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چكيده
دوران دفاع مقدس بخش تأثيرگذار از تاريخ انقلاب اسلامي ايران مي باشد که ارزش هاي انساني فراواني را تداعي 
مي کند. انتقال و حفظ اين ارزش ها به نسل هاي بعدي يکي از مهم ترين اقداماتي است که بايد بدان توجه شود. 
يادمان دفاع مقدس يکي از راه هاي پاسخگويي به ثبت رويدادهاي تاريخي و بزرگداشت ارزش هاي آن دوران 
است که در قالب کالبدهاي مختلف با مصالح مختلف جلوه گر مي شود و به شيوه هاي مختلف حماسه هشت 
سال پايداري را بازگو مي کند. يادمان دفاع مقدس از نظر شيوه پرداختن به موضوع به سه گونه روايت محور، 
نماد محور و مفهوم محور قابل دسته بندي است و نحوه تعامل نسل هاي مختلف کشور در مواجهه با هر گونه 
متفاوت است.  هدف تحقيق فوق؛ شناخت بهترين نوع يادمان دفاع مقدس از نظر دو نسل زمان دفاع مقدس و 
نسل هاي بعد از آن مي باشد. سؤال پژوهش حاضر اين گونه بوده که نسل زمان دفاع مقدس و نسل هاي بعد 
از آن در مواجهه با يادمان هاي دفاع مقدس در جهت حفظ و انتقال ارزش ها و خاطرات جمعي دفاع مقدس کدام 
گونه بندي را انتخاب مي نمايند؟ روش تحقيق توصيفي- تحليلي و پيمايشي است و با مطالعه ادبيات و مباحث 
نظري دفاع مقدس و تعريف هنر و معماري يادمان به تحقيق انسجام بخشيده است. شيوه جمع آوري اطلاعات 
توزيع پرسشنامه بين جامعه نمونه اي از مخاطبان و بازديدکنندگان باغ موزه دفاع مقدس تهران و سي نفر از 
متخصصين حوزه هنر و معماري، پژوهشگران حوزه دفاع مقدس است و جهت توصيف و تحليل داده ها از 
نمودارهاي درصد فراواني و براي ارزيابي فرضيه از آزمون ناپارامتريک فريدمن در نرم افزار spss استفاده 
شده است. نتايج تحقيق نشان مي دهد نمادگرايي در هنر دوران دفاع مقدس باعث شد که آن نسل نسبت به آن 
نمادها شناخت و خاطره ذهني داشته باشند و نسل زمان دفاع مقدس با توجه به شناخت و حس تعلق آنها به 
مفاهيم نمادين و حماسي بيشتر يادمان هاي نماد محور را مي پسندد  و در مقابل نسل بعد از آن دوران با توجه به 
اينکه خاطره اي از زمان دفاع مقدس ندارد، به دنبال کشف مفهوم يادمان رفته است و در پاسخ به سؤال تحقيق با 
توجه به تحقيق پيمايشي فوق و تطبيق نتايج آن با تحليل محتواي پژوهش هاي صورت گرفته در مورد هنرهاي 
دفاع مقدس، مي توان گفت در مواجهه با نسل هاي سوم و چهارم انقلاب اسلامي که در دوران زمان دفاع مقدس 
حضور نداشتند، يادمان هاي مفهوم محور کارايي بيشتري براي انتقال پيام و ارزش هاي دفاع مقدس دارند.     
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مقدمه 
و  مهمترين  از  يکي  عنوان  به  مقدس  دفاع  دوران 
تأثيرگذارترين دوران تاريخ انقلاب اسلامي است که تبديل 
به عاملي فرهنگ ساز و ارزشي ملي و تاريخي براي جامعه 
معنوي  و  ارزش  با  آثار  مقدس،  دفاع  سال  هشت  شد. 
و  رشادت ها  نشانگر  که  است  گذاشته  جاي  بر  بسياري 
حماسه آفريني رزمندگان و شهداي آن دوران است. جنگ 
تحميلي عراق عليه ايران، با همه آسيب ها و خساراتي که 
بر جاي گذاشت، داراي فرهنگ انتقالي به نسل هاي بعدي 
است و بايد توجه کرد که انتقال اين فرهنگ و حماسه ها به 
نسل هاي بعدي و حفظ ارزش ها و آثار اين دوران يکي از 
مهم ترين اقداماتي است که بايد بدان توجه شود. با گذشت 
زمان و رويش نسل هاي بعد از دوران دفاع مقدس، ميزان 
آشنايي نسل جديد و نسل هاي بعد از آن با ارزش هاي دفاع 
مقدس کم شده است.  يکي از راه هاي شناساندن فرهنگ و 
ارزش هاي يک جامعه، هنرهاي تجسمي و طراحي معماري 
در  موجود  ارزش هاي  و  مفهوم  از  استفاده  با  يادمان ها 
آن جامعه است. هنر و معماري يادمان هاي دفاع مقدس، 
به عنوان عاملي فرهنگي و آموزشي به شناساندن دفاع 
مقدس به جامعه کمک مي کند و ياد و خاطره شهداي آن 
دوران را زنده نگه مي دارد. (نمودار١).  يادمان دفاع مقدس 
مي بايست اين وظيفه را بر عهده بگيرد و ارزش ها و مفاهيم 
مقدس را در قالب کالبد بناي يادماني با سنگ، خشت، آجر 
و ساير مصالح به جلوه در آورد و در واقع براي جامعه 
و به زبان هنر و معماري حماسه سرايي نمايد. يادمان هاي 
دفاع مقدس از نظر شيوه بيان و پرداختن به موضوع به 
سه گونه روايت محور، نماد محور و مفهوم محور قابل 
دسته بندي و ارزيابي هستند. و نحوه تعامل افراد نسل هاي 
مختلف کشور در مواجهه با هر گونه متفاوت است.  هدف 
تحقيق فوق شناسايي يادمان مناسب دفاع مقدس از نگاه دو 
نسل زمان دفاع مقدس و نسل هاي بعد از آن مي باشد.  سؤال 
تحقيق حاضر اين گونه بوده که نسل زمان دفاع مقدس و 
نسل هاي بعد از آن در مواجهه با يادمان هاي دفاع مقدس در 
جهت حفظ و انتقال ارزش ها و خاطرات جمعي دفاع مقدس 
کدام گونه بندي را انتخاب مي نمايند؟  ضرورت و اهميت 
تحقيق  عبارتست از شناخت ديدگاه نسل هاي بعد از دوران 
يادمان هاي ساخته شده در کشور  دفاع مقدس در مورد 
مي تواند راهگشاي طراحان براي طراحي يادمان هاي بعدي 
دفاع مقدس مي باشد. فرضيه  تحقيق عبارت است از اينکه: 
مابين نظرات دو نسل زمان دفاع مقدس و بعد از آن در حيطه 
هنرهاي تجسمي و معماري يادمان هاي دفاع مقدس تفاوت 
معناداري وجود دارد. نسل زمان دفاع مقدس ، يادمان هاي 
نماد محور و نسل بعد از دفاع مقدس، يادمان هاي مفهوم 
محور را براي ارتباط و شناخت دفاع مقدس مي پسندد و هر 
دو نسل بر اهميت مفاهيم و ارزش هاي مفهومي يادمان هاي 

دفاع مقدس تأکيد دارند.

روش تحقيق
از  ترکيبي  سنجي  اعتبار  براي  حاضر  پژوهش  روش 
روش هاي توصيفي-تحليلي و پيمايشي است. شيوه جمع 
آوري اطلاعات بدين صورت بود که ابتدا منابع اسنادي 
هنرهاي  اطلاعات  خصوص  به  مقدس  دفاع  به  مربوط 
تجسمي و معماري يادمان هاي دفاع مقدس جمع آوري شد 
و بر اساس آن سوالات پرسشنامه تنظيم شد. با بازديد 
و مصاحبه و توزيع پرسشنامه ميان بازديدکنندگان باغ 
موزه دفاع مقدس تهران مطالعات ميداني صورت پذيرفت. 
پرسشنامه تحقيق فوق شامل ده سوال مي باشد. در تهيه 
پرسشنامه سعي شده که از سؤالات نامفهوم، مبهم پيچيده، 
دو وجهي و منفي پرهيز شود و مفهوم سؤال ها  کاملا 
روشن باشد. جامعه آماري بازديدکنندگان باغ موزه دفاع 
مقدس تهران است که در سال ۱۳۹۸ نزديک به ۲۸ هزار نفر 
بوده است. ميانگين روزانه بازديد ها ۳ هزار  ۵۹۳ نفربوده 
است.  نمونه تحقيق حاضر ۳۵۰ نفر از بازديدکنندگان باغ 
موزه دفاع مقدس تهران که بر اساس جدول مورگان با 
توجه به آمارهاي بازديدکنندگان باغ موزه دفاع مقدس و 
انقلاب اسلامي به صورت نمونه گيري احتمالي تصادفي 
انتخاب شدند و تعداد ۳۰ نفر از خبرگان آشنا با ارزش ها و 
نمادهاي دفاع مقدس که سابقه حضور در جبهه را داشته 
اند از کارشناسان حوزه دفاع مقدس و متخصصان رشته 
معماري که بعضا سابقه ايثارگري و رزمندگي را داشته 
پراکنده اند و  انتخاب شدند. خبرگان در سطح کشور  اند 
نحوه انتخاب آن ها به صورت نمونه گيري غير احتمالي 
وضعي است. بدين صورت که بر اساس تجارب کاري و 
ساير تحقيقات مشابه آماري به عنوان نمونه آماري انتخاب 
شدند که شامل ده نفر از اساتيد محترم رشته معماري که 

نمودار ۱. وجه مشترک بين يادمان و سه مولفه معماري دفاع 
مقدس و جامعه، مأخذ: نگارنده.
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سابقه اجرائي و تدريس در زمينه طراحي المان داشته اند و 
بيست نفر از پژوهشگران و کارشناسان حوزه دفاع مقدس 
که تعداد ده نفر از آنها رزمندگان، جانبازان و ايثارگران 
تحصيل کرده در علوم مختلف مي باشند. تعداد خبرگان 
توسط وزن دهي از طريق فرمول کوکران و جدول مورگان 
محاسبه گرديده است. بدين منظور ابتدا هدف از گردآوري 
داده هاي  عرضه  در  آنان  همکاري  ضرورت  ها،  داده 
شد.  بيان  پاسخ ها  بودن  محرمانه  همچنين  و  موردنياز 
سپس پرسشنامه توزيع شد و پاسخ دهندگان در فرآيند 

پاسخگويي ياري شدند. 
پايايي كل پرسشنامه با استفاده از ضريب آلفاي كرونباخ 
كه  است  اين  دهنده  نشان  كه  مي شود  تأييد  و  سنجش 
روائي  هستند.  برخوردار  مناسبي  پايايي  از  سؤالات 
بهره  با  صوري،  روايي  تحليل  روش  با  نيز  پرسشنامه 
اساتيد دانشکده هنر و معماري و  تعدادي  از نظر  گيري 

كارشناسان حوزه دفاع مقدس مورد ارزيابي قرار گرفت. 
سپس پرسشنامه ها توزيع و داده ها گردآوري، تجزيه و 
تحليل شده و با استفاده از اندازه گيري شكاف بين نظرات 
سنجيده  مؤلفه ها  كيفيت  پرسش شوندگان،  ترجيحات  و 
و تحليل شدند. براي بررسي نظرات دو نسل زمان دفاع 
مقدس که خاطراتي از آن دوران دارند و نسل هاي بعد از 
آن در ميان پاسخ دهندگان؛ با توجه به گذشت نزديک به 
سه دهه از زمان دوران دفاع مقدس ملاک سن براي تفکيک 
مخاطبان داشتن حداقل سن ۴ سالگي در سال ۱۳۶۷(سال 
اتمام دوران دفاع مقدس) براي نسل زمان دفاع مقدس در 
نظر گرفته شد. شيوه تجزيه وتحليل با کمک نرم افزار

فراواني  مقايسه جداول  از  استفاده  با  که  است    spss۲۶
پاسخ هاي دو نسل زمان دفاع مقدس و بعد از آن به تحليل و 
بحث پرداخته است و سپس با آزمون ناپارامتريک فريدمن 
رابطه مولفه هاي کانسپت طراحي يادمان هاي دفاع مقدس 

نمودار ٢. چهارچوب مدل مفهومي پژوهش، مأخذ: نگارنده.



از نظر خبرگان و متخصصان مورد سنجش قرار گرفت. 
در نمودار ۲ روند تحقيق و چهارچوب پژوهش فوق ارائه 

شده است.   

پيشينه تحقيق
تحقيقات انجام شده توسط پژوهشگران از جمله: نجفوند 
و  نماد  «تطبيق  مقاله  در  وثيق(۱۳۹۸)  و  دريکوندي 
نشانه هاي دفاع مقدس در هنرهاي تجسمي و معماري دفاع 
مقدس» (نجفوند دريکوندي و وثيق، ۱۳۹۸: ۱۴۹-۱۲۴) که 
در نشريه نگره، شماره ۵۰ به چاپ رسيده، پس از بررسي 
از  نمونه  از هنرهاي تجسمي و ۱۵  نمونه  مقايسه ۲۶  و 
يادمان ها و موزه هاي دفاع مقدس بيان مي نمايد که علي رغم 
عدم وجود همپوشاني بين نمادها در اين دو حوزه، داراي 
همسويي در نمادپردازي نيز هستند. به عبارتي ، هنرهاي 
حوزه  در  زيادي  اشتراکات  داراي  معماري  و  تجسمي 
دفاع مقدس نظير عناصر انساني، حيواني، گياهي، خطي-
هندسي، معماري و بيجان مي باشند که به جنبه يادآوري و 
بيادسپاري نمادها در حافظه جمعي مردم تأکيد دارد. کياني 
و ياري(۱۳۸۷) در مقاله «يادمان جنگ و نمادهاي فرهنگي» 
که در نشريه آبادي شماره ۵۸ به چاپ رسيده،  پس از 
بررسي اجمالي رابطه يادمان و معماري يادماني به بررسي 
معماري يادماني در پانزده کشور جهان پرداخته اند و در 
انتها به يادمان هاي دو کشور ايران و عراق همچون شهداي 
هويزه و يادمان شهيد چمران اشاره مي نمايند و  به اين 
نتيجه ميرسند که برداشتن گام هاي مفيد با پشتوانه ارزشي 
و فرهنگي قوي درباره طراحي و ساخت يادمان نياز است 

(کياني و ياري، ۱۳۸۷: ۲۰-۲۹).  
خزايي(۱۳۸۷) در مقاله «دغدغه هاي حفظ ارزش هاي معنوي 
آثار هنرهاي تجسمي انقلاب اسلامي و دفاع مقدس در يک 
نشست» که در نشريه کتاب ماه هنر شماره پياپي ۱۲۵ 
به چاپ رسيده، در يک نشست علمي به بررسي موقعيت 
هنرهاي تجسمي در دوره دفاع مقدس و در دوره هاي بعد 
مي پردازد و آقايان سيد حميد شريفي، احمد آقا قلي زاده، 
مجيد قادري و دکتر محمد خزايي جايگاه سي ساله هنرهاي 
تجسمي را مورد بررسي قرار داده اند (خزايي، ۱۳۸۷: ۱۳-

 .(۴
درآمدي  عرفاني،  حماسه  «هنر  مقالة  در  خزايي(۱۳۸۵) 
بر پوسترهاي دفاع مقدس» که در ماهنامه کتاب ماه هنر 
شماره پياپي ۹۵ و ۹۶ به چاپ رسيده، پوسترهاي دفاع 
مقدس و مفاهيم نمادين آنها را بررسي نموده است و معتقد 
است پيروزي انقلاب اسلامي و دفاع مقدس، شرايطي را 
خلق کرده که هنرمندان جوان آثار بديعي را در عرصه هاي 
هنر  عناصر  براساس  و  آورده  وجود  به  هنري  مختلف 
ايراني و فضاي معنوي همسو با فرهنگ اسلامي، شاکلة 
هنر انقلاب اسلامي را پي ريزي کنند و نتيجه ميگيرد که 
در  را  و حماسه ها  معنوي  مفاهيم  از  بسياري  هنرمندان 

قالب آثار هنري ارايه کرده اند و در پوسترهاي دفاع مقدس 
ارزش هاي معنوي با صورتي نمادين در قالب نقش و رنگ 

تجلي پيدا نموده است (خزايي، ۱۳۸۵: ۱۸-۲۱). 
نشانه  «بررسي  مقاله  در  همکاران(۱۳۸۹)  و  فر  امامي 
شناختي اعلان از انقلاب اسلامي تا ۱۳۸۰» که در شماره 
۱۶ نشريه نگره به چاپ رسيده،  پوسترهاي انقلاب اسلامي 
را از سال ۱۳۵۷ تا ۱۳۸۰ مورد بررسي قرار داده است و 
به اين نتيجه مي رسد که طراحان پوستر، در دورة قبل دفاع 
مقدس از نشانه هاي شمايلي و بيان روايتي براي انتقال پيام 
استفاده کرده اند و از  نشانه هاي نمادين و بيان استعاري در 
دوره دفاع مقدس و از نشانه هاي نمايه اي و بيان مفهومي 
در دوره بعد دفاع مقدس، در طراحي پوستر مورد استفاده 
شده است (امامي فر، ۱۳۸۹: ۸۹-۷۳). رحماني(۱۳۹۸) در 
مقاله «مطالعه تطبيقي المانهاي پوسترهاي جنگ تحميلي در 
ايران و جنگ جهاني دوم در لهستان» که در نشريه شباک 
شماره ۴۸ به چاپ رسيده، ضمن معرفي پوسترهاي زمان 
جنگ در دو کشور، نتيجه مي گيرد که طراحان پوستر در 
هر کشور از عناصر بصري، نوشتاري و گفتاري استفاده 
ميکنند که ريشه در فرهنگ، تمدن، آداب و سنن، باورها و 
اعتقادات ملت آن کشور دارد (رحماني، ۱۳۹۸: ۱۲۱-۱۳۲). 
پروين (۱۳۹۲) در پايان نامه «منظر جنگ، طراحي بخشي 
و  باززنده سازي خاطرات  با رويکرد  از شهر خرمشهر 
ارزش هاي جنگ تحميلي» که با راهنمايي استاد راهنما دکتر  
حشمت اله متدين در دانشگاه تهران در مقطع کارشناسي 
ارشد معماري منظر در سال ۱۳۹۲ دفاع نموده است، به 
معيار هايي براي طراحي بخشي از شهر خرمشهر براساس 
ايجاد حس خاطر انگيزي از ارزش هاي دفاع مقدس در حوزه 
بيگلي(۱۳۹۷)  (پروين، ۱۳۹۲: ۱-۷۵).  منظر رسيده است 
در کتاب «معماري ماندگار پژوهشي پيرامون يادمان هاي 
جنگ و تاريخ ملل» شکل گيري هنر و معماري يادمان ها را 
در قالب افتخار و احترام مي داند و معتقد است که مي توان 
آن را در حيطه اعتقادات و اختلافات قومي، ملي و بشري 
مورد سنجش قرار داد. از نظر وي معماري يادماني داراي 
دو جنبه تاريخي و روحاني است که نمونه هاي آن را در 
سکونتگاه هاي دست ساز بشر، نقاشي هاي ديواري غارها و 
الگو برداري از طبيعت براي ارائه مفاهيم مذهبي و ملکوتي 
مي توان مشاهده نمود. وي سرآغاز معماري يادماني را 
بررسي  و  ارائه  به  ادامه  در  نويسنده  اين  مقبره مي داند. 
نمونه هاي فراواني در زمينه يادمان جنگ در سراسر دنيا 
مي پردازد (بيگلي، ۱۳۸۷: ۱۷۸-۱). اختلاف پژوهش  فوق 
با پژوهش هاي ديگران در اين است که مقاله فوق يک مطالعه 
پيمايشي است که نقطه نظرات بازديدکنندگان و مخاطبان 
باغ موزه دفاع مقدس تهران را بيان مي نمايد و با استفاده 
از نظرات تعدادي از پژوهشگران و کارشناسان هنرهاي 
تجسمي حوزه دفاع مقدس ميزان ارتباط مولفه هاي کانسپت 
طراحي يادمان هاي دفاع مقدس در هر دو نسل زمان دفاع 

مطالعه تحليلي يادمان هاي نماد محور 
و مفهوم محور دفاع مقدس  با تأکيد بر 
انتقال ارزش ها و خاطرات آن دوران به 
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مقدس و بعد از آن را بيان مي نمايد. 

مروري بر مباني نظري
خاطرات به ويژه آن هايي که مقياس ملي دارند را مي بايست 
به طريقي به جامعه يادآوري کرد. اين يادآوري بخشي از 
نيازهاي اجتماعي است که به انسجام جامعه و هويت مندي 
آن کمک مي کند (Carolin, ۲۰۱۵). گراميداشت، يادبود، 
يادواره و يادمان واژه هايي هستند که هر يک به گونه اي به 
ياد آوردن رويدادي، فردي، مکاني و يا مفهومي را پي گيري 
مي کنند (ياري و کياني، ۱۳۸۷: ۲۰). يادواره، گرامي داشت 
و يادمان، همگي به مفهوم زنده نگاه داشتن و يادآوري يک 
رخداد يا شخصيت مي باشند. وقتي اين يادآوري در کالبد 
تجسم مي يابد از آن به عنوان يادمان يا معماري يادماني 
نام برده مي شود.  بطور کلي يادمان يا يادواره را مي توان 
اينگونه تعريف کرد: «يک ساختمان مجسمه يا سازه يک 
بناي خاص که احترام و ياد يک شخص يا واقعه خاص 
را به ياد بياورد» (حجتي، ۱۳۸۸: ۲). «يادمان ها به عنوان 
عناصر بصري و عيني کمک مي کند که بخشهايي از ذهنيت 
جمعي افراد بازخواني شده و خاطرات مرور شود. بدين 
ترتيب، يادمان ها نقشي کليدي در يادآوري خاطرات براي 
يک جامعه دارد و يادآوري خاطرات به اتحاد و همبستگي 
اجتماعي منجر مي شود که يکي از ارزش هاي بنيادين در 
هر جامعه اي است. يک يادمان براي پاسخ به ارزش هاي 
فوق از يک «کالبد» برخوردار خواهد بود که داراي يک 
 ، و خمسه عشري  گلزار  (مهرباني  است»  بياني»  «وجه 
۱۳۹۸: ۶۹). «معماري يادماني گونه اي قدرتمند از ارائه 
است که با بهره گيري از زبان نمادين و قابليت هاي معنايي 
گذار،  تأثير  هنري  رسانه  يک  عنوان  به  خود  کالبدي  و 
همواره يکي از بهترين گزينه ها براي بيان فرهنگي جوامع 

به شمار مي رفته است» (پرزاده استيار، ۱۳۹۳: ۱). «يادمان 
براي اشاره به رويداد يا معنايي مشخص اما قابل تفسير بنا 
مي شود. اين بدان مفهوم است که معمار يا سفارش دهنده 
معماري يادماني در پي بازخواني يا فراخواني خاطره از 
گذشته و يا دوران معاصر خود، يا عرضه و نماياندن ايده 
و آرماني متعلق به جامعه است» (پرزاده استار ،۱۳۹۳: 
۸). مقابر سربازان گمنام در جنگ کبير انگلستان، به عنوان 
بناهاي يادبودي به پاس خدمات و جان فشاني هاي آنها 
ساخته شد، بطوريکه الکس کينگ در مورد آن مي گويد: 
«اين شيوه اي بود که به مجموعه اي از قهرمانان برگزيده 
اختصاص نداشت، بلکه به شهروند-سربازان داوطلب و 
معمولي توجه مي کرد و آشنايي و دلبستگي شخصي در 
جريان اين فعاليت هاي يادماني به جريان همگاني حمايت 
 ,King) «از کساني که در جنگ شرکت داشتند، تبديل شد

۱۹۹۸: ۱۰۶، به نقل از ملينک و نفيسه، ۱۳۹۵: ۵۲).  
ماندگار(پژوهشي  معماري  کتاب  در  يادماني  معماري 
پيرامون يادمان هاي جنگ) به قلم بهزاد بيگلي اين گونه 
بيان شده است: «درحقيقت آنچه در طول تاريخ نماد تمدن 
و دانش عمومي اقوام و ملت ها بوده است؛ مانند آثار و 
بناهايي که يادآور مقطعي از تاريخ ملل و يا حادثه اي در 
زماني خاص هستند. معماري يادماني در معناي وجودي 
خود ،يک معماري شکوهمند است و شکوه و ارزش آن 
از شخص به اقوام و قبايل، نهادهاي اجتماعي، حکومت ها 
خواه  يادماني،  معماري  مي گردد.  منتقل  تاريخ  حتي  و 
يادبود يک حادثه شخصي و خواه در  بناي  در سادگي 
شکوهمندي الهام آميز يک يادمان تاريخي ملي، معماري 
است که در خدمت اعمال انسان و در خارج از حيطه ي 

روابط محض مادي مي باشد» (بيگلي، ۱۳۸۷: ۸۳).
بطور کلي هدف از برپايي يادمانها را مي توان در سه گروه 

نمودار ٣. مدل مفهومي و گونه شناسي يادمان هاي دفاع مقدس، مأخذ: نگارنده.



عام دسته بندي نمود: ۱- در نظام هاي طبقاتي براي نمايش 
قدرت و ابزار قدرت براي کنترل افراد فرودست جامعه.  
هاي  نظام  در   -۲   .(Kolb, 1994)، (Trigger,1990)
غيرطبقاتي و جوامع معاصر تقويت روح اشتراك و اتحاد 
در ميان افراد و طبقات مختلف جامعه. ۳- نمايش قدرت به 
گروه هاي متخاصم و رقبا، و وادارکردن ايشان به تحسين 

.(Neiman, 1998) و ستايش
 احمد ياري در مقاله با عنوان: "يادمان هاي جنگ نماد هاي 
فرهنگي"، يادبود هاي جنگ را به دو دسته تقسيم بندي کرده 
است، يادبود هايي که در کالبد مجسم مي شوند (نقل مادي 
باشند(نقل  مادي  کالبد  فاقد  که  يادبودهايي  و  خاطرات) 

شفاهي خاطرات) (ياري و کياني، ۱۳۸۷: ۲۰-۳۰). 
ساخت يادمان در زمينه دفاع مقدس  از اوايل دهه هفتاد و 
با آغاز تفحص اجساد شهدا و دفن ايشان در نقاط مختلف 
کشور در ايران نيز آغاز شده است. همچنين در روزهاي 
خاصي از سال و بنا به مناسبت هاي مذهبي شهداي تازه 
تفحص شده وارد ايران مي شوند. البته قابل به ذکر است 
که معماري يادواره در ايران بيشتر در ساخت مقبره شهدا 
نمود پيدا کرده است و خيلي کم و به ندرت ديده مي شود 
که براي شهدا يک يادواره طراحي و اجرا شود. توجه به 
و  ارتباط  ايجاد  در  يادمان ها  طراحي  در  انساني  مقياس 
بازديد کنندگان خارجي  يا  درک فضا توسط مخاطب و 

موثر است (ضرغامي و همکاران، ۱۳۹۳: ۳). مکان يابي 
يادمان ها در محل اصلي وقوع حادثه (حفظ اصالت) يا در 
مکان هاي تجمع عمومي که شانس مواجهه با آن را افزايش 
کشته  يادبود  در  کميت  همچنين   مخاطب)و  (حفظ  دهد 
باشد.   داشته  مضاعف  اثر  مخاطب  بر  مي تواند  شدگان 
ادغام يادمان با يک فضاي جمعي در شهر مي تواند به چند 
کارکردي بودن فضا کمک کند، برگزاري مراسم هاي منظم 
و زنده مي تواند شهروندان را بيشتر با خاطره اصلي درگير 
نموده و انتقال مفاهيم را تسريع کند. هرچند موارد فوق 
در موفقيت يک يادمان تأثيرگذارند اما انتخاب و اعمال هر 
يک از آنها مستلزم به کار بردن زبان مناسب است. به 
عبارت ديگر، استفاده از تمام راهکارها و اقدامات ممکن 
که  است  رويکردي  تابع  يادماني،  اثر  يک  موفقيت  براي 
طراح بر مي گزيند. شيوه بيان نامناسب مي تواند اثرگذاري 
تمام راهکارهاي توصيه شده را خنثي کند. از اين روست 
اهميت  بياني، همچنان در درجه اول  انتخاب رويکرد  که 

خواهدداشت (همان: ۷).

 گونه شناسي يادمان هاي دفاع مقدس
يادمان ها به دليل کثرت و تنوع موضوع، مواد و مصالح، 
سابقه تاريخي و ويژگيهاي محيطي و فرهنگي به سادگي 
قابل دسته بندي، نقد و تحليل نيستند. اما در نگاهي اجمالي، 

.URL7 :تصوير ١. باغ موزه ملي انقلاب اسلامي و دفاع مقدس تهران ، مأخذ

مطالعه تحليلي يادمان هاي نماد محور 
و مفهوم محور دفاع مقدس  با تأکيد بر 
انتقال ارزش ها و خاطرات آن دوران به 
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يادمان 
هاي

روايت 
محور

يادمان شهيد سبحاني، سوسنگرد، مأخذ: 
يادمان خداحافظي سرباز رزمنده از خانواده، زنجان، مأخذ: URL1.مهرباني گلزار و خمسه عشري، ۱۳۹۵: ۳۵.

   

.URL2 :يادمان دفاع مقدس، همدان، مأخذ

يادمان 
هاي

 نماد محور

يادمان شهداي مناسک حج در مکه و منا  سال ۱۳۹۶، بهشت 
.URL4 :الزهرا(س) تهران، مأخذ

يادمان شهيد تندگويان، آبادان، 
.URL3 :مأخذ

يادمان 
هاي

مفهوم 
محور

يادمان ظهر عاشورا، 
مأخذ: آرشيو بنياد حفظ آثار و ارزش هاي دفاع مقدس.

يادمان شهداي حج خونين سال ۱۳۶۶، بهشت الزهرا(س) تهران، 
.URL5 :مأخذ

يادمان ملي دفاع مقدس، جوار باغ موزه دفاع مقدس تهران، 
مآخذ: فرضيان و حجت، ۱۳۹۲: ۴.

يادمان دهلاويه (محل شهادت دکتر چمران)، غرب روستاي 
.URL6 :دهلاويه، مأخذ

جدول ١. نمونه هاي از يادمان هاي روايت محور، نماد محور و مفهوم محور دفاع مقدس، مأخذ: نگارنده



از نظر شيوه بيان و پرداختن به موضوع سه گونه متمايز 
در ميان آنها قابل تشخيص است. يادمان هاي روايت محور، 

يادمان هاي نماد محور و يادمان هاي مفهوم محور. 
بازگويــي  «روايــت،  محور:  روايت  يادمان  الف- 
رويدادهــا، رابطه هــا، رفتار و گفتــار شــخصيت هاي 
واقعي اســت که از ســازماندهي خاطرات و احساســات 
بــر اســاس يــک جهــت خــاص نشــأت ميگيــرد، اين 
جهــت برگرفتــه از نيــاز طبيعــي انســان به معنابخشــي 
بــه زندگي و سلســله رويدادهاي آن اســت و بر قابليت 
ذهن در تبديل تخيلات پراکنــده بــه داســتاني کــه در 
يــا  بر جهتي آشــکار و  بنــا  از رويدادها،  نظامــي  آن 
پنهــان، خطي و يــا غيرخطي تعريف ميشــوند، اســتوار 
 ,Ricoeur) است» (نديمي و همکاران، ۱۳۹۸: ۸۷ به نقل از

يک  يافتــن  براي  اي  شــيوه  ميتوان  را  روايت   .۱۹۸۴
هدف و مقصود براي معماري يا روشــي براي ورود به 
ســاختار، متن و محتواي اثر معماري دانست . ميتــوان 
ادعــا نمــود کــه ســه گانه ي راوي، رويداد و مخاطب 
بر معماري قابل انطباق اســت. در ايــن انطبــاق، معمار 
به عنوان راوي، اثر معماري، شــامل کالبد و کارکــرد بــه 
عنــوان رويداد، و در آخر، اســتفاده کننده يا مشــاهده 
  ,Shirazi).۲۰۰۹ ,۱۷۳( گر به عنوان مخاطب تلقي ميگردند
«يادمان روايت محور، اشاره اي مستقيم و روايت گونه به 
موضوع مورد نظر است و در آنها روايت از راه بازآفريني 
همچون  آشنا  و  واقعي  عناصري  کارگيري  به  و  حادثه 
انسان و جنگ افزار بيان مي کنند. شيوه بيان در اين دسته 
گويا، صريح، ابتدايي و ساده است. نظر مخاطبان عام به 

تصوير ٢. يادمان شهداي گمنام باغ موزه ملي انقلاب اسلامي و دفاع مقدس تهران، مأخذ: نگارنده

مطالعه تحليلي يادمان هاي نماد محور 
و مفهوم محور دفاع مقدس  با تأکيد بر 
انتقال ارزش ها و خاطرات آن دوران به 
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فراواني درصد درصد 
معتبر

درصد تجمعي

انواع 
يادمان

يادمان روايت 
محور

٣٨ ١٠ ١٠ ١٠

يادمان نماد محور ١٤٨ ٣٨,٩ ٣٨,٩ ٤٨,٩

يادمان مفهوم 
محمور

١٩٤ ٥١,١ ٥١,١ ١٠٠

جمع کل ٣٨٠ ١٠٠ ١٠٠

جدول ٢.درصد فراواني پاسخ ميزان جذب گردشگر و مخاطب انواع يادمان دفاع مقدس، مأخذ: همان.
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به  مي توان  يادمان ها  دست  اين  از  مي شود.  جلب  آن ها 
يادمان آرپيجي زن در سوسنگرد اشاره کرد. در دوران 
دفاع مقدس رزمنده اي از بالاي نخل تانک دشمن را در 
ميان خانه هاي مردم هدف قرار داد و آن را زمين گير کرد. 
در اين يادمان با نگه داشتن تانک در جاي خود و نصب 
مجسمه آرپيجي زن در بالاي نخل عين واقعه بازسازي 

شده است» (فرضيان و حجت، ۱۳۹۲: ۳۴). 
ب- يادمان هاي نماد محور:  اين گونه يادمان ها براي بيان 
موضوع از نمادهايي بهره مي گيرند که هر يک معاني و 
مفاهيمي را در خود مستتر دارند همچون شمع، کبوتر، 
دست، شمشير، خورشيد، صليب، و طاق. اين يادمان ها به 
علت بهره گيري از نمادهاي آشنا و حاوي مفهوم، عموماً 
شکل ساده تري دارند و درک و فهم آنها منوط به آشنايي 

با نمادهاي فرهنگي هر مرز وبوم است. در کشورهاي که 
درگير جنگ جهاني بوده اند يادمان هاي فراواني از ترکيب 
و  خود  کلاه  تانک،  تفنگ،  کبوتر،  اسب،  چون  عناصري 

سرباز ساخته شده است.
يادمان ها سعي  گونه  اين  مفهوم محور:  يادمان هاي  ج- 
مي کنند که روح و مفهوم پيام نهفته در موضوع با بياني 
اين  مفهوم  درک  گردد.  متجلي  يادمان  کالبد  در  انتزاعي 
يادمان ها به اندازه دو نوع پيشين ساده و صريح نيست 
و نياز به تأمل بيشتري دارد. چرا که نه به روايت علني 
موضوع مي پردازد و نه از نمادهاي آشنا بهره مي گيرد. 
يادمانهاي مفهوم محور بايد براي هر موضوع و در هر 

مکان مشخص جداگانه طراحي گردند(همان: ۳۵).
در نمودار ۳ گونه شناسي يادمان هاي دفاع مقدس از نظر 

 تصوير ٣. رديف بالا از راست به چپ، مجسمه مادر شهيد در بوستان، مجسمه سرباز رزمنده در باغ موزه دفاع مقدس، المان 
سرو و ديوار سرو موزه دفاع مقدس، تنديس شهداي دفاع مقدس، رديف پايين از راست به چپ، يادمان شهداي مناسک حج در 
مکه و منا  سال ١٣٩٦، بهشت الزهرا(س) تهران ، يادمان شهيد سبحاني سوسنگرد، يادمان دفاع مقدس همدان، يادمان خداحافظي 

سرباز رزمنده از خانواده، مأخذ:نگارنده.

نمودار ٤. نمودار درصد فراواني پاسخ ها دو نسل زمان دفاع مقدس و بعد از آن براي اولويت يادمان دفاع مقدس براي سوژه 
عکاسي و جذب گردشگر، مأخذ: همان.



شيوه بيان و پرداختن به موضوع و در جدول ۱ تصاوير 
تعدادي يادمان دفاع مقدس به اختصار ارائه شده است. 

روش شناسي تحقيق
موزه ملي انقلاب اسلامي و دفاع مقدس، بزرگ ترين موزه 
نظامي جهان اسلام و يکي از جاذبه هاي گردشگري تهران 
مي باشد که در سال ۱۳۹۱ به همت شهرداري تهران در 
شهيد  بزرگراه  ونک،  ميدان  در  واقع  عباس آباد  اراضي 
حقاني، انتهاي خيابان سرو، روبروي پارک طالقاني به بهره 
برداري رسيده است. اين موزه با زيربناي ۲۰۵ هزار متر 
مربع يکي از بزرگترين باغ موزه هاي کشور است و شامل 
بخش هاي مختلفي مانند تالارهاي هفت گانه، سراسرنما، 
باغ راه، درياچه مصنوعي، آب نمايش، سالن هاي  مسجد، 

آمفي تئاتر، امکانات تفريحي و ...  مي باشد (تصوير ۱). بر 
اساس نظر سنجي و بررسي به عمل آمده که در سايت 
موزه ملي انقلاب اسلامي و دفاع مقدس تهران نيز ذکر شده 
است در سال ۱۳۹۸ و قبل از شيوع پاندمي کرونا، نزديک 
به سي هزار نفره از نمايشگاهي با عنوان "شکار کرکس 
انجام  براي  را  مناسبي  فرصت  و  اند  داشته  بازديد  ها" 
مقدس  دفاع  موزه  باغ  محوطه  شد.  فراهم  فوق  پژوهش 
تنها يک يادمان دفاع مقدس با عنوان يادمان شهداي گمنام 
دارد که در ميدان سلام واقع در انتهاي خيابان سرو قرار 
دارد (تصوير ۲). در جهت تکميل پژوهش فوق، تصاوير 
يادمان هاي مختلف دفاع مقدس از مناطق مختلف کشور به 

پاسخ دهندگان نشان داده شد. 

نمودار٥. نمودار درصد فراواني پاسخ ها دو نسل زمان دفاع مقدس و بعد از آن در مورد پاسداشت 
ياد شهدا و جان باختگان، مأخذ: همان.

مطالعه تحليلي يادمان هاي نماد محور 
و مفهوم محور دفاع مقدس  با تأکيد بر 
انتقال ارزش ها و خاطرات آن دوران به 
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نمودار ٧. نمودار درصد فراواني پاسخ ها در مورد هندسه و فرم مناسب يادمان دفاع مقدس، مأخذ: همان.
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ابتدا از مخاطبان در مورد ميزان جذب گردشگر و اولويت 
سوژه عکاسي با يادمان هاي روايت محور، نماد محور و 
مفهوم محور دفاع مقدس با نشان دادن و معرفي تعدادي از 

عکس هاي يادمان ها ۱ سؤال شد (تصوير ۳).  
بيشترين  دهنده؛  پاسخ  نفر  تعداد ۳۸۰  از  طبق جدول ۲، 
درصد فراواني مربوط به يادمان هاي مفهوم محور است که 
در ميان تصاوير المان سرو و ديوار سرو موزه دفاع مقدس 
است.  فرضيان و حجت در مورد اين المان مي گويند: «يگانه 
سرو جاودان که در اين يادمان در پناه ديوار سروهاي پاک 
قرار مي گيرد، نشان از ملت سربلند ايران اسلامي دارد که 

به لطف جانبازي هاي شهيدان (سروهاي آسماني پيوسته 
سربلند و راست قامت و جاودانه خواهد ماند. اين سرو با 
نقش و نگار خود حکايت زندگي و سرزندگي ايران و ايراني 
را بيان خواهد کرد. يادمان ملي دفاع مقدس، که از هم آوايي 
است،  گرفته  پاک و سرو جاودان شکل  ديوار سروهاي 
حکايت از رابطه عميق ميان مفهوم شهادت و سربلندي نزد 

ايرانيان دارد» (فرضيان و حجت، ۱۳۹۲: ۴۸).
بر اساس بررسي صورت گرفته نسل زمان دفاع مقدس 
بيشتر يادمان هاي نماد محور و افراد نسل بعد از دوران 
دفاع مقدس بيشتر يادمان هاي مفهوم محور را به عنوان 

نمودار ٦.نمودار درصد فراواني پاسخ ها در مورد پاسداشت ياد شهدا و جان باختگان به تفکيک  جنسيت، رشته تحصيلي 
و مدرک تحصيلي، مأخذ: همان.

نمودار  ٨. نمودار درصد فراواني پاسخ ها در مورد بکارگيري عانصر مهم طبيعت و موقيت مکاني يادمان دفاع مقدس، مأخذ: همان.



يادمان جاذب مخاطب و داراي اولويت بيشتر سوژه عکاسي 
يادگاري انتخاب نمودند (نمودار ۴).

  در ادامه از مخاطبان در مورد پاسداشت ياد شهدا و جان 
باختگان در الگوهاي طراحي يادمان و المان پرسيده شد که 
بر اساس نمودار ۵، نسل زمان دفاع مقدس يادمان هاي نماد 
محور و نسل بعد از دفاع مقدس يادمان هاي مفهوم محور 
را انتخاب نمودند. همچنين افراد با تحصيلات دانشگاهي 
رشته معماري همگي يادمان هاي مفهوم محور را انتخاب 
نموده اند و افراد با تحصيلات دانشگاهي غير معماري نيز 
بيشتر يادمان هاي مفهوم محور مد نظرشان بوده است و 
يادمان هاي  با تحصيلات غير دانشگاهي بيشتر  افراد  در 

نماد محور را برگزيده اند (نمودار ۶).
در ادامه با کمک ارائه تصاوير مختلف از مخاطبان در مورد 
فرم و هندسه مناسب يادمان،  نقش عناصر مهم طبيعت در 
طراحي يادمان، موقعيت سايت و مکان يابي يادمان، نکات 

مهم در کانسپت مفهومي و معماري يادمان سؤال شد. 
طبق نمودار ۷، اکثر مخاطبان در هر دو نسل زمان دفاع 
مقدس و بعد آن؛ فرم هندسه مخروطي را انتخاب نموده 
کاملا  فرم هاي  مقدس  دفاع  زمان  نسل  مخاطبان  اما  اند 
فرم هاي  آن؛  از  بعد  نسل  افراد  و  صلابت  با  و  تصوير ٤. جمال آفتاب، سيد محمد شريفي، ١٣٦٤، مأخذ: خزايي، سنگين 

.١٣٨٥: ٢١

مطالعه تحليلي يادمان هاي نماد محور 
و مفهوم محور دفاع مقدس  با تأکيد بر 
انتقال ارزش ها و خاطرات آن دوران به 
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نمودار ٩. نمودار درصد فراواني پاسخ ها مفاهيم و کانسپت هاي مفهومي يادمان دفاع مقدس، مأخذ: همان.

انتخاب  را  نيمه سنگين(قسمتي سنگين و قسمتي سبک) 
مخاطبان  اکثريت  که  مي دهد  نشان   ۸ نمودار  اند.  نموده 
در هر دو نسل زمان دفاع مقدس و بعد آن؛ با قرارگيري 
يادمان در نزديکي يک مجموعه فرهنگي و همچنين حضور  
عناصر مقدس طبيعت همچون حضور گياهان، نور و آب 
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در طراحي يادمان دفاع مقدس موافق هستند و از سطح 
معناداري بالايي برخوردار است.  نور، هندسه و حضور 
آب در کنار فضاي يادمان باعث ايجاد معنويت و همچنين 
با تکيه بر اصول معماري جز لاينفک هر فضايي با معماري 
ايراني مي باشد. نمودار هاي ۹ و۱۰ ميزان اهميت مولفه هاي 
کانسپت مفهومي و معماري يادمان هاي دفاع مقدس را از 

نظر افراد و مخاطبان دو نسل نشان مي دهد.    
در ادامه از  تعداد ۳۰ نفر از خبرگان آشنا با ارزش ها و 

نمادهاي دفاع مقدس که سابقه حضور در جبهه را داشته 
اند و همچنين خبرگان و متخصصان رشته معماري که 
بعضا سابقه ايثارگري و رزمندگي را داشته اند خواسته 
شد که به مولفه ها و مفاهيم کانسپت معماري يادمان دفاع 
امتيازدهي نمايند و سپس با آزمون  مقدس از يک تا ده 
ناپارامتريک فريدمن در سطح معناداري خطاي ۵٪ بررسي 
شد که مولفه هاي کانسپت طراحي يادمان دفاع مقدس در 
هر دو نسل زمان دفاع مقدس و بعد از آن از نظر خبرگان 

رديف فرضيه صفر آزمون سطح معناداري تصميم گيري

۱

همه مولفه هاي کانسپت طراحي يادمان دفاع مقدس 
در هر دو نسل زمان دفاع مقدس و بعد از آن داراي 

امتياز يکسان و سطح معناداري يکساني از نظر 
خبرگان مي باشند.

آزمون ناپارامتريک فريدمن، 
روش تحليل واريانس بر اساس 

رتبه ها ۰,۰۰ فرضيه صفر رد شد.

سطح معناداري تقريبي نمايش داده مي شود. سطح معناداري ۰/۰۵ است. 

جدول ٣. خلاصه آزمون فرضيه با آزمون فريدمن، مأخذ: همان.

تصوير ٥. عروج، مجيد قادري، ١٣٦٥، مأخذ:
خزايي، ١٣٨٥: ١٩.

تصوير ٦. راهيان راه زينب، محمد خزايي، 
.URL8 :١٣٦٢، مأخذ

تصوير ٧- کل يوم عاشورا، سيد حميد 
URL8 :شريفي آل هاشم، ١٣٦٤، مأخذ

جمع کل  ٣٠

آمار آزمون ٩٠,٢٩٦

درجه آزادي ٥

سطح معناداري(آزمون دو طرفه) ٠/٠٠

جدول ٤. نمونه هاي تحليل دو طرفه آزمون فريدمن از واريانس براساس خلاصه رتبه ها ، مأخذ: نگارنده.



و متخصصان داراي امتياز يکساني هستند يا با يکديگر 
متفاوت مي باشند. 

طبق جدول ۳ و ۴ با توجه به آزمون ناپارامتريک فريدمن 
فرض صفر مبني بر يکسان بودن امتياز مولفه ها از نظر 
خبرگان در مورد مولفه هاي کانسپت طراحي يادمان دفاع 
مقدس رد مي شود. که نشان دهنده متفاوت بودن وزن و 

اهميت مولفه ها مي باشد. 
طبق نمودار ۱۱ در سطح معناداري ۵ ٪ اهميت مؤلفه هاي 
طراحي معماري متفاوت مي باشند. شش مولفه در طراحي 
معماري يادمان دفاع مقدس از نظر خبرگان مهم و قابل 
در  باز  رو  چندمنظوره  فضاي  طراحي  مي باشند.  توجه 
محوطه و اطراف يادمان، موقعيت مکاني يادمان به گونه 
مراسمات  برگزاري  براي  مناسب  فضاي  که  باشد  اي 
مذهبي پيرامون يادمان با جمعيت زياد وجود داشته باشد 
و در مکان ها و فضاهاي داراي تعاملات اجتماعي اقشار 
مختلف جامعه، ساخته شوند. مشارکت مردمي در طراحي 
و اجراي يادمان، بکارگيري عناصر معماري بوم آورد از 
جمله مولفه هاي مهم و با اهميت از نظر خبرگان مي باشند.  
بيشترين امتياز از نظر خبرگان براي دو مولفه "طراحي 
مراسم  براي  فضايي  "تعبيه  و  منظوره"  چند  فضاهاي 

مذهبي" مي باشد.

تحليل يافته ها 
شايد بتوان گفت اتفاق مهم در هنر دفاع مقدس، استفاده و 
به خدمت قرار گرفتن عناصر هنر ايراني با برداشتي مدرن 
براي بيان تصويري مفاهيم دفاع مقدس بود (خزائي؛ ۱۳۸۵: 
۲۱). با نگاهي به هنر زمان دفاع مقدس همچون اشعار، 
پوسترها و سينما که در دوران هشت ساله دفاع مقدس 
منتشر مي شدند؛ مي توان گفت که نمادگرايي در هنر دوران 
دفاع مقدس، جايگاه شاخص و ويژه اي را به خود اختصاص 
داده است.  «بکارگيري مفاهيم نمادين از ديگر شاخصه هاي  
پوسترهاي دفاع مقدس مي باشد (همان: ۲۱). عناصر گياهي 
همچون درخت سرو، گل نيلوفر؛ عناصر جانوري همچون 
اسب سفيد، کبوتر و پروانه؛ عناصر انساني همچون سرباز 
رزمنده، مادر شهيد؛ عناصر بي جان نظامي همچون اسلحه، 
تانک، کلاه خود و عناصر مقدس همچون قرآن کريم، پرچم 
سيدالشهداء، خطوط مذهبي و آيات قرآني و برخي عناصر 
ديگر که داراي ويژگي ها و هويت ايراني اسلامي هستند در 
هنر دوران دفاع مقدس استفاده شده اند و نسل دوران دفاع 
مقدس نسبت به آن شناخت و خاطره ذهني دارد (تصاوير 

۴ الي ۷). 
    «خاطره به يادآوردن وقايع و رويدادهاي تجربه شده 
به وسيله فرد از طريق به يادآوردن افراد، اشياء، مکان ها 

نمودار ١٠. نمودار درصد فراواني پاسخ ها مغاهيم و کانسپت هاي معماري يادمان دفاع مقدس، مأخذ: همان.

مطالعه تحليلي يادمان هاي نماد محور 
و مفهوم محور دفاع مقدس  با تأکيد بر 
انتقال ارزش ها و خاطرات آن دوران به 

نسل هاي بعد / ٢٠٩-٢٢٧ 
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نمودار ٩. نمودار درصد فراواني پاسخ ها مفاهيم و کانسپت هاي 
مفهومي يادمان دفاع مقدس، مأخذ: همان.

و تجربيات و با استفاده از ساز و کارهاي تداعي معاني 
است» (حسني و همکاران، ۱۳۹۶: ۱۹).  خاطره انگيزي و 
هويت سازي، نقش مهم بناي يادمان است که باعث مي شود 
يادمان در هر عصري پايدار و در متن جامعه قرار گيرد. 
نمادگرايي در هنر دوران دفاع مقدس باعث شد که افراد 
نسل دوران دفاع مقدس که نسبت به هنر آن دوران؛ شناخت 
و خاطره ذهني دارند، يادمان هاي نماد محور را در مطالعه 
الگويي  و  عکاسي  سوژه  اولويت  عنوان  به  فوق  ميداني 
مناسب براي حفظ و پاسداشت ياد شهدا و جان باختگان 
نمادگرايانه،  فرم هاي  انتخاب  نمايند.  انتخاب  دوران  آن 
سنگين و با صلابت(تصوير ۸). براي طراحي يادمان دفاع 
مقدس از طرف نسل آن زمان نيز همه بر گرفته از شناخت 
و حس تعلق آنها به مفاهيم نمادين و حماسي دوران دفاع 
با نگاه و لحني کوبنده و پر صلابت به  مقدس است که 
بيان شجاعت ها، دلاوري ها، رشادت هاي رزمندگان و شهدا 

مي پردازد (تصاوير ۹ و ۱۰).
«انقلاب اسلامي از آغاز شکل گيري تاکنون، با چهار نسل 
مواجه است: نسل اول، کساني هستند که در سال ۱۳۴۲ 
ه.ش جوان بودند و به همراه امام (ره) موجب به وجود 
آمدن انقلاب اسلامي شدند و جمهوري اسلامي را تشکيل 

دادند. نسل دوم که پرورده نسل اول است، کساني هستند 
که موتور حرکت انقلاب اسلامي بودند و دفاع مقدس را اداره 
کردند و با کمترين امکانات، توانستند بر ارتش مزدور صدام 
پيروز شوند و حماسه هاي جاودانه اي از خود به يادکار 
بگذارند و در واقع نسل انقلاب و دفاع مقدس نام دارند. نسل 
سوم، فرزندان نسل دوم هستند و تجربه پيش از انقلاب، 
انقلاب و دفاع مقدس را ندارند.نسل چهارم ، فرزندان نسل 
سوم هستند. اينها نسلي هستند که درواقع در آينده به نسل 
تبديل خواهند شد و در حال حاضر کودک هستند» (محمدي، 
۱۳۸۶: ۱).  براي نسل سوم و چهارم که همان نسل بعد از 
دوران دفاع مقدس است، شناخت دقيق ابعاد دفاع مقدس و 
ارزش هاي نشأت گرفته از آن و همچنين استمرار و حفظ اين 
دستاورد ها و ارزش هاست که مي بايست به خوبي تبيين 
و باز تعريف شود. «نسل جديد طبيعي است که برداشت و 
حس و حالي که نسل ما در دوران دفاع مقدس داشت را 
نداشته باشد. آنها از طريق روايات ما با دفاع مقدس آشنا 
مي شوند و تکثر و تنوع روايات دفاع مقدس متناسب با تنوع 
و تکثر نگاه و بيان ما و تحليل گران و هنرمندان خواهد بود» 
(پارساپور، ۱۳۹۹). نسل بعد از دوران دفاع مقدس با توجه 
به اينکه خاطره اي از آن زمان ندارد، به دنبال کشف مفهوم 



نگارنده. مأخذ:  مقدس،  دفاع  يادمان  معماري  طراحي  مولفه هاي  دو  به  دو  مقايسه   -١١ نمودار 
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مطالعه تحليلي يادمان هاي نماد محور 
و مفهوم محور دفاع مقدس  با تأکيد بر 
انتقال ارزش ها و خاطرات آن دوران به 

يادمان رفته است. اين تحليل را مي توان در پاسخ مخاطبان نسل هاي بعد / ٢٠٩-٢٢٧ 
فوق به اولويت سوژه عکاسي و الگوي مناسب براي حفظ و 
پاسداشت ياد شهدا و جان باختگان آن دوران ديد که بيشتر 
يادمان هاي مفهوم محور را انتخاب نموده اند. يادمان مفهوم 
محور به دنبال بيان مطلب خاصي ميباشد که در پس آن 
نهفته است. توجه افراد نسل بعد از دفاع مقدس؛ به فرم هاي 
ترکيبي نيمه سنگين و سبک و در واقع انعطاف پذير نيز 
نشان از کاربرد بهتر ترکيب فرم ها براي بيان و تبيين يک 
مفهوم خاص مي باشد. مفهومي عام گرايانه که هم مخاطب 
عام و عادي که از هنر سررشته ي چنداني هم ندارد و هم 
مخاطب خاص نيز مي تواند در ارتباط با يادمان، با کمي تامل 

متوجه آن بشود و با توجه به شناخت خود تحت تأثير آن 
قرار بگيرند.  دقت نظر طراح و هنرمند در بکارگيري و توجه 
يادمان، عناصري همچون  به مشارکت مردم در ساخت 
عناصر اقليمي و بوم آورد منطقه، حضور گياهان، نور، آب 
در کنار يادمان، توجه و اشاره به نام شهدا و عمليات هاي 
جنگي، خوانايي و شيوايي بکارگيري آرايه هاي معماري در 
عين انتزاعي بودن فرم ها، از اهميت والايي برخوردار است.  
از اين ميان مولفه هاي طراحي يادمان؛ فضايي چند منظوره 
و در نظر گرفتن فضايي براي مراسم هاي مذهبي بيشترين 
امتياز را از نظر صاحبنظران بدست آورده است (تصاوير 

۱۱ و ۱۲ و نمودار ۱۲).
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نتيجه
ارزش ها و خاطرات معنوي دفاع مقدس همچون ازخودگذشتگي، ميهن و نوع دوستي، توجه به هويت ديني 
و ملي، غيرت، جوانمردي، رشادت و فرهنگ شهادت و ايثار رزمندگان و شهدا است که هنرمندان و معماران 
سعي مي نمايند اين ارزش ها را در طراحي يادمان هاي دفاع مقدس بکارگيرند. عدم توجه به اين ارزش ها، دفاع 
مقدس را در حد جنگ هايي که در تاريخ ملت ها رخ داده و گذشته، تنزل خواهد داد. مخاطبان نسل زمان دفاع 
مقدس و نسل هاي بعد از آن همگي با زنده نگه داشتن ارزش هاي دفاع مقدس از طريق طراحي يادمان هاي دفاع 
مقدس موافق هستند.  در اين ميان نسل زمان دفاع مقدس يادمان هاي نماد محور را مي پسندد و نسل بعد از 
دوران دفاع مقدس يادمان هاي مفهوم محور را براي ارتباط و شناخت بهتر دفاع مقدس مي پسندد. با نگاهي به 
هنر زمان دفاع مقدس همچون اشعار، پوسترها و سينما که در دوران هشت ساله دفاع مقدس منتشر و ارائه 
مي شدند؛ مي توان گفت که نمادگرايي در هنر زمان دوران دفاع مقدس، جايگاه شاخص و ويژه اي را به خود 
اختصاص داده است. نمادگرايي در هنر دوران دفاع مقدس باعث شد که آن نسل نسبت به آن نمادها شناخت 
و خاطره ذهني داشته باشند. انتخاب يادمان هاي نماد محور دفاع مقدس از طرف نسل زمان دفاع مقدس همه 
بر گرفته از شناخت و حس تعلق آنها به مفاهيم نمادين و حماسي دوران دفاع مقدس است که با نگاه و لحني 
کوبنده و پر صلابت به بيان شجاعت ها، دلاوري ها، رشادت هاي رزمندگان و شهدا مي پردازد. در مقابل نسل 
بعد از دوران دفاع مقدس با توجه به اينکه خاطره اي از زمان دفاع مقدس ندارد، به دنبال کشف مفهوم يادمان 
رفته است. يادمان هاي مفهوم محور که روح و مفهوم پيام نهفته در موضوع را با بياني انتزاعي در کالبد يادمان 
متجلي مي نمايند و در مواجهه با آن نياز به تأمل بيشتري است و براي هر موضوع و در هر مکان مشخص 
جداگانه طراحي مي گردند، مورد توجه نسل بعد از دوران دفاع مقدس مي باشد و مي تواند در انتقال ارزش ها 
و خاطرات دفاع مقدس به نسل سوم و چهارم انقلاب کمک نمايند. افراد با تحصيلات دانشگاهي يادمان هاي 

نمودار ١٢. يافته هاي تحقيق، مأخذ: همان



مفهوم محور را انتخاب نموده اند و افراد با تحصيلات غير دانشگاهي بيشتر يادمان هاي نماد محور را برگزيده 
اند که نشان مي دهد نسل جديد که اکثرا تحصيلات دانشگاهي دارند، در مواجهه با يادمان دفاع مقدس به دنبال 
کشف مفهوم پيام انتزاعي مي باشند و به دنبال تأمل بيشتري براي شناخت ارزش ها مي باشند. مخاطبان هر 
دو نسل با قرارگيري يادمان در نزديکي يک مجموعه فرهنگي و همچنين حضور عناصر مقدس و طبيعي در 
طراحي يادمان دفاع مقدس موافق هستند. صاحبنظران و طراحان در مورد اهميت مولفه هاي تأثير گذار بر 
کانسپت طراحي معماري يادمان هاي دفاع مقدس؛ توجه به وجود فضايي چند منظوره و در نظر گرفتن فضايي 
براي مراسم هاي مذهبي را در کنار يادمان در انتقال بهتر ارزش ها و خاطرات دفاع مقدس به نسل بعد از دوران 
دفاع مقدس موثر مي دانند. در پاسخ به سؤال تحقيق در مسئله طراحي يادمان هاي دفاع مقدس، با توجه به 
تحقيق پيمايشي فوق و تطبيق نتايج آن با تحليل محتواي پژوهش هاي صورت گرفته در مورد هنرهاي دفاع 
مقدس، مي توان گفت در مواجهه با نسل هاي سوم و چهارم انقلاب اسلامي که در دوران زمان دفاع مقدس 
حضور نداشتند، يادمان هاي مفهوم محور کارايي بيشتري براي انتقال پيام و ارزش هاي دفاع مقدس دارند.    
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The Sacred Defense is an influential part of the history of the Islamic Revolution of Iran, which 

evokes many human values. The Sacred Defense Memorial is one of the ways to respond to the 

recording of historical events and to commemorate the values of that time which is manifested 

in the form of different bodies with different materials and tells the epic of eight years of stability 

in different ways. The Sacred Defense Memorial can be divided into three types: narrative-

based, symbol-oriented and concept-oriented in terms of the way it deals with the subject and 

how different generations of the country interact in the face of any difference. The purpose of the 

above research is recognizing the best type of Sacred Defense monument from the point of view 

of two generations of the time of Sacred Defense and subsequent generations. The question of 

the present study was that which category is chosen by the generation of the time of the Sacred 

Defense and the generations after it, in the face of the monuments of the Sacred Defense, in order 

to preserve and transmit the values and collective memories of the Sacred Defense?  The method 

of the present study is a combination of descriptive-analytical and survey methods. The method 

of gathering information was to collect documentary sources related to the Sacred Defense for the 

characteristics of the experimental arts and architecture of the Sacred Defense. Then, field studies 

were conducted by visiting, interviewing and distributing a questionnaire among the visitors of the 

garden of the Museum of Sacred Defense in Tehran. The sample of the present study is 350 visitors 

of the garden of the Museum of Sacred Defense in Tehran. According to Morgan,s table, they 

were selected by random sampling according to the statistics of museum visitors, and 30 experts 

familiar with the values and symbols of the Sacred Defense who had a history of presence at the 

front were selected from experts in the field of Sacred Defense, as well as architecture specialists 
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who some had a history of sacrifice and Sacred Defense. The method of analysis is with the help 

of spss26 software and by comparing the frequency tables of the answers of the two generations 

of the time of the Sacred Defense and after that. It has been analyzed and discussed, then with 

Friedman nonparametric test, the relationship between the components of the concept of designing 

Sacred Defense monuments was assessed by experts and specialists. The results show that the 

audience of the generation of the Sacred Defense era and subsequent generations, all agree to 

keep the values of Sacred Defense alive by designing Sacred Defense monuments. Meanwhile, 

the generation of the Sacred Defense era prefers symbolic monuments while generations after the 

Sacred Defense prefer concept-based monuments for a better communication and understanding 

of Sacred Defense. Symbolism in the art of the Sacred Defense era made that generation have a 

mental knowledge and memory of those symbols. The selection of symbolic monuments centered 

on the Sacred Defense by the generation of the time of the Sacred Defense is all based on their 

knowledge and sense of belonging to the symbolic and epic concepts of the Sacred Defense era 

which expresses the courage, bravery, bravery of warriors and martyrs with a striking and firm 

look and tone. In contrast, Generations after the era of Sacred Defense, since it has no memory 

of the time of the Sacred Defense, has sought to discover the concept of memory. Concept-based 

monuments that express the spirit and concept of the message hidden in the subject with an abstract 

expression in the body of the monument and in the face of it need more reflection and are designed 

separately for each subject and in each specific place, considered by the next generation. It is 

the Sacred Defense and it can help transmit the values and memories of the Sacred Defense to 

the third and fourth generations of the revolution. People with university education have chosen 

concept-based monuments and people with non-university education have chosen more symbolic 

monuments which shows that the new generation, most of whom have a university education, in 

the face of the Sacred Defense Memorial, seek to discover the concept of abstract message and 

seek more reflection to recognize values. Audiences of both generations agree with the placement 

of the monument near a cultural complex as well as the presence of sacred and natural elements in 

the design of the Sacred Defense monument. On the importance of influential components on the 

architectural design concept of Sacred Defense monuments, paying attention to the existence of a 

multi-purpose space and considering a space for religious ceremonies along with the memorial is 

considered effective by experts and designers in better transmitting the values and memories of the 

Sacred Defense to generations after the Sacred Defense.

Keywords: Culture, Monument, Sacred Defense, Concept-based Monument, Symbol-based 

Monument 
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