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چكيده
پرندگان، به سبب توانايي پرواز و ارتباط با آسمان، در بسياري از آثار ادبي، عرفاني نمادي از روح و نفس 
ناطقه شمرده شده، داراي معناهاي باطني و معنوي هستند. همچنين، نقش مايه پرنده در آثار نگارگري 
دوران مختلف از جمله عهد تيموري (نسخه شاهنامه بايسنقري) و عهد صفوي (نسخه هفت اورنگ جامي) 
نمود دارد. از آنجائي که شاهنامه بايسنقري و هفت اورنگ جامي هر دو متعلق به منطقه خراسان بزرگ- 
مهد هنر و عرفان در سده هاي نخستين اسلامي بوده اند؛ نقش مايه پرند گان در هفت اورنگ جامي از مکتب 
مشهد مي توانسته است متاثر از شاهنامه بايسنقري مکتب هرات پيشين باشد. هدف اين پژوهش دستيابي 
به مفاهيم نمادين نقش مايه پرندگان اين دو نسخه در کنار تحليل فرمي و ساختاري است. سوال هاي 
اصلي اين است که:١. نقش مايه پرندگان در دونسخه شاهنامه بايسنقري و هفت اورنگ از لحاظ فرمي و 
نمادين دربردارنده چه مفاهيمي است؟٢. وجوه افتراق و اشتراک نقش مايه پرنده در دو نسخه کدامند؟ ٣. 
عوامل تاثير گذار در وجوه افتراق و اشتراک نقش مايه پرنده در دو نسخه چيست؟ روش تحقيق، توصيفي 
تحليلي، تطبيقي، کيفي و شيوه گردآوري اطلاعات، کتابخانه اي است. نتايج نشان مي دهدكه  بيشترين تعداد 
نقش مايه پرندگان شاهنامه بايسنقري متعلق به کوکوي کاکلي و زاغي و در هفت اورنگ جامي بيشترين 
تعداد، متعلق به قمري و بلبل است. در تحليل ساختاري، نقش مايه پرندگان شاهنامه بايسنقري، اغلب بر 
روي ترکيب بندي نگاره ها که شامل فرم بيضي است قرار نگرفته و داراي وجه نمادين در نگاره ها نيستند. 
در مقابل، نقش مايه پرندگان هفت اورنگ جامي، در موارد بسياري بر روي ترکيب بندي نگاره ها که اغلب 
شامل فرم اسپيرال و بيضي است قرار گرفته و در مواردي، داراي وجه نمادين هستند. نقش مايه پرندگان 
در شاهنامه بايسنقري، به دليل عدم ارتباط نگارگران با عرفا و انديشمندان، اغلب فاقد مفاهيم نمادين هستند. 
در مقابل، به دليل پيشينه طولاني در روابط نگارگران با عرفا و انديشمندان، نقش مايه پرندگان در هفت 

اورنگ جامي اغلب داراي مفاهيم نمادين اند.
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مقدمه
نقش مايه پرنده از نقوشي است که با پديدآمدن نسخ خطي 
مصور در تاريخ نقاشي ايران؛ در نگارگري ادوار مختلف، 
حضوري چشمگير دارد. از اولين نمونه هاي آن مي توان به 
نقش پرنده در نگاره هاي نسخه ورقه و گلشاه از مکتب بغداد 
اشاره کرد. از طرفي، هنر نگارگري ايراني از همان آغاز، 
پيوندي عميق با ادبيات داشته است. در ادبيات ايران و در 
آثار بزرگاني همچون ابن سينا، عطار و سهروردي، از پرنده 
به عنوان عنصري نمادين استفاده هاي زيادي شده است. 
علاوه بر اين، در شاهنامه حکيم ابوالقاسم فردوسي نيز که 
اثري حماسي است، سيمرغ به عنوان پرنده اي اسطوره اي و 
تاثير گذار در داستان هاي آن حضور دارد. شاهنامه يکي از 
رايج ترين کتبي است که در هر دوره از تاريخ مکاتب نگارگري 
ايران استنساخ و تصويرگري شده و از جمله ارزشمندترين 
نسخه هاي به يادگار مانده از آن در عهد تيموريان، شاهنامه 
بايسنقري است که به نام سفارش دهنده اش بايسنقر ميرزا 
(فرزند شاهرخ و نوه تيمور گورکاني) معروف گشته است. 
اين نسخه، در تاريخ ۸۳۳ ق به خط ميرزا جعفر بايسنقري و 
مقدمه آن توسط بايسنقر ميرزا و تجليد قوام الدين تبريزي 
به انجام رسيده و داراي ۲۲ نگاره آبرنگي است. اين نگاره ها 
فاقد رقم نگارگر هستند و در ۲۰ نگاره آن تصوير پرندگان 

گوناگون در فضاي طبيعت نگاره ها، به چشم مي خورد.
از  نيز  جامي  اورنگ  هفت  فردوسي،  شاهنامه  بر  علاوه   
کتاب هاي مورد علاقه نگارگران و سفارش دهندگان بوده 
الرحمن  عبد  نورالدين  مولانا  سروده  اورنگ  هفت  است. 
جامي(۸۹۷-۸۱۷ ه.ق)، در بين سالهاي ۸۹۲-۸۷۵ ق تصنيف 
شده است. اين کتاب به دستور ابراهيم ميرزا حاکم خراسان 
حکومت  دوران  در  صفوي)  طهماسب  شاه  (برادرزاده 
صفويان در مکتب مشهد، بين سالهاي ۹۶۳ تا ۹۷۲ ق تصوير 
سازي شده و شامل ۲۸ نگاره است. در اين اثر از پرندگان به 
عنوان عناصر نمادين و تمثيلي در بطن داستان ها و روايات 
براي آموختن درس هاي حکمي و اخلاقي استفاده شده است. 
در ۲۳ نگاره از ۲۸ نگاره هفت اورنگ جامي، انواع پرندگان در 

فضاي طبيعت نگاره ها، وجود دارد.
زماني حدود ۱۳۰  فاصله  با  مکتب مشهد  و  هرات  مکتب 
بوده اند  قديم  در  بزرگ  خراسان  منطقه  به  مربوط  سال 
و هر دو نسخه شاهنامه بايسنقري و هفت اورنگ جامي، 
نسخه هاي درباري و شاهانه هستند. با در نظر گرفتن اين 
مطلب، اين مسئله مهم به نظر مي آيد که در ترسيم نقش مايه 
پرنده که از نقوش تقريبا ثابت نگارگري ايران است، مکتب 
مشهد مي توانسته در نسخه هفت اورنگ جامي از مکتب 
هرات (نسخه شاهنامه بايسنقري) تاثير گرفته باشد. هدف 
اين پژوهش دستيابي به مفاهيم نمادين نقش مايه پرندگان 
اين دو نسخه در کنار تحليل فرمي1  و ساختاري است. در 
اين پژوهش، سعي بر آن است که پس از تحليل فرمي از 
لحاظ نوع، رنگ و تحليل ساختاري، با شناخت معنا و مفهوم 

نقش مايه پرندگان در نگاره هاي مورد مطالعه (بر اساس آراء 
انديشمندان اسلامي) به وجوه افتراق و اشتراک نقش مايه 
پرنده در دو نسخه و عوامل تاثير گذار در اين باب پرداخته 
شود. سوال هاي اصلي اين است که: ۱. نقش مايه پرندگان 
در دونسخه شاهنامه بايسنقري و هفت اورنگ از لحاظ فرمي 
افتراق  است؟۲. وجوه  مفاهيمي  دربردارنده چه  نمادين  و 
و اشتراک نقش مايه پرنده در دو نسخه کدامند؟ ٣.عوامل 
تاثير گذار در وجوه افتراق و اشتراک نقش مايه پرنده در دو 
نسخه چيست؟ شناسايي و معرفي نقش  مايه  هاي اين پژوهش 
در کنار بار نمادين آنها مي تواند براي آن دسته از هنرمنداني 
که در عرصه هاي هنرهاي تجسمي (تصوير سازي، گرافيک، 
نقاشي) فعاليت مي کنند مثمر ثمر واقع شود و دانشجويان 
رشته هاي هنر اسلامي، تاريخ هنر، و رشته هاي مرتبط از 
نتايج اين پژوهش بهره مند گردند. بنابر مطالعه پيشينه هاي 
مرتبط با موضوع پژوهش و نظر به اينکه در تمامي آنها 
نقش مايه پرنده به صورت کلي و اجمالي مورد بررسي 
قرار گرفته است، ضرورت دارد پژوهشي در باب وجود اين 
نقش مايه در دو مکتب شاخص نگارگري ايران (مکتب هرات 
و مشهد) انجام گيرد تا فهمي عميق، دقيق و جزئي تر در رابطه 

با موضوع صورت پذيرد.

روش تحقيق
اين پژوهش از نظر هدف جزو پژوهش هاي بنيادي است. 
روش تحقيق، به طريق توصيفي تحليلي و تطبيقي انجام 
است.   کتابخانه اي  اطلاعات،  گرد آوري  روش  و  گرفته 
جامعه آماري ۲۰ نگاره از ۲۲ نگاره شاهنامه بايسنقري 
مربوط به مکتب هرات پيشين متعلق به سال ۸۳۳ق که در 
هرات تصويرگري شده و ۲۳ نگاره از ۲۸ نگاره هفت اورنگ 
جامي مربوط به مکتب مشهد عصر صفوي که طي سال 
هاي ۹۶۳-۹۷۲ و اغلب نگاره هاي آن در مشهد تصويرگري 
شيوه  مي گيرد.  قرار  تحليل  و  تجزيه  مورد  است،  شده 
انتخاب نگاره هاي مذکور به دليل وجود نقش مايه پرندگان 
در فضاي طبيعت نگاره هاست و نگاره هايي که صرفاً داراي 
نقش مايه پرندگان بر روي البسه هستند مورد تحليل قرار 
نمي گيرند. بدين منظور، ابتدا پرندگان شاهنامه بايسنقري و 
هفت اورنگ جامي، از لحاظ فرمي تحليل مي شوند که شامل 
نوع، رنگ و تحليل ساختاري است و تحليل بصري آنها به 
کمک نرم افزارهاي کامپيوتري صورت مي گيرد. پس از آن، 
شباهت ها و تفاوت ها مشخص مي گردد و در نهايت، مفاهيم 
نمادين نقش مايه پرندگان در نگاره ها، مورد مطالعه قرار 
خواهد گرفت. روش تجزيه و تحليل اين پژوهش کيفي و از 

نوع استنباطي است.

پيشينه تحقيق 
عظيمي نژاد، عطاري، نجارپور جباري، تقوي نژاد (۱۳۹۶)، 
هفت  نگاره هاي  ساختاري  "تحليل  عنوان  با  مقاله اي  در 

١. واژه form، در هنر گستره 
گوناگون  معاني  از  وسيعي 
به  جمله  از  مي گيرد.  بر  در  را 
معني: نوع، گونه، صورت ظاهر، 
قالب  (ساختار)،  ترکيب  شکل، 
 ،١٣٧٢ (باطني،  است  نمونه  و 
٣٨٣) (آريانپور کاشاني، ١٣٦٣، 
١٨١٧). غلامحسين نامي در کتاب 
مباني هنرهاي تجسمي، ترکيب 
عناصر بصري مانند نقطه، خط، 
رنگ، بافت، ريتم و.. را به عنوان 
اثر  هر  صورت  و  شکل  فرم، 
هنري تعريف کرده است(نامي، 
١٣٧١، ١٤٨) و ويکتور وازارلي 
خود،  سيته  پلاستي  کتاب  در 
فرم و رنگ را عاملي واحد و غير 
داند(وازارلي،  مي  تفکيک  قابل 
اين  به  توجه  با   .(١١٢  ،١٣٥١
نوع،  همچون  مواردي  مطالب 
رنگ و ترکيب(ساختار تصوير) 
جزء معاني فرم هستند که در 
اين پژوهش مورد بررسي قرار 

گرفته اند.

مطالعه فرمي و نمادين نقش مايه پرنده در 
شاهنامه بايسنقري و هفت اورنگ جامي
(بر اساس آراء انديشمندان اسلامي)
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اورنگ جامي در کارستان هنري سلطان ابراهيم ميرزا" در 
نشريه مطالعات هنر اسلامي شماره ۲۷، به بررسي مواردي 
همچون کادر، حاشيه و عناصر بصري پرداخته اند. جايگاه 
نقش مايه پرنده در ترکيب بندي تصوير در نگاره هاي هفت 
اورنگ جامي مورد نظر نويسندگان پژوهش مذکور نبوده 

است. 
 افشار مهاجر، بهشتي (۱۳۹۴)، در مقاله اي با عنوان ”گواه 
خطي  نسخه  نگاره هاي  ترکيب بندي  در  شبکه اي  نظام 
هنرهاي  زيبا-  هنرهاي  نشريه  در  بايسنقري“  شاهنامه 
تجسمي شماره ۴، به شاخصه هاي طول کادر، عرض کادر، 
حاشيه دروني، حاشيه بيروني، حاشيه سر صفحه، حاشيه 
پرداخته اند.  بايسنقري  شاهنامه  نگاره هاي  در  پاصفحه 
جايگاه نقش مايه پرنده در نظام شبکه اي نگاره هاي شاهنامه 
پور  ندرلو،  است.  نبوده  نويسندگان  نظر  مد  بايسنقري 
علي اکبر (۱۳۸۶)، در مقاله اي با عنوان "بررسي ساختار 
تصويري و طراحي (ديزاين) کتب کهن شاهنامه بايسنقري 
و هفت اورنگ جامي" در دوفصلنامه مدرس هنر شماره۲، 
ساختار تصويري نگاره ها را با آناليزهاي خطي، خاکستري 
و سياه و سفيد مورد بررسي قرار داده اند و اجزاي صحنه 
اعم از پيکره ها، بناها و طبيعت در نگاره ها مورد توصيف 
قرار گرفته اند. نقش مايه پرنده و حضور آن در ترکيب بندي 

نگاره ها مورد توجه نويسندگان نبوده است. 
"مکتب  عنوان  با  خود  مقاله  در   ،(۱۳۸۲) پور  شعبان 
نگارگري هرات و هفت اورنگ" در کتاب ماه هنر به شماره 
۶۳ و ۶۴، بيشتر به بررسي و تحليل داستاني و محتوايي 
نگاره هايي که حضرت يوسف محور اصلي داستان است 
پرداخته و تحليل فرمي و نمادين نقش مايه پرندگان مد نظر 
نويسنده نبوده است. مطالعه تطبيقي نقش مايه پرنده اعم از 
مطالعه دقيق؛ تجزيه و تحليل فرمي و نمادين، در دو مکتب 
نگارگري هرات پيشين و مکتب مشهد از جنبه هاي نوين 
پژوهش حاضر است که در پژوهش هاي پيشين مد نظر 

نبوده است.
"بررسي  عنوان  با  خود  نامه  پايان  در  بهارلويي(۱۳۹۵)، 
تصوير  بر  آن  تاثير  و  ايران  نگارگري  در  پرنده  جايگاه 
سازي معاصر ايران" که به راهنمايي استاد محسن حسن 
پور در دانشگاه تربيت دبير شهيد رجايي مقطع کارشناسي 
ارشد صورت گرفته، چنين بيان داشته است که پرنده با 
معنا و مفهومي که از لحاظ سمبوليک و طبيعي دارد به 
عنوان موضوع اصلي نگاره ها و هم چنين به عنوان عناصر 
تزئيني، در حاشيه نگاره هاي ايراني ديده مي شود و توانسته 
در تصوير سازي معاصر تاثير موثري بر جاي بگذارد. در 
اين پژوهش پرندگان به صورت کلي در تاريخ نگارگري 

مورد بررسي قرار گرفته اند.
عنوان  با  خود  نامه  پايان  در   ،(۱۳۸۵) علمداري  نبوي 
"بررسي نقش پرندگان در نگارگري ايران اسلامي" که به 
راهنمايي استاد عفت السادات افضل طوسي در دانشگاه 

الزهرا مقطع کارشناسي ارشد صورت گرفته است، به طور 
اجمالي به بررسي برخي از نمادهاي پرندگان در دوران 
پيش از اسلام پرداخته و از هر دوره نگارگري ايران به 
از  نمونه هايي  به  پايان  در  و  پرداخته  نمونه هايي  تحليل 
نقاشي گل و مرغ اشاره کرده است. در اين پژوهش تحليل 

فرمي مد نظر نويسنده آن نبوده است. 

مباني نظري
و  بزرگان  ديدگاه  از  پرندگان  نمادين  ۱-مفاهيم 

انديشمندان اسلامي
هنر نگارگري ايراني و تصوير سازي نسخ خطي، از آغاز 
آثار  در  پرندگان  و  است  داشته  ادبيات  با  پيوندي عميق 
بزرگان و انديشمندان اسلامي حضور دارند. از جمله احمد 
و محمد غزالي، سنايي، عطار و مولانا، از عرفا و صوفيان 
بزرگ قرون چهارم تا هفتم هجري که همگي زاده خراسانند 
و تنها سهروردي پرورده خراسان است. جالب اينجاست 
که فردوسي و جامي که آثارشان مد نظر اين پژوهش است 
نيز متعلق به خطه خراسانند. خراسان بزرگ (مهد عارفان 
بزرگ در اعصار مختلف اسلامي) در قديم منطقه اي بوده 
است که از سمت شرق تا ماورا النهر و از سمت غرب تا 
مي گرفته  بر  در  را  درياي خزر  جنوب شرقي  کرانه هاي 

است.
و خصوصيات  ظاهري  ويژگي هاي  به  توجه  با  پرندگان 
طبيعي در اشعار و داستان هاي عرفاني انديشمندان اسلامي، 
نماد سازي  اين  گرفته اند.  خود  به  عرفاني  و  نمادين  بار 
فردوسي حماسي  با  آغاز مي شود؛  ابن سينا  از  عرفاني 
مي گردد و مجددا بار عرفاني خود را با غزالي ها از سر 
مي گيرد و سينه به سينه تا قرن ۹ ق تا هفت اورنگ جامي 
ادامه مي يابد. به دليل حجم بالاي مطالب، در جدول (۱)، از 
ميان انبوه پرندگاني که در آثار آنان داراي مفاهيمي نمادين 
هستند، پرندگاني انتخاب شده اند که نقش مايه آنها در دو 
اورنگ جامي حضور  بايسنقري و هفت  نسخه شاهنامه 
نمادين دارند و تنها به نام بزرگان و انديشمندان اسلامي و 
اثر مربوطه اکتفا شده که داراي بار نمادين براي پرندگان 

مذکور هستند.

هرات  نگارگري  مکتب  در  بايسنقري  شاهنامه   -۲
پيشين

مکتب نگارگري هرات پيشين متعلق به سال هاي ۸۰۷-
۸۸۵ه.ق، از زمان سلطنت شاهرخ تيموري تا آغاز سلطنت 
(آژند،  مي گيرد  بر  در  را  هرات  در  بايقرا  سلطان حسين 
شاهرخ)  فرزندان  (از  بايسنقرميرزا   .(۲۴۸-۲۳۷  ،۱۳۹۵
در هنرپروري شهرتي خاص داشت و توسط شاهرخ به 
حکومت هرات منصوب شد (آژند، ۱۳۸۷، ۲۸-۳۰). بايسنقر 
ميرزا با گردآوري مشهورترين هنرمندان عصر خويش در 
کتابخانه اش، زمينه اي را فراهم آورد تا شيوه هاي مختلف 



نام

پرندگان
جاميمولاناعطارسهروردي

باز

نماد روح (نفس 
ناطقه) که در دنياي 

مادي اسير مي 
شود، برگرفته از 
رساله عقل سرخ 

(خيرآبادي، ۱۳۸۰، 
.(۱۳-۷

رمزي از انسان، قبل از ورود به عالم سلوک، 
نمود بلند پروازي و شاه پرستي و مظهر کمر به 
خدمت بستن است، برگرفته از منطق الطير عطار 
(شفيعي کدکني، ۱۳۸۸، ۴۷ )(قاضي، ۱۳۵۰، ۱۷۷).

تمثيل عارفان و انسانهاي کامل، نماد علم 
و دانايي، نمادي از روح و جان انسان که 

منشا ملکوتي دارد و بعد از رهايي از قفس 
تن، به سوي پادشاه هستي پرواز مي کند. 
روح انسان غافل به باز کور تشبيه شده 
است. نماد روح و نفس ناطقه، برگرفته از 

مثنوي(خيريه، ۱۳۸۵، ۳۷)(خيرآبادي، ۱۳۸۰، 
۸-۹)(تاجديني، ۱۳۸۸، ۱۱۹-۱۱۶).

نماد رسيدن 
به کمال، 
برگرفته 
از هفت 

اورنگ

كبوتر

نماد الهامات الهي از 
عالم معقول (عالم 

روحاني)، برگرفته از 
رساله الغربه الغربيه 

(پورنامداريان، 
.(۳۷۵-۳۶۴ ،۱۳۹۰

نماد انسانهايي است که مي خواهند از راه انديشه 
منطقي و خردورزانه به عمق تجربه ديني و 
عرفاني برسند، برگرفته از منطق الطير عطار 

(شفيعي کدکني، ۱۳۸۸، ۴۵).

کنايه از دل و جان عاشق (تاجديني، ۱۳۸۸، 
.(۷۰۹

-

-بلبل

مظهر آندسته از صوفياني است که خداوند را در 
مظاهر جمالي او مي بينند و ظاهر پرستند. مظهر 
مردم جمال پرست و انسانهايي که رسوايي را 
به جان خريده اند و عشق به معشوقي بسته اند 

که زوال پذير است، برگرفته از منطق الطير عطار 
(شفيعي کدکني، ۱۳۸۸، ۴۵).

تمثيل عارفان واقعي که به عالم معنا 
مي روند. نماد عاشقان حقيقي، سالکان 
و شاکرين خداوند. آواز بلبل در قفس، 
به تضرع مومن در دنيا تشبيه شده 

است، برگرفته از مثنوي (صرفي، ۱۳۸۶، 
۶۶)(خيريه، ۱۳۸۵، ۴۶-۴۹)(تاجديني، ۱۳۸۸، 

.(۱۴۱-۱۳۹

-

-تذرو

تذرو احتمالا به دليل زيبايي خاص، به حضرت 
يوسف تشبيه شده و به او توصيه شده است 
که از چاه و زندان نفس خويش بيرون بيايد تا 
به مقام عزت و بزرگي برسد (برگرفته از منطق 

الطير عطار).

--

-قمري

قمري در مشابهت و مجاورت حضرت يونس 
قرار داده شده و به او توصيه مي شود همانند 

يونس از شر ماهي نفس خويش رهايي يابد تا به 
مقام خاص برسد (برگرفته از منطق الطير عطار).

--

-بط 

به دليل زندگاني در آب و شستشوي زياد، مظهر 
زاهداني است که مدعي زهد و پاکدامني اند، 

برگرفته از منطق الطير عطار (قاضي، ۱۳۵۰، 
.(۱۷۵

نماد حرص و آز. گاها تمثيل انسانهاي 
وارسته و سالکان عاشق در دريا (عالم 

روحاني و معنوي) است، برگرفته از مثنوي 
(خيريه، ۱۳۸۵، ۴۳-۴۵)(تاجديني، ۱۳۸۸، 

.(۸۱۳-۸۱۲

-

جدول ١، مفاهيم نماد ين پرندگان از د يدگاه بزرگان و اند يشمندان اسلام ي. مأخذ: نگارندگان.

مطالعه فرمي و نمادين نقش مايه پرنده در 
شاهنامه بايسنقري و هفت اورنگ جامي
(بر اساس آراء انديشمندان اسلامي)

٤٧- ٦٧/



شماره ۶۷  پاييز ۱۴۰۲
۵۱

فصلنامة علمي نگره

مکاتب هنري شهرهاي  در  که  هنرمندان  اين  از  کدام  هر 
نتيجه  در  و  ترکيب شود  يکديگر  با  بودند  ديگر مشغول 
آن، مکتب هرات با ويژگي هاي منحصر به فرد به درجه 
کمال برسد (پوپ، ۱۳۷۸، ۶۸). شاهنامه اي که در کارگاه 
از  شده  تصوير سازي  و  کتابت  ميرزا  بايسنقر  سلطنتي 
نفيس ترين و ارزشمندترين نسخه هاي شاهنامه در طول 
تاريخ نگارگري ايران است. اين نسخه از شاهنامه که به 
بايسنقري  شاهنامه  به  اش  دهنده  سفارش  و  حامي  نام 
شهرت دارد در موزه کاخ گلستان نگهداري مي شود. کتابت 
و تصويرگري آن در ۵ جمادي الاول ۸۳۳ق به پايان رسيد. 
کتابت آن به خط جعفر بايسنقري (رئيس کتابخانه بايسنقر 
ميرزا در هرات) با خط زيباي نستعليق و مقدمه آن توسط 
خود بايسنقر ميرزا و تجليد قوام الدين شيرازي است. اين 
شاهنامه در بردارنده ۶۹۰ برگ و داراي ۲۲ نگاره است 
(آژند، ۱۳۸۷، ۶۹). از عرضه داشت جعفر بايسنقري که در 
سال ۸۲۹ق نوشته شده، مشخص است که در نگارگري آن 
مير خليل االله مصور و مولانا علي تبريزي شرکت داشته اند 
(همان، ۱۲۳). از ويژگي هاي اين نسخه، حضور پيکره هايي 
با مو و ريش قهوه اي متمايل به سرخ است. در ترکيب بندي 
پيکره هاي جذاب آن، پختگي ديده مي شود و تکرار شکل ها 
به دقت صورت گرفته است. در هر يک از نگاره هاي آن، 
تاکيدي خاص بر اصول طراحي شده و حاصل آن نوعي 
فرماليسم، با تزئين پرمايه و غني، در هر يک از نگاره هاست. 
نگاره هاي آن اغلب صحنه هاي نبرد و جلوس پادشاه را 
نشان مي دهد که معمولا شاه بر تخت نشسته و بر کل 
ترکيب بندي نگاره مسلط است. شاهنامه بايسنقري با حذف 
تمامي آثار حجم، نور، سايه و جوّ و از طريق جداسازي 
و اجراي بعضي از اصول ترکيب بندي، قابليت هاي کارگاه 
بايسنقر ميرزا در هرات را به خوبي نشان داده است (همان، 

 .(۷۰-۶۹

۳- هفت اورنگ جامي در مکتب نگارگري مشهد
ابراهيم ميرزا (برادرزاده شاه تهماسب صفوي) به تاريخ 
۹۶۴ به حکمراني خراسان ق گمارده مي شود. اين شاهزاده 
جوان، علاقه وافري به هنر داشت. علاوه بر هنرمندان مقيم 
خراسان، او تعدادي از استادان مکتب تبريز را هم به خدمت 
گرفت و کارگاهي را در مشهد برپا کرد. «در همان سال با 
اجازه شاه تهماسب کار بر روي پروژه هفت اورنگ جامي 
(محفوظ در نگارخانه فرير، واشنگتن) را آغاز کرد که حدود 
نه سال طول کشيد. او براي اين کار از هنرمندان نامدار 
زمانه بهره گرفت. بعدها که شاه تهماسب، ابراهيم ميرزا را 
حاکم سبزوار و قائن کرد، کار اين نسخه در سبزوار بين 
سال هاي ۹۷۰-۹۷۳ ق ادامه يافت» (آژند، ۱۳۹۵، ۴۸۹). اين 
نسخه داراي ۲۸ نگاره مي باشد که شامل تذهيب و تشعير 
است. «اين را بايد واپسين نسخه مصور ممتاز در معيار 
نسخه هاي سلطنتي به شمار آورد» (پاکباز، ۱۳۹۲، ۹۳). تا 

حدود زيادي شبيه خمسه نظامي شاه تهماسب است. پنج 
کاتب، با نامهاي شاه محمود نيشابوري، رستمعلي، محبعلي، 
مالک ديلمي و سلطان محمد خندان در شهرهاي مشهد، 
هرات و قزوين آن را کتابت کرده اند. ظاهرا بعد از کتابت 
آن، تذهيب و تصويرش شروع شده و ابراهيم ميرزا نيز در 
تذهيب آن همکاري داشته است. يکي از مذهبان برجسته 
آن عبداله شيرازي بود. نگاره هاي هفت اورنگ بدون رقم و 
امضا است ولي آن را به نگارگران معروف آن دوره مثل 
آقاميرک، ميرزاعلي، مظفرعلي، قديمي و شيخ محمد نسبت 
داده اند (آژند، ۱۳۹۵، ۵۲۲-۵۲۳). از ويژگي هاي نگارگري 
«ترکيب بندي هاي  کرد:  اشاره  زير  موارد  به  مي توان  آن 
نگاره ها يادآور ترکيب بندي هاي مکتب تبريز است و توازن 
و تناسب و تعادل از ويژگي هاي آنهاست. پيکره هاي آنها 
قزوين  مکتب  نقاشي  و  طراحي  از  هاي شاخصي  نمونه 
است. درهم ريزي و پختگي صحنه بندي از خصوصيات 
آنها برشمرده مي شود. در بعضي از اين نگاره ها نام هنر 

پرور يعني ابراهيم ميرزا آمده است» (همان، ۵۲۳). 

۴- تاثير نگارگران مکتب تيموري و صفوي از جامي
در حقيقت تاثير بارز نگارگران از عرفان انديشمندان اسلامي 
(همچون جامي) از دربار سلطان حسين بايقرا در هرات، 
آغاز مي شود که در آنجا شعر و موسيقي، نگارگري و 
ديوارنگاري و بسياري هنرهاي ديگر رونق يافتند. در واقع 
اعتلاي فرهنگي اين دوره مديون وزير و خزانه دار سلطان، 
اميرعلي شير نوايي است (زريني و مراثي، ۱۳۸۷، ۹۵-۹۴). 
نورالدين عبدالرحمن جامي (۸۱۷-۸۹۸ه.ق)، شاعر و عارف 
بزرگ خراسان قرن نهم هجري از جمله تاثيرگذارترين عرفا 
بر روند شکل گيري هنر نگارگري عهد تيموري است. ارتباط 
بسيار نزديک او با امير علي شير نوايي در دربار تيموري 
دليل بر اين ادعاست. در ميان آثار جامي، هفت اورنگ از 
معروف ترين آنهاست. «در مثنوي هفت اورنگ، تمثيلي از 
هفت مرحله سلوک و هفت شهر عشق ديده مي شود که 
و  است  نموده  پيروي  مولوي  و  عطار  سنايي،  از  جامي 
آموزه هاي عرفاني را در قالبي نظير خمسه نظامي گنجانده 
مثنوي خود  در  ابتکارهاي خاص، حکايات مرسوم  با  و 
را احيا نموده است» (افراسياب پور، ۱۳۹۱: ۱۰۶). جامي 
در هفت اورنگ، از زبان خاص عرفاني و در بسياري از 
موارد از قصه هاي حيوانات يا حيواناتي که رمز و نمادي 
اخلاقي  آموزش هاي  براي  هستند،  باطني  معناهاي  براي 
و عرفاني بهره جسته است. «از اين ميان بيش از همه از 
تمثيل پرندگان استفاده کرده که حکايت از اهتمام او به سير 
و سلوک عرفاني دارد و سالک را چون پرنده اي مشتاق 
پرواز به سوي معبود مي داند» (همان: ۱۱۷). در داستانهايي 
همچون کلنگ شکاري، تشابه زاغ و کبوتر، زاغ کور و آب 
شور و حواصيل، خروس و موذن، زاغ و تقليد از کبک، 
کبوتر و مجنون، خاد و غوک، مرغ ماهي گير و ماهي ساده 



و ... پرندگان مظهر معناهاي باطني هستند و صفات خاص 
مولانا  همچون  جامي  مي گذاردند.  نمايش  به  را  انساني 
بسياري از صفات انساني را نيز در ترکيبات وصفي، به مرغ 
تشبيه کرده است همچون مرغ حسن و جمال، مرغ روح، 
مرغ بخشايش و ... در حقيقت جامي همانند انديشمندان و 

عرفاي قبل از خود وارث فرهنگ و ادب گذشتگان است.
در واقع، جامي بر روي هنرمنداني که در کارگاه بزرگ امير 
علي شير نوايي کار مي کرده اند تاثير بسيار داشته است که 
از مهم ترين آنها کمال الدين بهزاد است. بهزاد که با حمايت 
امير علي شير نوايي به مقام والاي هنري دست يافت، از 
ارتباطات و تفکرات عرفاني بهره گرفت (زريني و مراثي، 
۱۳۸۷، ۹۸). بي شک اين تاثيرات عرفاني و مفاهيم نمادين 
پرندگان بر روي هنرمندان نگارگر بعد از دوران تيموري 
تا عهد صفوي نيز ادامه داشت. دليل آن اين است که بعد 
از دوران تيموري، اعتقادات و عرفان در دولت صفوي نيز، 
ارتباط تنگاتنگ با هم داشتند و رابطه شاه و زيردستانش 
برابر با رابطه بين پير و مرشد شد. (هوشمند منفرد، ۱۳۹۷، 

 .(۶۴

۵- معرفي نمونه هاي پژوهشي
۵-۱  نگاره هاي شاهنامه بايسنقري

"شکارگاه  نگاره  دو  با  بايسنقري  شاهنامه  هاي  نگاره 
(سمت راست)"، و "شکارگاه (سمت چپ)"، آغاز مي شود 
در  شکار  حال  در  را  همراهان  و  ميرزا  بايسنقر  که 
نخجيرگاه به نمايش گذاشته است. سومين نگاره با نام 
"ملاقات فردوسي با شاعران"، متعلق به مقدمه شاهنامه 
اين مقدمه، شرح حال فردوسي، در  بايسنقري است که 
که  نگاره  چهارمين  از  است.  شاهنامه  نگارش  راستاي 
"پادشاهي جمشيد" نام دارد، نگاره ها، موضوعات حماسي 
با آخرين  به تصوير مي کشند و  تاريخي شاهنامه را  و 
شاهنامه  نگاره هاي  ساوه"،  و  بهرام  "نبرد  نام  با  نگاره 
با  که  شاهنامه  داستان هاي  مي يابد.  پايان  بايسنقري 
کيومرث آغاز مي شود و تا پايان سلسله ساسانيان ادامه 
دارد، داستان هايي بلند و به هم پيوسته است. با اين وجود، 
نگارگران شاهنامه بايسنقري اغلب، نقطه اوج داستان هاي 
منتخب را به تصوير کشيده اند، مانند صحنه هاي نبرد و 
پيروزي قهرمانان ايراني با دشمنان يا صحنه هاي جلوس 
شاهانه.از ميان ۲۲ نگاره شاهنامه بايسنقري در ۲۰ نگاره، 
نقش مايه پرندگان در فضاي طبيعت وجود دارد که به اين 

قرار است: 
شکارگاه (راست و چپ)، پادشاهي جمشيد، به بند کشيده 
شدن ضحاک به دست فريدون، ديدار زال و رودابه، مجلس 
کيکاووس، نبرد رستم و ديو سپيد، کشته شدن سياوش، 
نبرد رستم و خاقان چين، نبرد رستم و برزو، نبرد گودرز با 
پيران، نبرد کيخسرو و افراسياب، به تخت نشستن لهراسب، 
کشته شدن گرگها به دست اسفنديار، کشته شدن ارجاسب 

به رستم، سوگواري  به دست اسفنديار، پاسخ اسفنديار 
فرامرز بر تابوت رستم و عمويش زواره، ملاقات اردشير 
و گلنار، بازآمدن منذر و گرفتن بهرام گور، بازي شطرنج 

بوذرجمهر با سفير هند.

۵-۲ نگاره هاي هفت اورنگ جامي
داراي  منظومه  هفت  هر  در  جامي،  اورنگ  هفت  نسخه 
عاشقانه  داستان هاي  شامل  آنها  مضامين  است.  نگاره 
در منظومه هاي (يوسف و زليخا، سلامان و ابسال، ليلي 
(سلسله  منظومه هاي  در  آموزنده  گفتارهاي  مجنون)،  و 
الذهب، سبحه الابرار، تحفه الاحرار) و داستان هاي حماسي 
(اسکندر نامه) است. نگاره هاي هفت اورنگ جامي با نگاره 
از  داستاني  به  متعلق  و ملامت جوان خام“،  فرزانه  ”پير 
سلسله الذهب، آغاز مي شود و با نگاره ”مرگ اسکندر“ از 
اسکندر نامه پايان مي پذيرد. بيشترين نگاره هاي اين نسخه، 
حکايت هاي  است.  زليخا)  و  (يوسف  منظومه  به  متعلق 
هفت اورنگ که در اين نسخه، تصويرگري شده اند، اغلب 
حکايت هاي کوتاهي هستند که هر کدام، در يک يا دو صفحه 
روايت شده و اينچنين مي نمايد که نگاره متعلق به هر حکايت، 
تمامي ماجراي آن حکايت را به نمايش گذاشته است. از 
سويي ديگر، در مجموعه هاي بلند سلامان و ابسال، ليلي و 
مجنون، يوسف و زليخا و داستان بلند عينيه و ريا که متعلق 
به سلسله الذهب است، نگارگر، صحنه اي از اين داستان هاي 

بلند را برگزيده و تصويرگري کرده است.
از ۲۸ نگاره هفت اورنگ جامي، ۲۳ نگاره حاوي نقش مايه 

پرندگان، در فضاي طبيعت است که بدين قرارند:
پير فرزانه و ملامت جوان خام، مرد فاسد و لعن شيطان، 
روستايي ساده دل و فروختن درازگوش استثنايي، اندرز 
پدر به پسر درباره عشق، حمله ياغيان به کاروان عينيه و 
ريا، ورود عزيز و زليخا به مصر، نجات حضرت يوسف 
از چاه، حضرت يوسف و شباني گله، حضرت يوسف و 
بر معصوميت حضرت  نديمه هاي زليخا، شهادت کودک 
يوسف، حضرت يوسف و برپايي جشن عروسي، نهادن 
تاجي از نور بر فرق سعدي شاعر، در خواب داناي خردمند، 
پير فرزانه و امتناع از پذيرفتن مرغابي اهدايي مريد، عاشق 
پير سست راي و سقوط از پشت بام، مرد شهري و دزدي 
بلقيس،  و  گفتگوي حضرت سليمان  باغ روستايي،  از  او 
سلامان و ابسال در جزيره شادکامي، مريد و بوسه بر پاي 
پير، پرواز لاک پشت، سياه حبشي و ديدن خود در آينه، 
قيس و نخستين نگاه به ليلي، مجنون در پوست بز و نظاره 

ليلي، خسرو پرويز و شيرين در معامله با مرد ماهي گير. 
در  پژوهشي،  نمونه هاي  بالاي  تعداد  وجود  دليل  به 
نمونه ها و  از  ارائه برخي  به  نمادين،  تحليل هاي فرمي و 
تصاوير اکتفا شده است و در نهايت در جدول ۵، هر ۴۳ 
نگاره از دو نسخه مذکور، مورد تحليل هاي فرمي و نمادين 

قرار گرفته اند.

مطالعه فرمي و نمادين نقش مايه پرنده در 
شاهنامه بايسنقري و هفت اورنگ جامي
(بر اساس آراء انديشمندان اسلامي)
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شاهنامه بايسنقرينوع پرنده
هفت اورنگ 

جامي
نوع پرنده

شاهنامه 

بايسنقري
هفت اورنگ جامي

 تصوير(1)، باز، نام علمي:
 ،Accipiter gentilis 

www://fa.wikipedia.org :مأخذ

تصوير٢، قو، نام علمي:
 .Cygnus Cygnus :مأخذ  

www.iranbirds.com

-

 Alectoris :تصوير(۳)، کبک، نام علمی 
www.iranbirds.com :مأخذ ، chukar

 

تصوير(4)،کبوتر چاهي، نام 
 .Columba livia :علمي

www.iranbirds.com :مأخذ

 تصوير(5)، زاغي، نام علمي:
 Pica pica

www.iranbirds.com :مأخذ

 

تصوير(6)، بلدرچين، نام علمی 
Elegant Quail ، مأخذ:

https://birdsoftheworld.org 

-

تصوير(۷)، پرستو، نام علمي:
،Hirundo rustica 

www.iranbirds.com:مأخذ 

-
تصوير(۸)، بلبل، نام علمي:

،Luscinia megarhynchos 
www.iranbirds.com:مأخذ 

تصوير(۹)، کلاغ، نام علمي:
 ،Corvus corone cornix

مأخذ: منصوري،۱۳۷۹، ۴۲۱
 

تصوير(۱۰)، مرغابي، نام علمي: 
Anas platyrhynchos، مأخذ:

www.iranbirds.com

-

 تصوير(11)، کوکوي کاکلي، نام علمي:
،Clamator glandarius 

www.iranbirds.com :مأخذ 

-
صوير(12)، حواصيل، نام علمي:

 ،Ardea cinereal :مأخذ
www.iranbirds.com

-

تصوير(13)، بلبل خرما، نام علمي:
 ،Pyclonotus leucotis 

www.iranbirds.com :مأخذ

-
تصوير(۱۴)، دراج، نام علمي: 
 ،Francolinus francolinus
www.iranbirds.com :مأخذ

-

جدول٢. نوع نقش ما يه پرندگان در نگاره ها ي شاهنامه با يسنقر ي و هفت اورنگ جامي. مأخذ: نگارندگان



تصوير(۱۵)، قرقاول، نام علمي: 
Phasianus colchicus، مأخذ:

www.iranbirds.com

تصوير(16)، دارکوب، نام علمی:
 Jynx torquilla ، مأخذ:

www.iranbirds.com

-

تصوير(۱۷)، قمري، نام علمي: 
Streptopelia turtur، مأخذ:

www.iranbirds.com

تصوير(۱۸)، گنجشک، نام علمي: 
Passer domesticus، مأخذ:

www.iranbirds.com

-

در  پرندگان  مايه  نقش  ساختاري  و  فرمي  تحليل   -۶
نمونه هاي پژوهشي

با علم به اينکه هنر نگارگري ايران، تجسمي از عالم مثال 
اسلامي  دوران  در  عرفان  با  تنگاتنگ  ارتباطي  و  است 
از عناصر تصويري در جايگاه و  اينکه هر کدام  دارد و 
شان خود قرار دارند و هيچکدام نسبت به ديگري برتري 
پيام  براي رساندن  نگارگر (طراح)  اين حال،  با  نيافته اند؛ 
تصوير، بنابر آموخته ها و ناخود آگاه خود از تکنيک هايي 
در ترکيب بندي تصوير بهره جسته است که هر کدام از 
اين نوع ترکيب بندي ها ارتباط خاص با جهان بيني حاکم بر 

جامعه و شخص دارد. 
در اين پژوهش پرندگان نگاره هاي مورد مطالعه، از لحاظ 
نوع، رنگ و تعداد مورد بررسي قرار گرفته و مورد تحليل 
ساختاري که شامل ترکيب بندي است، قرار مي گيرند. تحليل 
جايگاه  ارتباط  ميزان  به  دستيابي  منظور  به  ساختاري 
صورت  نگاره  اصلي  ترکيب بندي  با  پرندگان  قرارگيري 
تا  مي توان  نگاره  يک  ساختاري  تحليل  با  است.  گرفته 
حدودي به قصد و نيت نقاش (چه به صورت آگاهانه و چه 
به صورت ناخودآگاه) در قرار دادن هر کدام از عناصر در 
صفحه پي برد و از اين طريق مي توان دريچه اي به سوي 

کشف معنا و مفهوم نقش پرندگان در هر نگاره يافت.
بايسنقري و هفت  پرندگان در نسخه شاهنامه  نقش مايه 
اورنگ جامي داراي انواع مختلفي است. بر طبق جدول(۲)، 
انواعي از نقش مايه پرندگان که در شاهنامه بايسنقري وجود 
دارند، در هفت اورنگ جامي حضور ندارند و بالعکس. اين 

در حالي است که اين دو نسخه، جمعاً از ميان ۱۸ نوع پرنده 
انواع پرندگان اشتراک دارند. بدين  از  موجود، در ۸ نوع 
معني که پرندگاني همچون باز، کبک، زاغي، کلاغ، قرقاول، 
قمري، کبوتر چاهي و بلبل در هر دو نسخه، حضور دارند.

پرندگان  نقش مايه  ساختاري  و  فرمي  تحليل   ۱-۶
نگاره هاي شاهنامه بايسنقري

پرنده  عدد  جمعا ۱۱۳  بايسنقري  شاهنامه  نگاره هاي  در 
وجود دارد. از بين ۲۰ نگاره شاهنامه بايسنقري ۱۰ نگاره 
داراي پرنده اي به نام کوکوي کاکلي به تعداد ۲۵ عدد و ۱۰ 
نگاره داراي زاغي به تعداد ۲۰ عدد است. کوکوي کاکلي 
(منصوري، ۱۳۷۹،  زاغي هاست»  و  کلاغها  آشيانه  «آفت 
۲۱۰)، و در لانه پرندگان ديگر مثل زاغي ها تخم گذاري 
کرده و براي آنها ايجاد مزاحمت مي کند به اين دليل در ۸ 
نگاره مشترک از اين بين، هر دو اين پرندگان در کنار هم 
حضور دارند. به طور مثال، تصوير(۱۹). بعد از کوکوي 
کاکلي و زاغي، پرندگان ديگر اين نسخه به ترتيب تعداد 
حضور عبارتند از: قرقاول، پرستو، کلاغ، قمري، کبک، بلبل، 
کبوترچاهي، بلبل خرما و باز. پرندگان شاهنامه بايسنقري 
در مقايسه با نمونه هاي طبيعي طبق جدول (۲) از مشابهت 
زيادي برخوردارند. از اين ميان، پرستو شاهنامه بايسنقري 
داراي دم دوشاخه و فاقد شاخه هاي بلند دم طبق نمونه 
طبيعي تصوير(۷) است و به دليل اين است که «پرنده جوان 
فاقد شاخه هاي دم»(منصوري، ۱۳۷۹، ۲۶۲) است. در کل، 
پرندگان شاهنامه بايسنقري متعلق به محيط زيست منطقه 

ادامه جدول٢.  

مطالعه فرمي و نمادين نقش مايه پرنده در 
شاهنامه بايسنقري و هفت اورنگ جامي
(بر اساس آراء انديشمندان اسلامي)
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هرات (جزء خراسان بزرگ در قديم) بوده  و در اين نسخه 
به تصوير کشيده شده اند.

طبق جدول (۲)، در مورد رنگ پرندگان نگاره هاي شاهنامه 
از  اين پرندگان به تبعيت  بايد گفت که بيشتر  بايسنقري 
با  و  درخشان  رنگهاي  (با  نگاره  کل  فضاي  رنگ آميزي 
خلوص بالا) و با هماهنگي با آن رنگ آميزي شده اند. در 
مواقعي نيز نگارگر با بهره جويي از صور خيال خويش، 
دست به رنگ آميزي زده است از قبيل پرستوهاي سبز رنگ، 
کوکوي کاکلي آبي رنگ و قرقاول هاي الوان يا قمري هايي 
که در هماهنگي با ساختار رنگي نگاره، رنگ آميزي شده اند. 
به طور مثال در تصوير (۱۱) از جدول(۲)، کوکوي کاکلي 
در نمونه طبيعي به رنگ قهوه اي تيره است ولي نگارگر 
به انتخاب خود اين پرنده را به رنگ آبي تيره به تصوير 
کشيده است. در تصوير (۷) از اين جدول نيز، پرستو در 
نمونه طبيعي روتنه اي به رنگ آبي تيره و زير تنه اي به 
رنگ نخودي متمايل به نارنجي دارد ولي در نمونه نسخه 
شاهنامه بايسنقري، اين پرنده با روتنه اي به رنگ هاي سبز 

و ترکيبي از سبز و آبي به تصوير کشيده شده است.
ترکيب بندي نگاره هاي شاهنامه بايسنقري طبق جدول (۳)، 
اغلب تابع فرم بيضي است و بقيه داراي فرم هاي مثلث، 
مستطيل، ذوزنقه، اسپيرال و لوزي است. پرندگان در اين 
نسخه در بخشهاي مختلف نگاره ها از جمله در طبيعت، در 
فضاي باغ، خارج از فضاي معماري و بر روي شاخه هاي 
درختان قرار دارند و تنها در يک مورد "نگاره پادشاهي 

بر روي  نگاره)  اين  در  پرنده موجود  (تنها  باز  جمشيد" 
دست پادشاه نشسته است. در نگاره "پادشاهي جمشيد"، 
تصوير(۲۲)، طبق چيدمان عناصر اصلي تصوير از جمله 
پيکر پادشاه بر تخت نشسته و فيگورهايي که در صحنه 
حضور دارند، ترکيب بندي اين نگاره فرمي بيضي شکل 
اصلي  ترکيب بندي  در  باز،  که  نگاره  اين  علي رغم  است. 
تصوير واقع شده است، در بسياري از نگاره ها، پرندگان 

در اين ترکيب بندي ها قرار ندارند.

پرندگان  مايه  نقش  ساختاري  و  فرمي  تحليل   ۲-۶
نگاره هاي هفت اورنگ جامي 

پرنده  عدد   ۲۰۱ جمعا  جامي  اورنگ  هفت  نگاره هاي  در 
اورنگ جامي که  نگاره هفت  بين ۲۳  اما در  دارد.  وجود 
داراي نقش مايه پرندگان است، قمري پرنده ايست که در 
۱۳ نگاره به تعداد ۷۶ عدد و بلبل در ۸ نگاره به تعداد ۵۰ 
عدد حضور دارند. زيستگاه مشترک اين دو پرنده باغهاي 
ميوه و بوته زارهاست. در نگاره هاي هفت اورنگ جامي 
نيز اين دو پرنده يا بروي شاخه هاي درختان نشسته يا 
در حال پرواز در اطراف درختان هستند به عنوان مثال: 
تصاوير(۴۲)،(۴۳)،(۴۴). بعد از قمري و بلبل، پرندگان ديگر 
اين نسخه به ترتيب تعداد حضور عبارتند از: کبوتر چاهي، 
کبک، قرقاول، مرغابي، حواصيل، بلدرچين، باز، دراج، کلاغ، 
اينکه  بر  علاوه  سفيد.  قوي  و  گنجشک  زاغي،  دارکوب، 
پرندگان هفت اورنگ جامي در مقايسه با نمونه هاي طبيعي، 
جايگاه  برخوردارند،  زيادي  مشابهت  از   (۲) طبق جدول 
پرنده است.  بر نوع  تاييدي  نيز  نگاره  آنها در  قرارگيري 
به طور مثال در تصوير (۴۸) کبک، بر روي صخره ها در 
بالاي نگاره و بلدرچين بر روي درختچه اي که از دل دشت 
روييده است قرار گرفته اند و يا دارکوب که در تصوير(۴۶)، 
تنه درخت خاکستري رنگ است.  مشغول سوراخ کردن 
در کل، پرندگان هفت اورنگ جامي متعلق به محيط زيست 
منطقه خراسان فعلي(جزء خراسان بزرگ در قديم) بوده  و 

در اين نسخه به تصوير کشيده شده اند.
جامي  اورنگ  هفت  نسخه  پرندگان  رنگ  مورد  در  اما  و 
طبق جدول (۲)، بايد گفت که اغلب آنها نيز در هماهنگي با 
ساختار رنگي هر نگاره و با ذهن خلاق نگارگر به تصوير 
در آمده اند؛ پرندگاني همچون قمري ها و بلبل ها که داراي 
در  مثال  طور  به  هستند.  متفاوتي  رنگي  خاکستري هاي 
تصوير (۱۷) از جدول(۲)، قمري در نمونه طبيعي تنه اي 
به رنگ خاکستري و بال هايي به رنگ قهوه اي روشن دارد 
ولي نگارگر به انتخاب خود اين پرنده را در برخي موارد با 
تنه اي به رنگ خاکستري متمايل به آبي با بال هاي قهوه اي 
روشن و گاهي با تنه قهوه اي روشن با بال هاي خاکستري 
پرندگان،  مابقي  است.  کشيده  تصوير  به  آبي  به  متمايل 
همچون کبک، کلاغ، قوي سفيد، قرقاول، مرغابي و باز، طبق 

رنگهاي طبيعي خود حضور يافته اند.

دست  به  ضحاک  شدن  کشيده  بند  به  تصو ير١٩. 
فر يدون. مأخذ: حسيني راد و همکاران ، ١٣٨٤: ٥٢
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جدول ٣. ترکيب بند ي نگاره ها ي شاهنامه با يسنقر ي. مأخذ: نگارندگان.

مطالعه فرمي و نمادين نقش مايه پرنده در 
شاهنامه بايسنقري و هفت اورنگ جامي
(بر اساس آراء انديشمندان اسلامي)

٤٧- ٦٧/



شماره ۶۷  پاييز ۱۴۰۲
۵۷

فصلنامة علمي نگره

اما ترکيب بندي نگاره هاي هفت اورنگ جامي، طبق جدول 
جايگاه  است.  بيضي  و  اسپيرال  فرم  تابع  اغلب   ،(۴)
قرارگيري پرندگان در نگاره هاي اين نسخه شامل فضاي 
طبيعت (بر روي شاخه هاي درختان، بر روي صخره ها، 
در حال پرواز در آسمان)، فضاي باغ (بر روي شاخه هاي 
درختان، در اطراف حوض) و يا خارج از فضاي معماري 
است. در اين نسخه هم تنها در يک مورد "نگاره پير فرزانه 
تصوير(۵۲)  مريد"،  اهدايي  مرغابي  پذيرفتن  از  امتناع  و 
يکي از بازهاي موجود در نگاره، بر روي دست پادشاه 
نشسته است. در فرم اسپيرال به خاطر ماهيت مارپيچي 
آن، بيشتر پرندگان در اين نوع از ترکيب بندي در نگاره ها، 
قرار گرفته اند. اما از نگاره هايي که داراي فرم بيضي است 
تنها در ۳ نگاره، پرندگان بر روي اين ترکيب بندي ها قرار 
خام،"  جوان  ملامت  و  فرزانه  "پير  نگاره  جمله  از  دارند. 
آهوي  و  گرگ  خام،  جوان  فرزانه،  پير  که   (۴۰) تصوير 
روي صخره ها و يک جفت کبوتر چاهي بر روي درخت 
پرشکوفه فرم بيضي شکل را تشکيل مي دهند. در نگاره 
ديگر با نام "پرواز لاک پشت" تصوير (۵۸) نيز، دو مرغابي 
که شخصيت اصلي داستان هستند به همراه فيگورهايي که 
در قسمت بالاي نگاره حضور دارند بر روي ترکيب بندي با 
فرم بيضي قرار گرفته اند. ترکيب بندي هاي ديگر نگاره هاي 
اين نسخه، شامل فرم هاي مثلث، دايره، ذوزنقه و مستطيل 
است. از اين ميان تنها در نگاره "سلامان و ابسال" تصوير 
(۵۶) که داراي ترکيب بندي با فرم مثلث است سلامان و 
ابسال و قرقاول در ارتباط با يکديگر، فرم مثلث را تشکيل 
مي دهند و مجددا سلامان و ابسال، قمري بالاي درخت 

سرو و دراج در ترکيب مثلثي ديگري قرار گرفته اند.

 ۷- مفاهيم نمادين نقش مايه پرندگان
 در قسمت بررسي نمادين نقش مايه پرندگان در نگاره ها، 
ابتدا متن داستان به صورت نثر ذکر شده است. در مرحله 
بعدي، اشعار مرتبط با داستان نگاره که حاوي پرندگان 
رابطه اي  يافتن  بر  پژوهشگر  سعي  و  شده  بيان  است 
احتمالي بين پرندگان موجود در نگاره ها با پرندگان متن 
اشعار نگاره هاست. با توجه به اين که بسياري از پرندگان 
داستان ها داراي پيشينه اي نمادين، برگرفته از نماد شناسي 
عرفا و انديشمندان اسلامي در قرون گذشته هستند سعي 
اين پژوهش بر آن است تا به مفاهيم نمادين آنها در ارتباط 
با داستان ها پي برده شود. در ادامه به منتخب نگاره هايي 
پرداخته مي شود که نقش مايه پرندگان در آنها داراي بار 

نمادين و مفهومي در ارتباط با داستان ها هستند.

شاهنامه  در  پرندگان  مايه  نقش  نمادين  مفاهيم   ۱-۷
بايسنقري

پادشاهي جمشيد
 جمشيد پسر طهمورث بود و پس از او به پادشاهي رسيد. 

کمربند شاهي بر ميان بست و تاج بر سر نهاد. ديوان و 
پريان به اطاعت از او گردن نهادند، به مردمان گفت که هم 
فرّ ايزدي دارد، هم شهرياري و دينداري و دست بدخواهان 
را از بد کردن کوتاه و جانها را به سوي روشنايي رهنمون 
روز  آموخت.  مردمان  به  بسياري  حرفه هاي  مي سازد. 
آغاز فروردين ماه بر تختي که با گوهرها تزئين شده بود 
نشست و آن روز را روز نو ناميد و جشني بزرگ بر پا کرد. 
دير زماني گذشت و مردم در آسودگي و رضايت به سر 
مي بردند، تا اينکه جمشيد شاه دچار غرور و خودخواهي 
گشت. تکبر و منت سراسر وجودش را فرا گرفت و ادعاي 
خدايي کرد. اين حال و خيال باعث گشت فرّ ايزدي کم کم 
از او جدا شود و مردم از او رويگردان شدند. چون جمشيد 
چنان ديد، از کردار و گفتار خويش پشيمان شد اما ديگر 
دوش  مار  ضحاک  که  بود  هنگام  اين  و  نداشت  سودي 
پديدار گشت (دبير سياقي، ۱۳۸۸، ۲۴-۲۶). در نگاره مورد 
نظر، تصوير (۶۳)، باز (شاهين) بر روي دست جمشيد شاه 
نشسته است. در داستان پادشاهي طهمورث گفته شده که 
مرغاني چون باز و شاهين به دست طهمورث رام شده و 
شکارکردن را آموخته اند. دقيقاً اين ابيات در بالاي نگاره 

پادشاهي جمشيد آورده شده است:

ز مرغان همان ايکه بد نيک تاز
چو شاهين و مرغ شکاري و باز

ياورد و آموختن شان گرفت
جهاني بدو مانده اندر شگفت
(ابوالقاسم فردوسي، ۱۳۵۰، ۳۱)

باز پرنده اي است شکاري که از قديم الايام براي تربيت 
او چشمانش با کلاه به گونه اي بسته مي شد تا تنها موقع 
غذاخوردن چهره شخصي که به او غذا مي داد را ببيند و 
به او انس گيرد. از همين منظر ارتباط باز با ساعد سلطان 
و تعلق او به قلمرو سلطنت حائز اهميت است که ناخودآگاه 
از پيوند او با فر ايزدي خبر مي دهد. اين پرنده در جاي 
و  پادشاهان  با  رابطه  در  و  شاهنامه  هاي  روايت  جاي 
قهرمانان داستانها از او نام برده شده است. دو بيت بالا از 
روايت پادشاهي طهمورث مصداق اين مورد است. روح و 
نفس ناطقه در نماد شناسي عرفاني آثار بزرگاني همچون 
سهروردي، عطار و مولانا به باز تشبيه شده است. باز در 
ناطقه اي  نفس  و  نماد روح  عقل سرخ سهروردي  رساله 
است که در بند دنياي مادي اسير مي شود و در اين مسير 
به عالم حقيقت است  با اصل آسماني خويش که متعلق 
روبرو مي گردد(خيرآبادي، ۱۳۸۰، ۷-۱۳). اين پرنده در 
منطق الطير عطار، نماد روح انسان قبل از ورود به عالم 
سلوک است که با عبور از مدارج سلوک مي تواند به قرب 
الهي برسد و نمادي از بلند پروازي و کمر به خدمت بستن 
پادشاه است(شفيعي کدکني، ۱۳۸۸، ۴۷). در مثنوي مولانا، 
باز نمادي از روح انسان است که منشاء ملکوتي دارد و با 
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جدول ٤. ترکيب بند ي نگاره ها ي هفت اورنگ جامي، مأخذ: نگارندگان.

مطالعه فرمي و نمادين نقش مايه پرنده در 
شاهنامه بايسنقري و هفت اورنگ جامي
(بر اساس آراء انديشمندان اسلامي)
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شماره ۶۷  پاييز ۱۴۰۲
۵۹

فصلنامة علمي نگره

رهايي از زندان تن به سوي پادشاه هستي (خداوند) پرواز 
مي کند(تاجديني، ۱۳۸۸، ۱۱۶-۱۱۹). وجود باز شاهي بر 
قديمي  از سنت  برگرفته  دقيقاً  روي دست جمشيد شاه، 
تربيت بازان شکاري و وابستگي آنان به پادشاه است. طبق 
جدول (۱) و مفاهيم نمادين ذکر شده از اين پرنده، در اين 
نگاره باز، نماد روح پادشاه است، نمود بلند پروازي و کمر 
به خدمت بستن جمشيد شاه که در ابتداي کار سعي در طي 
مدارج تعالي و حرکت به سوي حقيقت را داشت، ولي بعد 
از مدتي گرفتار کبر و غرور گشت و از راه تعالي و کمال 

منحرف شد.

۷-۲ مفاهيم نمادين نقش مايه پرندگان در هفت اورنگ 
جامي

از نور بر فرق سعدي شاعر، در خواب  نهادن تاجي   
داناي خردمند

 اين نگاره، تصوير(۶۴)، به حکايتي از سبحه الابرار (حلقه 
پرهيزکاران) پرداخته که از مثنوي هاي پند آموز جامي در 
باب اعتلاي روح در جهت وحدت با خداوند يگانه است. 
پيري خردمند (صوفي) که در ايمان به عالم علوي مردد 
بود، در خواب مي بيند: گروهي از فرشتگان که حلقه هايي از 
نور در دست دارند از آسمان به زمين مي آيند. او از ارواح 
طيبه سوال مي کند که اين فرشتگان به کجا مي روند و در 

پاسخ مي شنود که اينها هدايايي است از بهشت، براي سعدي 
باريتعالي سروده است.  بابت شعري که در مدح  شاعر، 
صوفي بعد از آن به در منزل سعدي مي رود و مي شنود 
که سعدي همان ابياتي را مي خواند که بابت آنها هدايايي 
از بهشت براي او مي آورند. اندرز اين حکايت آن است که 
شاعران پرهيزکار با خلق آثار عظيم روحاني، مي توانند 
ترديد را از دل جويندگان آگاهي بزدايند (سيمپسون، ۱۳۸۲، 

.(۵۰
چنين  درباره سعدي  داستان  اين  آغازين  بيت  در  جامي 

آورده است:

سعدي آن بلبل شيراز سخن
در گلستان سخن دستان زن
(جامي، ۱۳۵۱، ۴۶۷)

در اين بيت، سعدي از لحاظ خوش سخن بودن به بلبل 
شيراز تشبيه شده است. بلبل در ادبيات فارسي و در آثار 
عرفاني جايگاه ويژه اي دارد و در ميان مردم سمبل عاشقي 
و خوش صدايي است. در منطق الطير عطار و در ابيات 
اوليه آن به بلبل تذکر داده شده است که ناله و آواز او بايد 
همانند صدا و آواي حضرت داوود باشد تا عشق حقيقي 
را بدست آورد. اما در بخش بعدي منطق الطير، بلبل نماد 
مردم جمال پرستي است که عشق به معشوقي بسته اند 

تصو ير ٦٣، پادشاهي جمشيد. مأخذ: حسيني راد و همکاران، ١٣٨٤: ٤١



که فنا پذير است(شفيعي کدکني، ۱۳۸۸، ۴۵)(قاضي، ۱۳۵۰، 
۱۷۰-۱۷۱). در مثنوي مولانا، بلبل نماد عاشقان وارسته، 
انسانهاي شکرگذار و تمثيل عارفان حقيقي است(تاجديني، 

۱۳۸۸، ۱۳۹-۱۴۱)(خيريه، ۱۳۸۵، ۴۹-۴۶).
در اين نگاره در بيرون بنا، دو جفت بلبل، در حال نغمه 
سرايي هستند. طبق جدول (۱) و مفاهيم نمادين ذکر شده 
از اين پرنده بلبل در نماد شناسي مثنوي مولانا تمثيلي از 
عارفان واقعي، عاشقان حقيقي و شاکرين خداوند است که 
به عالم معنا صعود مي کنند. در داستان اين نگاره نيز عيناً 
اين خصوصيات در وجود سعدي متجلي شده است. بر 
طبق اين پيشينه نماد شناسي اين پرندگان نمادي هستند 
ابياتي در وصف خداوند  از سعدي که در حال سرودن 
است، بدين سبب روح او اعتلا يافته است و جامي نيز در 
بيت نخستين اين حکايت، او را به بلبل شيراز تشبيه کرده 

است.

سلامان و ابسال در جزيره شادکامي
 داستان اورنگ سلامان و ابسال جامي از اين قرار است 
که پادشاه يونان نزد فيلسوفي مي رود و از آرزوي خود 
براي داشتن فرزند پسر سخن مي گويد. سرانجام پادشاه 
دليل سلامت  به  را  او  و  مي شود  پسري  يونان، صاحب 
نام  به  دايه اي  را  کودک  مي نامند.  سلامان  جسمي  کامل 
مي شود،  بزرگ  کودک  که  زماني  و  مي دهد  شير  ابسال 
ابسال عاشق سلامان زيبا مي گردد. سلامان ابتدا در مقابل 
خواهشهاي نفساني مقاومت مي کند اما سرانجام تسليم 
ماجراي  از  حکيم  و  پادشاه  و  نمي گذرد  چندي  مي شود. 
سلامان و ابسال آگاه مي شوند و از سلامان مي خواهند 
که از اين کار منصرف شود. سلامان پدر و حکيم را ترک 
مي گويد و شتابان با ابسال به جزيره دوردستي مي روند 
(سيمپسون، ۱۳۸۲، ۶۲). به گفته جامي، سرانجام، سلامان 
آتشي مي افروزد و همراه ابسال به درون آن مي روند. ابسال 
از بين مي رود، سلامان زنده مي ماند و به نزد پادشاه (پدر 
خويش) باز مي گردد. ابسال در اين داستان نماد غريزه، 
شهوت و خواهشهاي نفساني است که در انتهاي داستان 
با نابود شدنش، سلامان، نفس تطهير شده خود را در قالب 

زني ديگر مي بيند.
وقتي سلامان قصد مي کند تا با ابسال از دريا بگذرند و 
فرار کنند، قايقي پيدا مي کند. جامي در وصف اين قايق چنين 

مي گويد:

کرد پيدا زورقي چون ماه نو
بر کنار بحر اخضر تيز رو

هر دو رفتند اندرو آسوده حال
شد مه و خورشيد را منزل هلال

شد روان از بادبان پر ساخته
همچو بط سينه بر آب انداخته

بود بر شکل کمان ليکن ز تير
تيزتر مي گذشت از آب گير
(امي، ۱۳۵۱، ۳۵۰-۳۴۹)

ابيات قايقي را توصيف کرده که به شکل  اين  جامي در 
کمان است و آن را به مرغابي تشبيه کرده که سينه بر آب 
انداخته، بالهايش بادبان است و تيز پر از آب گير مي گذرد 
و به سرعت پيش مي رود. نگارگر دقيقاً تمامي خصوصيات 
ظاهري قايق، از جمله شکل کماني و داشتن سري به شکل 
و  ماه  اما   .(۶۵) تصوير  است.  کرده  رعايت  را  مرغابي 
خورشيد در بيت دوم، استعاره از سلامان و ابسال هستند 
که در منزلي هلالي شکل نشسته اند. منزل هلالي شکل، 
اختران  که  است  فلکي  با صور  طبق شعر جامي مطابق 
گوناگون دارد. نگارگر قايقي با سر مرغابي را به تصوير 
کشيده است. اين نقش مايه، صورت سفينه، از صور فلکي 
نيمکره جنوبي است که در کتاب عجائب المخلوقات قزويني 
به تاريخ ۹۵۰ه.ق، محفوظ در کتابخانه ملي، تصوير (۶۷) 
و عجائب المخلوقات، نوشته محمد ابن محمود ابن احمد 
طوسي، به همين نام از آن ياد شده است. همچنين در کتاب 
عجائب المخلوقات به تاريخ ۱۲۲۷ق که در کتابخانه کنگره 
امريکا نگهداري مي شود، تصوير (۶۸)، تصوير صور فلکي 
ابسال  قايق سلامان و  با  سفينه، مشابهت بسيار زيادي 
دارد. با توصيفات جامي درباره اين قايق و تصوير قايق 
در اين نگاره، مي توان گفت که نگارگر به مصور کردن متن 

نگاره پايبند بوده است.
در ادامه ماجرا، سلامان و ابسال بعد از يک ماه پيش روي 

تصو ير ٦٤. نهادن تاجي از نور بر فرق سعد ي شاعر در خواب 
www.si.edu :دانا ي خردمند. مأخذ
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شماره ۶۷  پاييز ۱۴۰۲
۶۱

فصلنامة علمي نگره

در دريا به جزيره اي مي رسند. جامي در وصف اين جزيره 
چنين مي گويد:

هيچ مرغ اندر همه عالم نبود
کاندر آن عشرتگه خرم نبود

يک طرف در جلوه با هم جوق جوق
چون تذرو از تاج و چون قمري ز طوق

يک طرف صف صف همه دستانسراي 
ساز دستان کرده از منقار و ناي

نو درختان شاخ در شاخ اندرو
در نوا مرغان گستاخ اندرو
(جامي، ۱۳۵۱، ۳۵۰)

 در اين ابيات، به غير از وجود پرندگان گوناگون، سخن 
از وجود پرندگاني همچون تذرو (قرقاول) و قمري است 
که در زيبايي با هم برابرند. عيناً اين پرندگان در نگاره، 
بالاي درخت سرو قرار دارند. تذرو(قرقاول)، مرغي بسيار 
زيبا و رنگين شبيه به دراج است. تذرو را همانند طاووس 
دانسته اند(شفيعي کدکني، ۱۳۸۸،  بهشتي مي  پرندگان  از 
۴۶). عطار در منطق الطير، تذرو را به دليل زيبايي خاص به 
حضرت يوسف تشبيه کرده است و به او توصيه شده که 
از چاه و زندان نفس خويش بيرون بيايد تا به مقام عزت و 
بزرگي برسد. بنابراين تذرو در منطق الطير نماد انسانهايي 
است که اسير زندان نفس خويش اند. در اين نگاره ابسال 

در حالتي نشان داده شده که قصد هدف گيري به سمت 
تذروي بر بالاي درخت سرو را دارد. احتمال دارد وجود 
تذرو در اينجا، نماد علاقه و عشق سلامان به زيبايي ظاهري 
ابسال باشد و اينکه طبق جدول (۱) و نماد شناسي منطق 
الطير عطار، تذرو نماد انسانهايي است که اسير زندان نفس 
خويش اند. و نشانه گرفتن تذرو (قرقاول) به مفهوم رهايي 
سلامان از زندان نفس خويش در انتهاي داستان است که 
بعد از اين رهايي به مقام عزت و بزرگي مي رسد. قمري 
در بالاي درخت سرو نيز طبق جدول (۱) در نماد شناسي 

منطق الطير عطار، نماد هواي نفس سلامان و ابسال است.
به غير از تذرو و قمري که در ابيات داستان نيز به آنها 
پرندگان ديگري همچون دراج و قوي سفيد  اشاره شده 
نيز در نگاره وجود دارند که نگارگر با ذهن خلاق خويش 
آنها را براي بازنمايي طبيعت زيبا و سحر آميز جزيره به 

تصوير کشيده است.

پرواز لاک پشت
دو  محبت  و  دوستي  داستان  الاحرار،  تحفه  از  حکايتي 
مرغابي با يک لاک پشت است. در زمان کوچ مرغابي ها، 
لاک پشت در اندوه فرو مي رود و از آنان خواهش مي کند که 
او را نيز همراهشان ببرند. مرغابيان براي بردن لاک پشت، 
آنها يک سر  از  يک  بر مي گيرند، هر  آبگير  از  تکه چوبي 
چوب را به منقار گرفته و لاک پشت ميانه چوب را بر دندان 
مي گيرد. در حين پرواز، بر فراز خشکي جماعتي را ديدند 
که با حيرت به چنين پروازي مي نگريستند. لاک پشت به 
محض اينکه دهان مي گشايد تا به آنان بگويد که به پرواز 
او حسادت نکنند از چوب جدا مي شود و به زمين سقوط 
گفتار  مورد  در  است  پندي  مشهور  داستان  اين  مي کند. 
(سيمپسون،  مي شود  انسان  نابودي  موجب  که  بيهوده 
۱۳۸۲، ۶۶). جامي در وصف کشف (لاک پشت) که قصد 

پرواز با دو مرغابي را داشت چنين مي گويد:
ميل سفر کرد بميل بطان

مرغ هوا گشت طفيل بطان
(جامي، ۱۳۵۱، ۴۱۵) 

 اين قسمت از تحفه الاحرار، در فوايد سکوت است و به 
انسان توصيه مي کند که از سخن بي جا و بيهوده دوري 
گزيند و گرنه سخن  بيهوده مي تواند انسان را از افلاک به 
خاک اندازد. مرغابي (بط) همانگونه از نامش پيداست به آب 
وابستگي زيادي دارد و به دليل زندگي در آب و شستشوي 
زياد، در منطق الطير عطار نماد سالکاني است که مدعي 
زهد و پاکدامني هستند(قاضي، ۱۳۵۰، ۱۷۵). برخلاف آن، 
مولانا در اغلب ابيات مثنوي بط را به عنوان نماد انسانهاي 
وارسته در عالم روحاني و دريا را عالم روحاني(معنوي) 
دانسته است و در ابياتي چند، بط به عنوان نماد حرص و 
آز و نماد جان آدمي به کار رفته است(خيريه، ۱۳۸۵، ۴۳-

تصو ير٦٥، سلامان و ابسال در جز يره شادکامي،مأخذ:
www.si.edu



بر طبق  (بط)،  مرغابي  ۴۵)(تاجديني، ۱۳۸۸، ۸۱۳-۸۱۲). 
جدول (۱) و نماد شناسي مثنوي مولانا تمثيل انسانهاي 
وارسته و سالکان عاشق در دريا (عالم روحاني و معنوي) 
است. بر طبق آن و شعر جامي، در اين نگاره مرغابي ها، نماد 
سالکان راه حق هستند و لاک پشت نماد شخصي است که 
قصد رفتن به طريقت آنها را دارد (مضموني که در بيت بالا 
به آن اشاره شده است) ولي سخن نابه جا يکي از انحرفاتي 
است که انسان را از راه رسيدن به کمال باز مي دارد و از 
افلاک به خاک مي اندازد. در تصوير (۶۹)، نگارگر، داستان 
دو  به تصوير کشيدن  با  را  پرواز مرغابي ها و لاک پشت 
مرغابي به همراه لاک پشت، در فضاي بالاي نگاره در حال 
پرواز در آسمان نشان داده است. پرندگان ديگري همچون 

قرقاول و بلبل در اين نگاره، نشاني از طبيعت هستند.

و  (ساختاري)  فرمي  تحليل هاي  و  تجزيه  تطبيق   -۸
نمادين نقش مايه پرنده در شاهنامه بايسنقري و هفت 

اورنگ جامي
بر طبق جدول (۵)، نقش مايه پرندگان در نسخه شاهنامه 
بايسنقري در ۲ نگاره داراي بار نمادين هستند. از اين ميان، 
تنها در نگاره پادشاهي جمشيد که باز داراي بار نمادين 
و مفهومي در ارتباط با داستان نگاره است، باز، بر روي 
ترکيب بندي بيضي قرار گرفته است. در مقابل نقش مايه 
پرندگان در ۸ نگاره هفت اورنگ جامي داراي بار نمادين 
و مفهومي در ارتباط با داستان هستند. از اين ميان در ۵ 
نگاره با نامهاي؛ پير فرزانه و ملامت جوان خام، اندرز پدر 
به پسر درباره عشق، پير فرزانه و امتناع او از پذيرفتن 
مرغابي اهدايي مريد، سلامان و ابسال و آسودن در جزيره 
شادکامي و پرواز لاک پشت، پرندگان بر روي ترکيب بندي 

اصلي تصوير نيز، واقع شده اند. 
نگاره   ۲ در  که  بايسنقري  شاهنامه  پرندگان  نقش مايه 

داراي بار مفهومي و نمادين هستند؛ شامل باز: نماد روح 
است.از سوي  عشاق  نماد  بلبل:  و  سالک)  (روح  پادشاه 
ديگر، نقش مايه پرندگان در ۸ نگاره هفت اورنگ جامي که 
داراي بار نمادين و مفهومي در ارتباط با داستان هستند؛ 
شامل باز: نماد روح پادشاه (روح سالک)، کبوتر چاهي: 
نماد روح انسان، قمري: نماد هواي نفس، مرغابي(بط): نماد 
سالکان عاشق و مدعيان زهد و پاکدامني، نماد حرص و آز، 
نماد سالکان راه حق، بلبل: نماد عارفان و عاشقان حقيقي 
خداوند، نماد عشق ظاهري، تذرو(قرقاول): نماد زندان نفس 

است.

تصو ير ٦٧، صورت سفينه، عجائب المخلوقات، ٩٥٠ه.ق. مأخذ: 
کتابخانه ملي

تصو ير٦٨، صورت سفينه، عجائب المخلوقات، ١٢٢٧ه.ق، مأخذ:  
www.loc.gov

www.si.edu :تصو ير٦٩، پرواز لاک پشت. مأخذ
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شماره ۶۷  پاييز ۱۴۰۲
۶۳

فصلنامة علمي نگره

نگاره هاي هفت اورنگ جامينگاره هاي شاهنامه بايسنقري

ترکيب بندي تصويرعنوان نگاره

مفاهيم 
نمادين 

نقش مايه 
پرندگان

مفاهيم نمادين ترکيب بندي تصويرعنوان نگاره
نقش مايه پرندگان

شکارگاه(سمت 
راست)، تصوير(۲۰)

فرم بيضي و مثلث ها 
پرندگان در اين ترکيب 

بندي ها قرار ندارند.
پير فرزانه و ملامت -

جوان خام، تصوير(۴۰)
فرم بيضي، پرندگان در اين 

ترکيب بندي قرار دارند.
کبوتر چاهي: نماد 

روح انسان

شکارگاه(سمت چپ)، 
تصوير(۲۱)

فرم هاي بيضي، 
پرندگان در اين 
ترکيب بندي قرار 

ندارند.

مرد فاسد و لعن -
شيطان، تصوير(۴۱)

فرم بيضي ها و مثلث ها، 
پرندگان در اين ترکيب بندي ها 

قرار ندارند.
-

پادشاهي جمشيد، 
تصوير(۲۲)

فرم بيضي و مثلث، 
پرنده در ترکيب بندي 

بيضي قرار دارد.

باز: نماد 
روح 

پادشاه 
(روح 
سالک)

روستايي ساده دل و 
فروختن درازگوش 

استثنايي، تصوير(۴۲)

فرم اسپيرال، پرندگان در اين 
-ترکيب بندي قرار دارند.

به بند کشيده شدن 
ضحاک به دست 

فريدون، تصوير(۲۳)

فرم بيضي، پرندگان 
در اين ترکيب بندي 

قرار ندارند.
-

اندرز پدر به پسر 
درباره عشق، 

تصوير(۴۳)

فرم اسپيرال، پرندگان در اين 
ترکيب بندي قرار دارند.

قمري: نماد هواي 
نفس

مرغابي: نماد 
مدعيان زهد و پاک 
دامني در راه عشق

ديدار زال و رودابه، 
تصوير(۲۴)

فرم بيضي، پرندگان 
در اين ترکيب بندي 

قرار ندارند.

بلبل: 
نماد 
عشاق

حمله ياغيان به 
کاروان عينيه و ريا، 

تصوير(۴۴)

فرم اسپيرال، پرندگان در اين 
-ترکيب بندي قرار دارند.

مجلس کيکاووس، 
تصوير(۲۵)

فرم بيضي، پرندگان 
در اين ترکيب بندي 

قرار ندارند.
ورود عزيز و زليخا به -

مصر، تصوير(۴۵)
فرم اسپيرال، پرندگان در اين 

-ترکيب بندي قرار دارند.

نبرد رستم و ديو 
سپيد، تصوير(۲۶)

فرم بيضي و مستطيل، 
پرندگان در اين 

ترکيب بندي ها قرار 
ندارند.

نجات حضرت يوسف -
از چاه، تصوير(۴۶)

فرم هاي بيضي، تعدادي از 
پرندگان در اين ترکيب بندي 

قرار دارند.
-

کشته شدن سياوش، 
تصوير(۲۷)

فرم بيضي، پرندگان 
در اين ترکيب بندي 

قرار ندارند.
-

حضرت يوسف 
و شباني گله، 
تصوير(۴۷)

فرم هاي مثلثي، پرندگان در 
-اين ترکيب بندي ها قرار ندارند.

نبرد رستم با خاقان 
چين، تصوير(۲۸)

فرم هاي بيضي، 
پرندگان در اين 

ترکيب بندي ها قرار 
ندارند.

-
حضرت يوسف و 
نديمه هاي زليخا، 

تصوير(۴۸)

فرم اسپيرال، پرندگان در اين 
-ترکيب بندي قرار دارند.

نبرد رستم و برزو، 
تصوير(۲۹)

فرم هاي مثلثي، 
پرندگان در اين 
ترکيب بندي قرار 

ندارند.

-
شهادت کودک بر 

معصوميت حضرت 
يوسف، تصوير(۴۹)

فرم هاي بيضي، مستطيل، 
مثلث، ذوزنقه، پرندگان در اين 

ترکيب بندي ها قرار ندارند.
-

نبرد گودرز با پيران، 
تصوير(۳۰)

فرم مستطيل، پرندگان 
در اين ترکيب بندي 

قرار ندارند.
-

حضرت يوسف و 
برپايي جشن عروسي، 

تصوير(۵۰)

فرم اسپيرال، پرنده در اين 
-ترکيب بندي قرار دارد.

جدول ٥. تجز يه و تحليل ها ي فرمي (ساختار ي) و نماد ين نقش ما يه پرنده در شاهنامه با يسنقر ي و هفت اورنگ جامي. مأخذ: نگارندگان.



نبرد کيخسرو و 
افراسياب، تصوير(۳۱)

فرم  مثلث ها و بيضي، 
پرندگان در اين ترکيب 

بندي ها قرار ندارند.
-

نهادن تاجي از نور بر 
فرق سعدي شاعر در 
خواب داناي خردمند، 

تصوير(۵۱)

فرم هاي مثلثي، پرندگان در 
اين ترکيب بندي قرار ندارند.

بلبل: تمثيلي از 
عارفان و عاشقان 

حقيقي خداوند

به تخت نشستن 
لهراسب، تصوير(۳۲)

فرم بيضي، پرندگان 
در اين ترکيب بندي 

قرار ندارند.
-

پير فرزانه و امتناع از 
پذيرفتن مرغابي اهدايي 

مريد، تصوير(۵۲)

فرم اسپيرال، پرندگان در اين 
ترکيب بندي قرار دارند.

باز، نماد روح 
پادشاه

مرغابي: نماد 
حرص و آز و 
ادعاي زهد و 

پاکدامني

کشته شدن گرگها 
به دست اسفنديار، 

تصوير(۳۳)

فرم لوزي، پرندگان در 
اين ترکيب بندي قرار 

ندارند.
-

عاشق پير سست راي 
و سقوط از پشت بام، 

تصوير(۵۳)

فرم هاي بيضي، پرندگان در 
اين ترکيب بندي ها قرار ندارند.

بلبل: نمادي از 
عشق ظاهري

کشته شدن ارجاسب 
به دست اسفنديار، 

تصوير(۳۴)

فرم اسپيرال، پرندگان 
در اين ترکيب بندي 

قرار مي گيرند.
-

مرد شهري و دزدي 
او از باغ روستايي، 

تصوير(۵۴)

فرم هاي ذوزنقه و مثلث، 
پرندگان، در اين ترکيب بندي ها 

قرار ندارند.
-

پاسخ اسفنديار به 
رستم، تصوير(۳۵)

فرم بيضي، پرندگان 
در اين ترکيب بندي 

قرار ندارند.
-

گفتگوي حضرت 
سليمان و بلقيس، 

تصوير(۵۵)

فرم هاي بيضي و مثلث، 
پرندگان در اين ترکيب بندي ها 

قرار ندارند.
-

سوگواري فرامرز 
بر تابوت رستم 

و عمويش زواره، 
تصوير(۳۶)

فرم  ذوزنقه، 
مستطيل ها و مثلث ها، 

پرندگان در اين 
ترکيب بندي ها قرار 

ندارند.

-
سلامان و ابسال در 
جزيره شادکامي، 

تصوير(۵۶)

فرم هاي مثلث ، پرندگان در 
اين ترکيب بندي ها قرار دارند.

تذرو (قرقاول): 
نماد زندان نفس

قمري: نماد هواي 
نفس

ملاقات اردشير و 
گلنار، تصوير(۳۷)

فرم مثلثي، پرندگان در 
اين ترکيب بندي قرار 

ندارند.
مريد و بوسه بر پاي -

پير، تصوير(۵۷)

فرم هاي مثلث و بيضي، 
پرندگان در اين ترکيب بندي ها 

قرار ندارند.

بلبل: تمثيلي از 
عارفان و سالکان 

حقيقي

باز آمدن منذر و 
گرفتن بهرام گور، 

تصوير(۳۸)

فرم بيضي و مثلث ها 
پرندگان در اين 

ترکيب بندي ها قرار 
ندارند.

پرواز لاک پشت، -
تصوير(۵۸)

فرم هاي بيضي، دو پرنده 
در يکي از اين ترکيب بندي ها 

قرار دارند.

مرغابي: نماد 
سالکان راه حق

بازي شطرنج 
بوذرجمهر با سفير 

هند، تصوير(۳۹)

فرم بيضي، پرندگان 
در اين ترکيب بندي 

قرار دارند.
-

سياه حبشي و 
ديدن خود در آينه، 

تصوير(۵۹)

فرم مستطيل، پرندگان در اين 
-ترکيب بندي قرار ندارند.

قيس و نخستين نگاه به 
ليلي، تصوير(۶۰)

فرم مثلث ها و بيضي، پرندگان 
در اين ترکيب بندي ها قرار 

ندارند.
-

مجنون در پوست 
بز و نظاره ليلي، 

تصوير(۶۱)

فرم بيضي، پرنده در اين 
-ترکيب بندي قرار ندارد.

خسرو پرويز و شيرين 
در معامله با مرد ماهي 

گير، تصوير(۶۲)

فرم مثلث ها و بيضي ، 
پرندگان در اين ترکيب بندي ها 

قرار ندارند.
-

ادامه جدول ٥. 

مطالعه فرمي و نمادين نقش مايه پرنده در 
شاهنامه بايسنقري و هفت اورنگ جامي
(بر اساس آراء انديشمندان اسلامي)

٤٧- ٦٧/



شماره ۶۷  پاييز ۱۴۰۲
۶۵

فصلنامة علمي نگره

نتيجه
پرنده به دليل توانايي پرواز و ارتباط داشتن با آسمان در همه اعصار و فرهنگها نمادي از روح بشريت 
است و در بسياري از آثار ادبي و عرفاني رمزي از روح و نفس ناطقه قرار گرفته است که اسير قفس 
دنياي خاکي مي گردد. شاهنامه بايسنقري و هفت اورنگ جامي که هر دو متعلق به خطه خراسان 
(مهد ادب و عرفان در سده هاي نخستين اسلامي) بوده اند. از نسخه هاي سلطنتي دوران تيموري و 
صفوي، دوران ارتباط تنگاتنگ عرفا و هنرمندان، به حساب مي آيند. اين دو نسخه، از آثار نگارگري 
هستند که نقش مايه پرندگان به وضوح در آنها وجود دارد. در پاسخ به سوال پژوهش، مفاهيم فرمي 
و نمادين نقش مايه پرندگان در دو نسخه شاهنامه بايسنقري و هفت اورنگ جامي و وجوه افتراق و 
اشتراک آنها و عوامل تاثير گذار در وجوه افتراق و اشتراک را مي توان اينگونه توضيح داد: در هر 
دو نسخه مذکور، پرندگاني همچون باز، کبک، زاغي، کلاغ، قرقاول، قمري، کبوتر چاهي و بلبل وجود 
دارد. دليل اشتراک نوع نقش مايه پرندگان، وجود اين پرندگان در منطقه خراسان بزرگ بوده است. 
بيشترين تعداد نقش مايه پرندگان در شاهنامه بايسنقري به ترتيب متعلق به کوکوي کاکلي و زاغي، 
قرقاول و پرستو است که دليلي بر فور اين پرندگان در منطقه هرات بوده است و نگارگران شاهنامه 
بايسنقري از آنها براي نمايش طبيعت استفاده کرده اند. اما در نگاره هاي هفت اورنگ جامي، بيشترين 
تعداد متعلق به قمري و بلبل است که دليل آن، علاوه بر وجود اين پرندگان در محيط زيست خراسان، 
براي خلق فضايي عارفانه و عاشقانه به کار رفته اند. رنگ پرندگان شاهنامه بايسنقري خالص تر و با 
کنتراست بالاي رنگي است و مواردي چون کوکوي کاکلي و پرستوها داراي رنگهاي خيالي اند. ولي 
رنگ پرندگان هفت اورنگ جامي حقيقي تر و به دنياي طبيعي پرندگان نزديک تر است. در اين نسخه 
نيز پرندگاني چون قمري ها داراي خاکستري هاي رنگي متفاوتي هستند که از ذهن خلاق نگارگران 
سرچشمه گرفته اند. ترکيب بندي در نگاره هاي شاهنامه بايسنقري بيشتر تابع فرم بيضي است. تنها 
در نگاره پادشاهي جمشيد که باز داراي بار نمادين و مفهومي در ارتباط با داستان نگاره است، 
باز، بر روي ترکيب بندي بيضي قرار گرفته است. در شاهنامه بايسنقري چون پرندگان موضوع 
داستان ها نيستند و تنها براي رساندن مفهومي از طبيعت و زندگي طبيعي به تصوير درآمده اند 
در ترکيب بندي هايي که پيکره ها را شامل شده است قرار نگرفته اند و داراي بار نمادين نيستند. اما 
ترکيب بندي در نگاره هاي هفت اورنگ جامي، اغلب تابع فرم اسپيرال و بيضي است. به خاطر ماهيت 
مارپيچي فرم اسپيرال، اغلب عناصر تصوير از جمله پرندگان، بر روي اين فرم قرار گرفته اند. از 
نگاره هاي هفت اورنگ جامي در 5 نگاره، پرندگان بر روي ترکيب بندي اصلي تصوير واقع شده اند 
که نشان از اهميت خاص و دليل بر معنا دار بودن آن عنصر، در تصوير دارد و داراي معناي نمادين 
هستند.  نقش مايه پرندگان شاهنامه بايسنقري در 2 نگاره داراي بار مفهومي و نمادين هستند. در 
مابقي نگاره هاي اين نسخه، نقش مايه پرندگان تنها عنصري براي نمايش طبيعت هستند. شاهنامه 
بايسنقري به دليل اينکه اثري است حماسي نه عارفانه و در زماني تدوين و تصوير سازي شده 
است که هنوز تاثير عرفان بر نگارگران مشهود نيست نمي توان، اغلب پرندگان آن را داراي مفاهيم 
نمادين و رمزي از معناهاي باطني در عالم معنا دانست. از سوي ديگر، نقش مايه پرندگان در 8 
نگاره هفت اورنگ جامي داراي بار نمادين و مفهومي هستند. در اين نسخه به دليل سابقه طولاني 
مدت نگارگران و عرفا و انديشمندان در ارتباط با يکديگر که به زمان سلطان حسين بايقرا و بهزاد 
و جامي در اواخر دوران تيموري باز مي گردد و تا اواخر صفويه نيز ادامه داشته است، مي توان 
گفت: که نگارگران با تاثير از اشعار داستان هاي هفت اورنگ و پيشينه نمادشناسي پرندگان در آثار 
عرفاي قبل از زمان خود، در خلق عالمي مثالي با مفاهيمي ازلي از عالم حقيقت کوشيده و از نقش مايه 



پرندگان در اين راستا در نگاره ها بهره گرفته اند. از ميان گونه هاي متفاوت نقش مايه پرندگان در دو 
نسخه شاهنامه بايسنقري و هفت اورنگ جامي، نقش مايه باز، تنها نقش مايه مشترکي است که در 
هر دو نسخه، داراي بار نمادين و مفهومي يکسان است. باز در تمامي آثار عرفا، از سهروردي تا 
جامي نماد بالاترين درجه عروج روح و پيوستن به پادشاه هستي (خداوند) است. استفاده مشترک و 
نمادين از اين نقش مايه در دو نسخه، نشانگر اهميت و ارزش به کمال رسيدن روح انسان در مسير 
زندگي است.  نظر به اينکه نگارگري ايراني پيوندي عميق با ادبيات و عرفان در دوران اسلامي داشته 
است، پيشنهاد مي شود عناصر تصويري نگاره ها با توجه به مضمون و مفاهيم آنها و بر طبق عرفان 

اسلامي در دوره هاي مختلف، مورد نمادشناسي واقع شوند.
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Birds are a symbol of the spirit and soul of the speaker and have esoteric and spiritual meanings 

in many literary and mystical works and this is because of their ability to fly and communicate in 

the sky. The bird motif is also one of the motifs that appeared with the emergence of illustrated 

manuscripts in the history of Iranian painting; it has a significant presence in painting of different 

periods and is considered as one of the most widely used designs. Among them, the Timurid 

era in the school of the Previous Herat (version of Baysonghor Shahnameh) and the Safavid era 

in the school of Mashhad (version of Haft Awrang Jami), have the motif of a bird. The art of 

Iranian painting and manuscript illustration has had a deep connection with literature from the 

beginning, and birds are present in the works of great Islamic scholars and thinkers. Birds have 

taken on a symbolic and mystical load due to their physical characteristics and natural features in 

the mystical poems and stories of Islamic thinkers. The first example of the presence of the bird 

symbol in the works of thinkers is in Avicenna,s treatise Al-Tair. Other thinkers in whose works 

the symbol of birds is present include Ahmad and Mohammad Ghazali, Sanai, Attar and Rumi, 

great mystics and Sufis of the fourth to the seventh centuries AH, who were all born in Khorasan, 

and only Suhrawardi was raised in Khorasan. Interestingly, Ferdowsi and Jami, whose works are 

the subject of this study, also belong to the Khorasan region. Greater Khorasan (the cradle of the 

great mystics in different Islamic eras) was in ancient times a region that stretched from the east 

to Transoxiana, and from the west to the southeastern shores of the Caspian Sea.  The school 

of Herat and the school of Mashhad have been related to the region of Greater Khorasan for a 

period of about 130 years, and both versions of Shahnameh of Baysonghor and Haft Awrang Jami 

are court and royal versions. Since the Shahnameh of Baysonghor and Haft Awrang Jami both 

belonged to the Greater Khorasan region, the cradle of art and mysticism in the first centuries of 

Islam, it seems important that in drawing the bird motif, which is one of the almost constant motifs 

of Iranian painting, the school of Mashhad could have influenced the Haft Awrang Jami version 

of the Herat school (version of the Shahnameh of Baysonghor). The purpose of this study is to 

achieve the symbolic concepts of motif of the bird in these two versions along with formal and 
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structural analysis. The main question is what are the meanings of motif of the bird in the two 

versions of the Shahnameh of Baysonghor and Haft Awrang in terms of form and symbolism? 

What are the differences and commonalities of motif of the bird in the two versions? What 

are the influential factors on differences and commonalities of motif of the bird in the two 

versions? In terms of purpose, this research is a fundamental research. Research method 

is descriptive-analytical and comparative, among qualitative research, and method of data 

collection is library research. The results show that the highest number of the bird’s motif of 

Baysonghor Shahnameh belongs to Clamator glandarius and Pica pica, and in Haft Awrang 

Jami, the highest number belongs to Streptopelia turtur and Luscinia megarhynchos. In terms 

of structural analysis, the bird’s motif of Baysonghor Shahnameh is often not placed on the 

composition of the paintings, which includes an oval shape and does not have a symbolic 

aspect in the paintings. In contrast, the bird’s motif of the Haft Awrang Jami is in many cases 

placed on the composition of the paintings, which often includes a spiral form and in some 

cases, it has a symbolic aspect. Since the Shahnameh of Baysonghor is an epic work, not a 

mystical one, and has been compiled and illustrated at a time when the influence of mysticism 

on painters is not yet evident, it cannot be said that most of its birds have symbolic and esoteric 

meanings in the world of meaning. In contrast, in version of Haft Awrang Jami, due to the 

long history of painters, mystics and thinkers in relation to each other, which dates back to the 

time of Sultan Hussein Bayqara, Behzad and Jami in the late Timurid period and continued 

until the late Safavid period, it can be said that the painters, by influencing the poems of Haft 

Awrang,s stories and the symbolic background of birds in the works of mystics before their 

time, tried to create an exemplary world with eternal concepts from the world of truth, and the 

theme of birds in this regard has benefited.

Keywords: Previous Herat School, Mashhad School, Baysonghor Shahnameh, Haft Awrang 

Jami, Motif of the Bird
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