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چکیده
ابنیه تهــران در دوره پهلــوی دوم دارای چلنگری با طرح های متنوع هســتند که نشــان از هنر دســت آهنگران 
تهرانی اســت. هدف مقاله، بررســی شــیوه طراحی، ســاخت و تکنیک های بــه کار رفتــه در چلنگری های در و 
پنجره تهران دوره پهلوی دوم اســت و به دنبال پاسخ بدین پرسش هاست: 1( شــیوه طراحی، ساخت و تکنیک 
چلنگری )پنجره و دَر( ها در تهران چیست؟ و 2( نقوش آن ها کدامند؟ روش پژوهش به صورت توصیفی - تحلیلی 
و گردآوری اطلاعــات، کتابخانه ای و به ویژه میدانی که تعــداد نمونه ها 900 عدد پنجــره و دَر، جمع آوری، آنالیز 
و تحلیل شده اســت. یافته ها نشان می دهند که، شــیوه طراحی به صورت ســاده و انتزاعی و نیمه انتزاعی بوده و 
نحوه گسترش نقوش مســتقل )تکی(، قرینه )یک - دوم، یک - چهارم(، واگیره ای )4*1، 4*3، 2*3، 4*4، 2*6، 
4*6، 3*1، 3*2، 4*2، 5*4( هستند. نحوه ســاخت و تکنیک نیز طرح موردنظر را روی صفحه تخمین کپی کرده 
و سپس، به وسیله تســمه های فلزی به پهنای 2 سانتی متر و قطر 0/5 ســانتی متر و گاهی، ورقه های آهن نقوش 
را آمــاده و روی دَر و قاب پنجره نصب می کنند. نقوش در پنج دســته انســانی، حیوانی، گیاهی، هندســی و گره 
چینی، انتزاعی هستند. تنوع طراحی، شیوه گســترش و نقوش در چلنگری های این دوره، پیرو نقش مایه های 
گره ایرانی بر آجر، چوب و به ویژه، کاشــی کاری، نقاشــی های انتزاعی مانند پیت موندریــان و مکاتب قرن 19م. 
)سوپره ماتیسم، ریونیســم، کنستراکتیویســم( بوده و هم چنین، اســتفاده از نقوش ایرانی در این دوره کم رنگ 
شده و غالب نقوش تابع مدرنیته حاکم در ایران هســتند. چلنگری ها در این دوره، ریشه هویتی ایرانی - اروپایی 

داشته و تمامی نقوش و فرم ها از ابعاد و شکل دَر و پنجره ها تبعیت می کنند.

واژه های کلیدی:معماری، تهران، پهلوی دوم، چلنگری، دَر - پنجره
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امـــروزه،  آهنـــی،  پنجره هـــای  و  دَر  ظهـــور  بـــا 
اماکـــن  ورودی  دَر  و  پنجـــره  تزییـــن  به منظـــور 
ســـنتی  نظـــام  در  می شـــود.  اســـتفاده  خـــاص 
حرفه هـــا و مشـــاغل کهـــن، جماعـــت آهنگـــر از 
ــوره  ــن را در کـ ــه آهـ ــد کـ ــی بوده انـ ــه صنعتگرانـ جملـ
تفتـــه و در فرآینـــد چکـــش کاری قطعـــات فلـــزی 
می کردنـــد.  تبدیـــل  گوناگـــون  ابزارهـــای  بـــه  را 
آهنگـــری  شـــاخه های  از  یکـــی  نیـــز  چلنگـــری 
ــه  ــد. البتـ ــری گوینـ ــرده آهنگـ ـــه آن خـ ــه ب ــوده کـ بـ
ــادی  ــش زیـ ــدن بخـ ــل صنعتی شـ ــه دلیـ ــروزه، بـ امـ
از ســـازه های فلـــزی، ایـــن هنـــر رو بـــه فراموشـــی 
بـــا فرم هـــا و  ســـپرده شـــده اســـت. درگذشـــته 
ــلیقه  ــان دهنده ذوق و سـ ــددی، نشـ ــکل های متعـ شـ
ــی  ــوه ای فرهنگـ ــه جلـ ــوده، بـ ــی بـ ــازان ایرانـ ابزارسـ
مبـــدل و نمایانگـــر بخشـــی از هویـــت ایرانـــی اســـت. 
اولیـــن مـــوردی کـــه توجـــه هنرمنـــدان را در منـــازل 
بـــه خـــود جلـــب کـــرده بـــود، نمـــای ورودی دَر و 
پنجره هـــا اســـت. ابنیـــه تهـــران در دوره پهلـــوی 
ــن،  ــا و هم چنیـ ــای زیبـ ــا نرده هـ ــی بـ دوم، پنجره هایـ
دَرهـــا بـــا طرح هـــای متنـــوع دارد کـــه نشـــان از هنـــر 
دســـت آهنگـــران تهرانـــی اســـت. از دوره قاجـــار 
شـــاهان، رجـــال سیاســـی و اندیشـــمندان، دچـــار 
ــی و  ــزرگ اروپایـ ــهرهای بـ ــه شـ ــبت بـ ــیفتگی نسـ شـ
تحـــولات ایجـــاد شـــده در غـــرب در قالـــب مدرنیتـــه 
شـــدند. می تـــوان گفـــت در ایـــن دوره تغییـــرات 
ــنت ها  ــظ سـ ــا حفـ ــی و بـ ــت ملـ ــب هویـ ــدون تخریـ بـ
ــرای  ــوژی بـ ــوی، یـــک ایدئولـ ــا در دوره پهلـ ــود. امـ بـ
جای گزین کـــردن نـــو به جـــای کهنـــه بـــر ایـــران 
مســـلط شـــد. ازایـــن رو، ضـــروری اســـت، بـــرای 
احیـــای هنـــر چلنگـــری و معرفـــی نقـــوش، تکنیـــک 
و فرم هـــای بـــه کار رفتـــه در ایـــن نـــرده - پنجره هـــا 
و دَرهـــا پژوهـــش صـــورت گیـــرد. هـــدف مقالـــه، 
بررســـی شـــیوه طراحـــی، ســـاخت و تکنیک هـــای 
به کاررفتـــه در چلنگری هـــای در و پنجـــره تهـــران 
ـــخ  ـــال پاس ـــه دنب ـــن، ب ـــت؛ بنابرای ـــوی دوم اس دوره پهل
بدیـــن پرسش هاســـت: 1( شـــیوه طراحـــی، ســـاخت 
و تکنیـــک چلنگـــری )پنجـــره و دَر( هـــا در تهـــران 

چیســـت؟ و 2( نقـــوش آن هـــا کدامنـــد؟ 

روش پژوهش
تحلیلـــی  و  توصیفـــی  به صـــورت  پژوهـــش  روش 
کتابخانـــه ای  و  میدانـــی  اطلاعـــات،  گـــردآوری  و 
ــره  ــدد پنجـ ــداد 900 عـ ــور تعـ ــن منظـ ــه ایـ ــت. بـ اسـ
و درب در خانه هـــای تهـــران در دوره پهلـــوی دوم، 

جمـــع آوری، آنالیـــز و تحلیـــل شـــده اند.

پیشینه پژوهش
تاکنــون پژوهشــی بــا موضــوع چلنگری هــای دوره 
پهلــوی دوم در تهــران کار نشــده اســت. هانــس ای 
ــران«  ولــف )1384(، در کتــاب »صنایع دســتی کهــن ای
در بررســی تعاریــف کلــی و تاریخــی بــه آهنگــری و 
ــان )1381(، در  ــت. کی ــته اس ــاراتی داش ــری اش چلنگ
ــف و  ــه تعری ــنتی« ب ــای س ــری در هنره ــه »چلنگ مقال
ــه  ــا -ک ــزی دَره ــات فل ــری و الصاق ــر چلنگ ــینه هن پیش
ــت.  ــته اس ــام داش ــده - اهتم ــاخته ش ــر س ــن هن ــا ای ب
هنــر  بــا  »آشــنایی  کتــاب  در   ،)1395( مطهریــان 
زمودگــری« بــه یــراق آلات فلــزی بــه کار رفتــه بــر دَرهــا 
و پنجره هــای ایــران اشــاره کــرده و در چنــد فصــل 
ــینی  ــت. حس ــه اسـ ــا پرداخت ــح آن ه ــه توضی ــاه ب کوت
ســیر )1393(، در مقالــه »بررســی نــرده پنجره هــای 
بناهــای دوره قاجــار در همــدان« بــه مستندســازی 
طرح هــای بــه کار رفتــه در نــرده پنجــره و بررســی و 
ــه  ــاخت آن پرداخت ــیم و س ــای ترس ــایی روش ه شناس
اســت. هم چنیــن، در بیــن پژوهش هــای مرتبــط 
پایان نامــه  و  مقالــه  تعــدادی  چلنگــری،  هنــر  بــا 
کوبه هــای  عملکــرد  و  نقــش  و  طــرح  بررســی  بــه 
یــزد، کاشــان، اصفهــان  ماننــد  ابنیــه شــهرهایی 
پرداخته انــد: جاری پــور قهــرود و فرخ فــر )1401(، 
نصــب  زمودگــری  آثــار  »گونه شناســی  مقالــه  در 
شــده بــر درهــای ورودی ابنیــه قاجــاری کاشــان« 
ــاری  ــه قاج ــای ابنی ــه دره ــق ب ــودگری متعل ــار زمـ آثـ
ــراها،  ــا و س ــکونی، تیمچه ه ــازل مس ــر من ــان نظی کاش
مســاجد و حمام هــا را بررســی کرده انــد. بهــداد و 
مجابــی )1400(، در مقالــه »تنــوع طــرح و نقــش در 
کوبه هــای ابنیــه تاریخــی بافــت ســنت شــهر یــزد« 
بــه چیســتی و چگونگــی فــرم و تزیینــات کوبه هــا 
به صــورت  آن هــا  نقــوش  طبقه بنــدی  ســپس،  و 
ــد.  ــزد، پرداخته ان ــهر ی ــنتی ش ــت س ــوردی، در باف م
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»مطالعــه  پایان نامــه  در   ،)1397( ماه پیکــر  نـــواده 
ــز  ــان و تبری ــهرهای اصفه ــه در ش ــرد کوب ــش و عملک نق
از قاجــار تــا پهلــوی« کوبه هــا را از لحــاظ فــرم، جـــنس، 
و عملکردهــای آن در ســطح شــهرهای اصفهــان و 
تبریــز از دوره قاجــار تــا پهلــوی مــورد قیــاس قــرار 
در   ،)1392( شــریف آبادی  مروتـــی  اســت.  داده 
پایان نامــه »شــناخت صنایع دســتی بــه کار رفتــه در 
معمــاری ســنتی دوره قاجــار شهرســتان اردکان )بــا 
ــد  ــه در عه ــی ک ــه هنرهای ــری(«، ب ــه تقدی ــی خان معرف
ــه،  ــه کار رفت ــنتی ب ــاری س ــا معم ــه ب ــار در یک خان قاج
ــا  ــک بن ــتی در ی ــاد دارد صنایع دس ــرده و اعتق ــاره ک اش
ــد  ــک می کن ــی کم ــی و مذهب ــادات دین ــظ اعتق ــه حف ب
و خــود عاملــی بــر ســازگاری بــا محیــط پیرامــون 
اســت. غلامــی رکن آبــادی )1390(، در پایان نامــه 
ــر  ــا در هن ــه دره ــر کوب ــار ب ــری م ــی تصوی »نمادشناس
اســلامی« بــه بررســی نقــوش مــار روی کوبــهِ درهــا 
پرداختــه و نقـــش کوبـــه را در تکــرار نقــش نمادیــن 
مــادر الهــه و مــار بیــان کــرده اســت. شــیرین بیان 
عناصــر  »مطالعــه  پایان نامــه  در   ،)1388(
ــی  ــای تاریخ ــی خانه ه ــی داخل ــکیل دهنده طراح تش
کاشــان« بــه طــور خلاصــه و جزیــی بـــه زمـــودگری 
و یـــراق روی درهــا پرداختــه اســت. به طــور کل، 
مقــالات و پایان نامه هــای بســیار کمــی دربــاره هنــر 
چلنگــری تــا بــه اکنــون بــه چــاپ رســیده و نیــز در ایــن 
ــه هنــر چلنگــری دَر و پنجره هــا در معمــاری،  میــان، ب
چلنگری هــای  به ویــژه،  و  مختلــف  شــهرهای  در 
تهــران در دوره پهلــوی دوم از منظــر فنــی و بصــری 

پرداختــه نشــده اســت.

چلنگری
ــه  ــت ک ــه ای اس ــری حرف ــر آهنگ ــی امروزی ت در تعریف
در آن فراینــد ذوب، ریخته گــری و قالب گیــری آهــن 
ــردن مقاومــت  ــه آن و بالاب و دیگــر آلیاژهــای مرتبــط ب
آن هــا از طریــق تفتــن، فشــردن و پتــک زدن بــرای 
ســاخت اشــیا و ابــزارآلات فلــزی انجــام می گیــرد 
)ذیلابــی، 1396: 40(. در واقــع، صنعــت آهنگــری 
بــه تــلاش بــرای تغییــر فلــز و خلــق ادوات آهنــی گفتــه 
می شــود )Bealer, 2009: 2(. در ایــران و در شــاهنامه 
ــده  ــام کاوه نام برده ش ــه ن ــری ب ــز از آهنگ ــی نی فردوس
می کنــد.  قیــام  ســتمکار  ضحــاک  علیــه  بــر  کــه 

ایــن دوران بــا دوره آهــن و پیــروزی کاســی ها در 
بین النهریــن همخــوان اســت )Ibid: 41(. بــه کســی کــه 
از آهــن، قفــل، کلیــد، چفــت، زره، زنجیــر، انبــر، میــخ 
و دیگــر اشــیای خــرد آهنــی بســازد یــا آن را تعمیــر 
کنــد، چلنگــر گفتــه می شــود. اســامی دیگــر نیــز 
ماننــد چیلانگــر، چلینگــر، حــداد، هبرقــی، هالکــی، 
ــده  ــلاق ش ــدان اط ــام ب ــن، و ری ــی، قی ــن، نهام نهامی
ــه آلات  ــت، ب ــوان گف ــان، 1381: 62(. می ت ــت )کی اس
ــر و  ــد زنجی ــده، مانن ــاخته ش ــن س ــه از آه ــی ک و ادوات
ــلان  ــگام و ... چی ــن، ل ــراق، زی ــک، ی ــای کوچ حلقه ه
گفتــه می شــود. بــه بخشــی از تولیــدات چلنگــری، 
ــتفاده  ــورد اس ــره م ــراق آلات در و پنج ــوان ی ــه به عن ک
ــی،  ــود. به عبارت ــلاق می ش ــود اط ــرد، زم ــرار می گی ق
ــت و  ــزکاری اس ــر فل ــاخه های هن ــی از ش ــری یک زمودگ
ــه در  ــود ک ــه می ش ــه ای گفت ــه »پیش ــر ب ــف دیگ در تعری
ــزی دَر و پنجره هــای ســنتی و قدیمــی  ــات فل آن الصاق
ــی رود  ــال م ــان: 108(. احتم ــود« )هم ــاخته می ش س
ــادی  ــارت زی ــی مه ــی و نقاش ــران در طراح ــه زمودگ ک
داشــتند؛ چــرا کــه زمــود در معنــای لغــوی خــود نیــز به 
معنــای نقش ونــگار کــردن و اجــزای الحاقــی و تزیینــی 
بنــا آمــده اســت؛ در واقــع، چلنگــر و زمودگر، همــواره، 
ــارت  ــه عب ــد. ب ــغول بودن ــاخت مش ــه س ــم ب ــار ه در کن
دیگــر، »ســاخت محصــولات فلــزی درگذشــته بــر 
ــا همــان  ــوده اســت کــه بســتر اصلــی ی عهــده چلنگــر ب
فلــز را آمــاده پذیــرش نقــش و نوشــتار می نمــوده 
بــا مهارت هــای خــاص، نقــوش  اســت و زمودگــر 
و نوشــتار را بــر روی فلــز ایجــاد می کــرده اســت« 
انســانی  نیــروی  68(. ســاختار  )مهرنــگار، 1390: 
ــه  ــود ک ــم کار ب ــی و حج ــه بزرگ ــته ب ــری وابس در آهنگ
ــن و  ــک زن، زغال چاق ک ــار، پت ــتادکار، خوی ــامل اس ش
ــق  ــران مطاب ــت »آهنگ ــر اس ــت. قابل ذک ــده دم اس دمن
اخــلاق و آیین هــای خــود عمــل می کردنــد و بــرای 
ــی  ــه پیروان ــود را ب ــتند و خ ــی داش ــود فتوت نامه های خ
-از جملــه داود علیه الســلام- منســوب می کردنــد. 
ابزارهــای آهنگــری را هدیه هایــی می دانســتند کــه 
ــرت آدم آورده  ــرای حض ــت ب ــار از بهش ــل اول ب جبرئی
بــود« )فرخــی، 1387: 467(. امــروزه نیــز آهنگــری 
ــد و از  ــری کار می کنن ــا ریخته گ ــه ب ــی ک ــه روش فرنگ ب

بــرق و قالــب بهــره می برنــد، گفتــه می شــود.
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 در بـــازار تهـــران معمـــولًا، هـــر صنفـــی بـــرای خـــود 
ـــا  ـــای آن در آن ج ـــه اعض ـــت ک ـــوص داش ـــازاری مخص ب
ــاف  ــن، 1363: 74(. اصنـ ــدند )بنجامیـ ــع می شـ جمـ
گوناگـــون عبـــارت بودنـــد از: صنـــف بازرگانـــان و 
صنـــف نانواهـــا، قصاب هـــا، بقال هـــا، عطارهـــا، 
ســـبزی فروش ها، بزازهـــا، سقط فروشـــان و ماننـــد 
آن هـــا؛ و گروه هـــای حرفـــه ای از قبیـــل خیـــاط، 
قنـــاد، نجـــار، حلبی ســـاز، آهنگـــر، دبـــاغ، رنگــــرز، 
بنـــا و معمـــار و امثـــال آن هـــا )شـــمیم، 1388: 383(. 
محـــور اصلـــی بـــازار تهـــران از ســـبزه میدان تـــا 
خیابـــان مولـــوی شـــکل گرفته بـــود و چهارســـوق 
بـــزرگ و چهارســـوق کوچـــک در آن ســـاخته شـــده 
ــال 1222 و  ــران در سـ ــزرگ تهـ ــو بـ ــد. »چهارسـ بودنــ
در عهـــد فتحعلی شـــاه ســـاخته شـــد کـــه ایـــن چهـــار 
بـــازار عبــــارت بــــود از: لبافـــی، گرجـــی دوزی، ســـراجی 
ـــازار  ـــار ب ـــه چه ـــه ب ـــری ک ـــی نعلچیگ ـــا چهارم و در انته
سرپوشـــیده منتهـــی می شـــد؛ یعنـــی، چهارســـویی 
کــــه فاصلـــه آن تـــا چهارســـو بـــزرگ معـــروف تهـــران 
بیـــش از صـــد قـــدم نبـــوده اســـت« )علی بابایـــی، 
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مطالبـــی نیـــز در بـــاب پیشـــه آهنگـــری در میـــان 
متـــون آمـــده اســـت؛ ماننـــد سرگذشـــت تهـــران کـــه 
ــای  ــر جـ ــز بـ ــوز نیـ ــازار هنـ ــن بـ ــار ایـ ــده آثـ ــه شـ گفتـ
ــای  ــن خیابان هـ ــازار بیـ ــن بـ ــت. ایـ ــی اسـ ــود باقـ خـ
شـــهید  خیابـــان   - بوذرجمهـــری  و  ســـیروس 
ــرار  ــی - قـ ــرداد فعلـ ــزده خـ ــی و پانـ ــی خمینـ مصطفـ
ــان  ــن خیابـ ــع،  بیـ ــران در واقـ ــازار آهنگـ ــت. بـ داشـ
بوذرجمهـــری و بـــازار پالان دوزهـــا قـــرار داشـــت. 
بـــه ســـخن دیگـــر، ایـــن بـــازار از ســـه راهی بـــازار 
گـــذر  بـــه  شـــمال  در  شـــده  شـــروع  چهل تـــن 
عودلاجـــان و بـــازار عودلاجـــان و در انتهـــا بـــه محلـــه 
کلیمی هـــا می رســـید؛ کـــه امـــروزه بـــه خیابـــان 
بوذرجمهـــری ختـــم می شـــود. بـــازار آهنگـــران 
ـــه  ـــکنه متفرق ـــابق و ورود س ـــبه س ـــن کس ـــا رفت ـــروز ب ام
از صـــورت اولیـــه خـــود خـــارج شـــده اســـت و جـــز دو 
ــام و  ــده نـ ــروش عمـ ــد آهن فـ ــر و چنـ ــن آهنگـ ــه تـ سـ
ـــک  ـــامل ی ـــر دکان ش ـــت. ه ـــده اس ـــانه ای از آن نمان نش
ــر(  کـــوره زغال ســـنگی و یـــک دم دوطرفـــه )بده وبگیـ

بـــزرگ بـــود کـــه جـــوان زورمنـــدی پشـــت آن بـــه 
دمیـــدن می پرداخـــت و یـــک اســـتادکار و چهـــار 
کارگـــر پتـــک دار ورزیـــده مجـــرب کـــه دســـتیار او 
ـــن  ـــع ای ـــد. جم ـــوره کار می کردن ـــار ک ـــز در کن ـــد نی بودن
ـــازار  ـــد. ب ـــمار می آمدن ـــه ش ـــم ب ـــزوم ه ـــراد لازم و مل اف
ـــر و  ـــر س ـــیار پ ـــگرها بس ـــازار مس ـــل ب ـــم مث ـــران ه آهنگ
صـــدا بـــود و علاوه بـــرآن، دود و دم شـــدید کوره هـــا 
و بـــوی آهن هـــای گداختـــه و صـــدای پتک هـــا و 
جرقه هـــای ریزودرشـــت آهن هـــای تفتـــه کـــه از 
ــچ  ــرای هیـ ــد و بـ ــازار می جهیـ ــط بـ ــه وسـ ــا بـ دکان هـ
ـــا  ـــالم به ج ـــور س ـــادر و چاقچ ـــا و چ ـــا و عب ـــذری قب رهگ
ــه  ــد مرافعـ ــاد چنـ ــبب ایجـ ــر روز سـ ــت هـ نمی گذاشـ

.)358  -357  :1383 )شـــهیدی،  می شـــد 
و  حکومتـــی  دســـتگاه های  ازآن جایی کـــه، 
هم چنیـــن، عامـــه مـــردم تقریبـــاً بـــه تولیـــدات 
ــر  ــارت بـ ــالًا، نظـ ــد، احتمـ ــد بودنـ ــران نیازمنـ آهنگـ
ــود.  ــراه بـ ــری همـ ــت بیش تـ ــز بادقـ ــران نیـ کار آهنگـ
هم چنیـــن، مامـــوران نظارتـــی وزنه هـــای تـــرازو 
را -کـــه آهنگـــران بـــرای دکان داران می ســـاختند- 
به دقـــت بررســـی می کردنـــد و بـــا توزیـــن و مهـــر 
ــد. ــد می کردنـ ــودن آن را تاییـ ــتاندارد بـ ــردن، اسـ کـ
بخـــش بزرگـــی از مـــواد اولیـــه آهنگـــری از طریـــق 
تامیـــن  آهنـــی  مســـتعمل  قطعـــات  بازیافـــت 
بـــا جمـــع آوری  گـــردان  و دوره  اســـت  می شـــده 
و  دکان هـــا  و  خانه هـــا  از  قراضه هـــا  آهن پاره هـــا/ 
کارگاه هـــا و نیـــز از نهادهـــای حکومتـــی، آن هـــا را بـــه 
اصنـــاف مختلـــف آهنگـــران می فروختنـــد )شـــهری، 
1381: 315 و 343(. طبقـــه متوســـط شـــامل تجـــار، 
ــان  ــک، اعیـ ــن داران کوچـ ــال، زمیـ ــای میانه حـ علمـ
محلـــی و در یـــک ســـطح پایین تـــر از آن، صنعتگـــران 
و پیشـــه وران بوده انـــد )اشـــرف و بنـــو عزیـــزی، 
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پهلوی  دوره  چلنگری های  ســاخت  روش 
دوم در تهــران و گونه شناســی نقوش دَر و 

پنجره 
ذهنیـــت،  ســـلیقه،  باتوجـــه  بـــه  صاحب منـــزل 
فرهنـــگ، اقلیـــم خـــود، اســـتحکام دَر و پنجـــره و 
ــا  ــتطیل و یـ ــکل مسـ ــه شـ ــه بـ ــی کـ ــن، قالبـ هم چنیـ
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مربع مســـتطیل بـــوده، انتخـــاب می کـــرد؛ طـــرح 
ـــه  ـــه  ب ـــر(، باتوج ـــاش )نگارگ ـــک نق ـــط ی ـــر توس ـــورد نظ م
محدودیت هایـــی کـــه بـــرای ســـاخت و اتصـــال طـــرح 
ـــد  ـــاده می ش ـــت، آم ـــود داش ـــره وج ـــاب پنج ـــه دَر و ق ب
و یـــا ســـازنده، طـــرح را خـــودش می کشـــید. پـــس از 
طراحـــی نقـــش مـــد نظـــر اســـتادکار در مرحلـــه بعـــد کـــه 
ـــد،  ـــام می دادن ـــن کار را انج ـــاگرد ای ـــدون ش ـــولًا، ب معم
ــر  ــز بریـــده شـــده را بـــه شـــکل موردنظـ در ابتـــدا، فلـ
ــه  ــپس، قطعـ ــود؛ سـ ــرم شـ ــا نـ ــرار داده تـ ــوره قـ در کـ
ـــندان  ـــه و روی س ـــر گرفت ـــا انب ـــده را ب ـــه ش ـــن گداخت آه
گذاشـــته و بـــا چکـــش روی آن می کوبنـــد و ایـــن کار را 
ـــورد  ـــکل م ـــا ش ـــرده ت ـــرار ک ـــا تک ـــزوم باره ـــورت ل در ص
نظـــر را بگیـــرد. ســـپس، بـــرای محکم تـــر شـــدن 
ــرار داده و  ــت در آب قـ ــه داغ اسـ ــز، آن را درحالی کـ فلـ
ــن  ــد از ایـ ــد؛ بعـ ــده می کننـ ــلاح آن را آب دیـ به اصطـ
ــلاح  ــه در اصطـ ــی کـ ــطح صافـ ــه، آن را روی سـ مرحلـ
کپـــی  می گفتنـــد،  »تخمیـــن«  بـــدان  قدیمـــی 
می کردنـــد و ســـپس، اســـتاد جـــوش کار تســـمه های 
ــانتی متر و بـــه  ــر 2 سـ ــه قطـ ــه پهنایـــی بـ فلـــزی را - کـ
قطـــر 0/5 ســـانتی متر داشـــتند- به وســـیله گیـــره 
دســـتی بـــا چکـــش حالـــت داده و تک خـــال جوشـــی 
ــرح،  ــام کل طـ ــد از اتمـ ــا، بعـ ــا زده و در انتهـ ــه آن هـ بـ
جـــوش نهایـــی را می زدنـــد و ســـپس، بـــرای این کـــه 
نقاطـــی کـــه جـــوش زده شـــده یک دســـت شـــود، 
ســـنگ کاری می کردنـــد. بعـــد از آن کـــه نقـــوش 
آمـــاده می شـــد، آن را روی دَر و یـــا قـــاب پنجـــره 
نصـــب می کردنـــد. در یـــک تقســـیم بندی نقـــوش 
)انســـانی، حیوانـــی(، گیاهـــی،  شـــاملِ جانـــدار 

ــت. ــی اسـ ــی و انتزاعـ هندسـ
نقـــوش انســـانی: ایـــن دســـته از نقـــوش، . 	

ــاوت  ــوال متفـ ــان در احـ ــردن انسـ ــه تصویرکـ ــه بـ کـ
می پردازنـــد، از آغـــاز در ســـنت تصویـــری ایـــران 
ــته  ــای نگاشـ ــد. از نقش مایه هـ ــه بوده انـ ــورد توجـ مـ
بـــر دیـــوار غارهـــای لرســـتان و نقاشـــی های کـــوه 
دوره  تـــا  اشـــکانیان  دوره  بـــه  مربـــوط  خواجـــه 
ــواع  ــانی را در انـ ــای انسـ ــوان نگاره هـ ــر، می تـ معاصـ
کـــرد. نگاره هـــای  ایرانـــی پی جویـــی  هنرهـــای 
انســـانی به خصـــوص، در دوره هـــای هخامنشـــی 
ــود  ــاهانه بـ ــری شـ ــران هنـ ــر ایـ ــه هنـ ــانی کـ و ساسـ
گوناگـــون  احـــوال  در  شـــاه  تصویرکـــردن  بـــه  و 
می پرداخـــت، بســـیار مـــورد توجـــه قـــرار گرفتنـــد. 

جــدول 1- نقــوش انســانی بــه کار رفتــه در چلنگری هــای تهــران دوره پهلــوی 
دوم )نگارنــدگان(.

ـــد  ـــه دادن ـــود ادام ـــات خ ـــه حی ـــان ب ـــر هم چن در دوره معاص
ـــد،  ـــیه ای یافتن ـــش حاش ـــاری نق ـــات معم ـــه در تزیین و گرچ
و  داســـتان ها  علمـــی،  رســـاله های  تصویرســـازی  در 

حماســـه ها بـــه کار گرفتـــه شـــدند.
نقـــوش حیوانـــی: جانـــوران همـــواره جایـــگاه . 	

و  داشـــته اند  ایرانیـــان  بـــاور  و  فرهنـــگ  در  خاصـــی 
اســـتفاده از نقـــوش حیوانـــی به صـــورت خلاصه نـــگاری 
ــر  ــت. در هنـ ــی اسـ ــر ایرانـ ــارز هنـ ــص بـ ــده، از خصایـ شـ
ایـــران، ایـــن نقش مایـــه ماننـــد دیگـــر نقـــوش، فقـــط 
دارای جنبـــه تزیینـــی نبـــود و گاهـــی، نمایان گـــر تـــرس، 
ـــای  ـــا خطره ـــه ب ـــرای مقابل ـــی ب ـــه نیروهای ـــل ب ـــد و توس امی
موجـــود در طبیعـــت و در بعضـــی مـــوارد، بیان کننـــده 
ایـــن  بوده انـــد.  مذهبـــی  اعتقـــادات  و  افســـانه ها 
بیان هـــا و ارزش هـــا، گاهـــی، نقـــوش را بـــه علایمـــی 
ــول  ــه در طـ ــود کـ ــرده بـ ــل کـ ــن تبدیـ ــراردادی و نمادیـ قـ
تاریـــخ به عنـــوان انتقـــال پیـــام از آن هـــا بهـــره می بردنـــد 
)خزایـــی و ســـماواکی، 1381: 8(. پرنـــدگان ماننـــد دیگـــر 
ـــردم  ـــه م ـــورد توج ـــیار م ـــداران بس ـــر جان ـــودات و دیگ موج
ـــان در آن  ـــه، انس ـــود ک ـــل ب ـــن دلی ـــه ای ـــه ب ـــن توج ـــد. ای بودن
زمـــان در محیـــط اطـــراف خـــود بـــا بســـیاری از پرنـــدگان 
ــا را  ــود و آن هـ ــان بـ ــع خوراک شـ ــرده و منبـ ــی می کـ زندگـ
شـــکار می کردنـــد و بـــه همیـــن دلیـــل هـــم نمـــاد و مظهـــر 

مقدســـات بودنـــد )بابایی ســـودانی، 1397: 53(.
طـــاووس: طـــاووس در دوران اســـلامی به عنـــوان 	 

آرایـــه نمادیـــن بـــه کار رفتـــه و در باســـتان نیـــز 
به عنـــوان مرغـــی مقـــدس مـــورد توجـــه بـــوده؛ 
زیراکـــه معتقـــد بودنـــد کـــه طـــاووس بـــه دلیـــل 
نوشـــیدن آب حیـــات، عمـــری جاودانـــه داشـــته 
اســـت )خزایـــی، 1386: 20(. نقـــش طـــاووس در 
ــرای  ــه بـ ــاً، دوره صفویـ ــلام خصوصـ ــد از اسـ دوران بعـ
تزییـــن اماکـــن مذهبـــی و مســـاجد در کنـــار درخـــت 
زندگـــی بســـیار مـــورد اســـتفاده قـــرار می گرفتـــه 
اســـت. »از علت هـــای حضـــور نقـــش طـــاووس بـــر 
ایـــوان و ورودی مســـاجد، امام زاده هـــا و مـــدارس 
بهشـــتی  بـــر  عـــلاوه  صفویـــه،  دوران  در  دینـــی 
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جــدول 2- نقــش طــاووس بــه کار رفتــه در چلنگری هــای تهــران دوره 
)نگارنــدگان(. پهلــوی دوم 

جــدول 4- نقــش مرغابــی و اردک و لک لــک بــه کار رفتــه در چلنگری هــای 
تهــران دوره پهلــوی دوم )نگارندگان(.

جــدول 3- نقــش کبوتــر بــه کار رفتــه در چلنگری هــای تهــران دوره 
)نگارنــدگان(. )نگارندگان(.پهلــوی دوم  پهلــوی دوم 

دانســـتن ایـــن مـــرغ، شـــاید همان طـــور کـــه در 
ـــده  ـــن پرن ـــت، ای ـــده اس ـــابوری آم ـــار نیش ـــعرهای عط ش
به عنـــوان راهنمـــای مـــردم و دربـــان مســـجد باشـــد. 
هم چنیـــن، عـــوام ایـــن عقیـــده را داشـــتند کـــه 
نقـــش طـــاووس در بـــالای دَر ورودی مســـاجد باعـــث 
دفـــع شـــیطان می شـــود و مومنـــان را اســـتقبال 
ــه 165  ــن، در خطبـ ــان: 26(. هم چنیـ ــد« )همـ می کنـ
نهج البلاغـــه امـــام علـــی )ع( بـــرای توصیـــف زیبایـــی 
شـــگفت انگیزترین  »از  می فرمایـــد:  پرنـــده  ایـــن 
پرنـــدگان در آفرینـــش طـــاووس اســـت کـــه آن را در 
اســـتوارترین شـــکل مـــوزون بیافریـــد و رنگ هـــا و 
پـــر و بالـــش را بـــه نیکوتریـــن رنگ هـــا بیاراســـت، بـــا 
بال هـــای زیبـــا کـــه پرهـــای آن بـــه روی یک دیگـــر 

 .)90  -89  :1390 )دشـــتی،  انباشـــته اند« 

کبوتـــر: کبوتـــر از جملـــه مرغانـــی اســـت کـــه 	 
از  زودآشـــنایی  و  رعنایـــی  کـــم آزاری،  به خاطـــر 
زمان هـــای قدیـــم بســـیار مـــورد توجـــه قـــرار گرفتـــه 
اســـت. نـــام ایـــن مـــرغ از کلمـــه کبـــود گرفتـــه شـــده 
اســـت )محجـــوب، 1382: 131(. کبوتـــر نمـــاد عشـــق 
ـــا  ـــوازی آناهیت ـــگان م ـــی از اله ـــا یک ـــتی ب ـــح و دوس و صل
ـــی دارد  ـــه تنگاتنگ ـــت« رابط ـــاطیر یونان»آفرودی در اس

)شـــوالیه و گربـــران، 1385: 5262(.

ــی و اردک: نقـــش پرندگانـــی هم چـــون 	  مرغابـ
مرغابـــی و اردک و ارتبـــاط و زندگـــی در آب، 
بـــود  نمـــادی از آبادانـــی از آن هـــا ســـاخته 
ــده  ــن پرنـ ــماواکی، 1381: 8(. ایـ ــی و سـ )خزایـ
و  اســـت  خوشـــنودی  و  جاودانگـــی  نمـــاد 
نقـــش آن نیـــز بـــر روی منســـوجات و آثـــار 
به چشـــم  و صفویـــه  زندیـــه  دوره ساســـانی، 

. د ر می خـــو

ماهـــی: در اصطـــلاح عامـــه، ماهـــی موجـــودی 	 
ــن  ــاط نمادیـ ــل ارتبـ ــه دلیـ ــت و بـ ــی اسـ فراروانـ
نزدیـــک  بیـــن دریـــا و کهن الگـــوی بـــزرگ مـــادر 
آن را گاهـــی، مقـــدس دانســـتند و در بعضـــی 
آیین هـــا ماهـــی را مـــورد پرســـتش قـــرار دادنـــد 
)ســـرلو، 1389: 392(. ماهـــی نمـــادی از آب، 
آبادانـــی، تازگـــی و طـــراوت، ناهیـــد و مظهـــر 
فراوانـــی اســـت. در متـــون عرفانـــی فارســـی، 
ماهـــی نمـــاد ســـالک و دریـــا نمـــادی از هســـتی 
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اســـت )یاحقـــی، 1369: 750-749(. هم چنیـــن، 
ــان،  ــه در ادیـ ــت کـ ــی اسـ ــه نمادهایـ ــی از جملـ ماهـ
ــادی دارد و  ــور زیـ ــطوره ها حضـ ــات و اسـ ــر و ادبیـ هنـ
در اوســـتا و اســـاطیر ایـــران، دوماهـــی بـــه نگهبانـــی 
گیـــاه گوکـــرن از طـــرف اهورامـــزدا کاشـــته شـــده 

اســـت )آمـــوزگار، 1370: 33(.
جدول 5. نقش ماهـــی به کار رفته در چلنگری هـــای تهران دوره 

)نگارندگان(. دوم  پهلوی 

جدول 6-  نقـــش پروانه به کار رفتـــه در چلنگری های تهران دوره 
)نگارندگان(. دوم  جـــدول 8-  نقش آهو بـــه کار رفته در چلنگری هـــای تهران دوره پهلوی 

)نگارندگان(. دوم  پهلوی 

جـــدول 7- نقش خـــروس به کار رفتـــه در چلنگری هـــای تهران 
دوره پهلـــوی دوم )نگارندگان(.

ــاد تعالـــی روح بـــه ســـمت جاودانگـــی 	  ــه: نمـ پروانـ
و ابدیـــت انســـان اســـت و گاهـــی، ســـمبل زندگـــی 
ـــنگ  ـــر روی س ـــی، ب ـــت. گاه ـــرگ اس ـــس از م ـــی پ طولان
قبـــر کـــودک یـــا زن نقـــش می بنـــدد. هم چنیـــن، 
در ادبیـــات فارســـی شـــمع و پروانـــه بســـیار اســـتفاده 

شـــده اســـت )بابایی ســـودانی، 1397: 60(.

خـــروس: ایرانیـــان درگذشـــته بـــه ایـــن نقـــش 	 
اعتقـــاد داشـــتند و خـــروس را از جملـــه مرغـــان 
ــر  ــراج پیامبـ ــه معـ ــاره بـ ــتند و اشـ ــدس می دانسـ مقـ
و دیـــدار خـــروس ســـفید عرشـــی دارد )دشـــتگل، 
1386: 42(. هم چنیـــن، مـــردم بـــر ایـــن باورنـــد کـــه 

خـــروس باعـــث دفـــع شـــر دیـــوان می شـــود.

آهـــو: آهـــو بـــه دلیـــل ویژگی هـــای ظاهـــری 	 
بســـیار مـــورد توجـــه انســـان ها بـــوده اســـت. 
امثال وحکـــم،  در  نیـــز  ایرانـــی  فرهنـــگ  در 
داســـتان های عامیانـــه، افســـانه ها و ترانه هـــای 
ــن  ــه آن از مضامیـ ــوب بـ ــای منسـ ــو و ویژگی هـ آهـ
مهـــم دربـــاره ایـــن حیـــوان به شـــمار مـــی رود. 
ــا در  ــده تـ ــبب شـ ــو سـ ــه آهـ ــوب بـ ــا منسـ ویژگی هـ
ــوان  ــی به عنـ ــای حیوانـ ــا و رمزهـ ــگ نمادهـ فرهنـ
ـــران،  ـــوالیه و گرب ـــد )ش ـــمار بیای ـــه ش ـــی ب ـــاد زنانگ نم
1385: 312(. هم چنیـــن، در ادبیـــات مکتـــوب 
و شـــفاهی نیـــز ارتبـــاط نزدیکـــی میـــان زن و آهـــو 
در دســـت اســـت. شـــکار آهـــو در ایـــران از دیربـــاز 
بیش تـــر بـــه طبقـــه حاکـــم و مرفـــه اختصـــاص 
داشـــته اســـت. حاکمـــان و افـــراد طبقـــه مرفـــه 
همـــواره، آهـــو را بـــرای ســـرگرمی و تفریـــح و 
ــد. در  ــکار می کردنـ ــت آن شـ ــاب از گوشـ ــه کبـ تهیـ
ســـفرنامه های ســـیاحان و جهانگردانـــی کـــه از 
ـــده  ـــا آم ـــب باره ـــن مطل ـــد، ای ـــدن کرده ان ـــران دی ای

اســـت.

نقـــوش گیاهـــی: از گذشـــته های دور گیاهـــان . 	
در بیـــن ملت هـــا، اقـــوام و فرهنگ هـــای مختلـــف 
دارای اهمیـــت و ارزش بســـیار زیـــادی بوده انـــد، تـــا 
ــی  ــوع، خاصـ ــه و رب النـ ــا الهـ ــرای آن هـ ــه بـ ــی کـ جایـ
ــان  ــدادی از گیاهـ ــاس، تعـ ــدند. براین اسـ ــل می شـ قایـ
و درختـــان را بهشـــتی و آســـمانی پنداشـــته و بـــرای 
آن هـــا خاصیـــت نیروزایـــی، شـــفادهنده و مســـمومیت 
ـــافعی، 1394:  ـــی و ش ـــد )مبین ـــل گردیده ان ـــده قای زداین
ــان  ــا و گیاهـ ــوش گل هـ ــر و نقـ ــری تصاویـ 45(. به کارگیـ
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جدول 9- نقـــش لاله به کار رفتـــه در چلنگری هـــای تهران دوره 
)نگارندگان(. دوم  پهلوی 

در ســـاختمان ها و اشـــیا فقـــط بـــه دوران قبـــل از اســـلام 
محـــدود نشـــد و بـــه دوران اســـلامی هـــم راه یافـــت.

ـــه در فرهنـــگ 	  ـــه: در بیـــن کشـــورهای اســـلامی لال لال
دو کشـــور ایـــران و ترکیـــه نفـــوذ عمیقـــی دارد. نـــام 
گل لالـــه از کلمـــه لال یـــا همـــان کلمـــه لعـــل از زبـــان 
سانســـکریت بـــه معنـــی »قرمـــز« گرفتـــه شـــده 
اســـت. »مُهرهـــای ســـنگی و برنـــزی کـــه قدمـــت 
ــد  ــلاد می رسـ ــل از میـ ــده قبـ ــش از 20 سـ ــه بیـ آن بـ
و نمونـــه ای از آن از افغانســـتان بـــه دســـت آمـــد و 
جـــز قدیمی تریـــن آثـــار باســـتانی اســـت کـــه در 
آن نقـــش لالـــه بـــه چشـــم می خـــورد. در زمـــان 
ساســـانیان و از ســـده 3- 5 میـــلادی نقـــش گل لالـــه 
بـــا ســـه گل بـــرگ در مُهرهـــا و ظـــروف نقـــره بـــه 
تصویـــر کشـــیده شـــده اســـت. امـــا در آثـــار مربـــوط 
بـــه ســـده 5- 6 میـــلادی در دوره ساســـانی تعـــداد 
ــه  ــود و بـ ــر می شـ ــه بیش تـ ــش لالـ ــای نقـ گل برگ هـ
پنـــج عـــدد افزایـــش می یابـــد« )بابایی ســـودانی، 
ــران،  ــلام در ایـ ــن اسـ ــترش دیـ ــا گسـ 1397: 25(. بـ
علاقـــه و عشـــق مـــردم بـــه ایـــن گل هم چنـــان 
بیش تـــر از کشـــورهای دیگـــر دیـــده می شـــد. در 
ســـده 9 میـــلادی از کاشـــتن گل لالـــه در باغ هـــای 
بغـــداد و اصفهـــان در منابـــع تاریخـــی یـــاد شـــده 
اســـت. در گلســـتان ســـعدی و در حـــدود 1250 
ـــه  ـــام لال ـــی ن ـــاغ رویای ـــک ب ـــی از ی ـــلادی، در وصف می
به چشـــم می خـــورد. اگرچـــه در طـــول تاریـــخ، 
ــا  ــرد، امـ ــدا نکـ ــادی پیـ ــاری زیـ ــه ارزش تجـ گل لالـ
در نقـــش قالـــی، مینیاتـــور، اشـــعار و ترانه هـــای 
ایرانـــی همیشـــه مـــورد توجـــه و تحســـین بـــوده 
اســـت )محمـــدی، 1393: 60(. »لالـــه گل ملـــی 
ــن  ــوان معروف تریـ ــه به عنـ ــت... گل لالـ ــران اسـ ایـ
فرهنـــگ  و  ادبیـــات  در  تاحـــدی  خـــودرو،  گل 
فارســـی ریشـــه کـــرد و حضـــور دارد؛ کـــه بســـیاری از 
شـــاعران بـــا وجـــود زندگـــی در محیط هـــای خشـــک 
و بیابانـــی لالـــه را می شـــناختند. در کهن تریـــن 
نمونه هایـــی کـــه از فارســـی به جای مانـــده، ده هـــا 
تعبیـــر و اســـتعاره هماننـــد لاله فـــام، لالـــه داغـــدار، 
لاله پـــوش، لالـــه ســـرخ، لالـــه زار، لاله گـــون و لالـــه 
ســـار دیـــده می شـــود« )یاحقـــی، 1369: 373(. 
ایـــن گل در ادبیـــات فارســـی مظهـــر شـــهید و کشـــته 

راه دوســـت اســـت. گوینـــد کـــه چـــون ســـیاوش 
قهرمـــان مظلـــوم و باســـتانی ایران زمیـــن کشـــته 
ــه  ــد. لالـ ــه روییـ ــون او لالـ ــرات خـ ــد، از قطـ شـ
ــان  ــواز اســـت و شـــکل آن چنـ ــا و دل نـ گلـــی زیبـ
قلـــب آدمیـــان -کـــه مایـــه حیـــات آنـــان بـــوده- 
ــه  ــبیه بـ ــیار شـ ــه بسـ ــای گل لالـ ــت. برگ هـ اسـ
قطره هـــای خـــون اســـت و گرچـــه خـــود خونیـــن 
رنـــگ و ســـرخ بـــوده، تـــه گلبرگ هـــای آن ســـیاه 
و داغ دیـــده اســـت، گویـــی کـــه داغـــی بـــر دل 
ــران  ــلامی ایـ ــلاب اسـ ــه در انقـ ــعری کـ دارد. شـ
ــن  ــد ایـ ــی درآمـ ــعار عمومـ ــک شـ ــکل یـ ــه شـ بـ
بـــود: از خـــون جوانـــان وطـــن لالـــه دمیـــده. گل 
ــیاری از  ــهید در بسـ ــمبل شـ ــوان سـ ــه به عنـ لالـ
جاهـــا در ایـــران نقـــش بســـته اســـت و حتـــی آرم 
ــه  ــباهت بـ ــز شـ ــران نیـ ــلامی ایـ ــوری اسـ جمهـ
ــن گل  ــان: 25- 26(. ایـ ــه دارد )همـ ــک گل لالـ یـ
در دَر و پنجره هـــای فلـــزی دوره پهلـــوی دوم 
بســـیار دیـــده می شـــود و مطمئنـــاً، مرتبـــط 
بـــه جریانـــات دوره پهلـــوی و جنـــگ و شـــهادت 

بســـیاری از هم وطنـــان ماســـت.
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ــرداد و 	  ــاد امـ ــتان نمـ ــران باسـ ــق: گل زنبـــق در فرهنـــگ ایـ زنبـ
بـــه معنـــی بی مرگـــی و جاودانگـــی اســـت. »به کارگیـــری ایـــن 
نمـــاد در تمدن هـــای مختلـــف و از قرون وســـطی رایـــج بـــود و 
در نقاشـــی ها و صنایع دســـتی ناحیـــه بین النهریـــن، ظـــروف 
مصـــر باســـتان، حتـــی ظـــروف گلـــی یونانیـــان و ساســـانیان و 

ـــان(.  ـــت« )هم ـــده اس ـــده ش ـــی دی ـــای عباس ـــان خلف زم
ــیاری از  ــا پیـــش در بسـ ــاد قرن هـ ــن نمـ ــتفاده از ایـ اسـ
کشـــورهای جهـــان و خصوصـــاً، اروپـــا متـــداول بـــوده 
و امـــروزه، به عنـــوان نمـــادی، سیاســـی، مذهبـــی و 

ــرد دارد. ــی کاربـ ورزشـ

جدول 10- نقش زنبق به کار رفته در چلنگری های تهران دوره 
پهلوی دوم )نگارندگان(.

ــری 	  ــع تصویـ ــوص منابـ ــف به خصـ ــع مختلـ رزت: در منابـ
ــده و  ــیم شـ ــالا ترسـ ــد بـ ــه دیـ ــه از زاویـ ــوس کـ ــه گل لوتـ بـ
هم چنیـــن، چنـــد پـــر و دارای گل برگ هایـــی اســـت 
ــرار گرفته انـــد، گل  ــره کوچـــک قـ ــادور یـــک دایـ ــه دورتـ کـ
ــی، 1388:  ــخن پرداز و مرآثـ ــت )سـ ــده اسـ ــه شـ رزت گفتـ
64(. یکـــی از آرایه هـــای پرکاربـــرد و اصلـــی در دوران 
ــر  ــا بیش تـ ــرگ یـ ــش گل بـ ــا شـ ــه بـ ــت کـ ــی اسـ هخامنشـ
لبه هـــای هلالـــی بـــه تصویـــر کشـــیده شـــده اســـت 
)ریاضـــی، 1381: 189(. ایـــن رزت هـــا نســـل هایی از 
ـــت  ـــخ اس ـــش از تاری ـــتان در دوران پی ـــرق باس ـــای ش نماده
کـــه در فرهنگ هـــای ســـومری، مصـــری و بین النهریـــن در 
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جـــدول 11- نقـــش رزت بـــه کار رفتـــه در چلنگری های تهـــران دوره پهلـــوی دوم 
)نگارندگان(.

جدول 12- نقش گلدانـــی به کار رفته در چلنگری هـــای تهران دوره 
)نگارندگان(.)نگارندگان(. دوم  پهلوی 

ـــد  ـــرار می گرفتن ـــتفاده ق ـــورد اس ـــی م ـــریفاتی و مذهب ـــم تش مراس
ـــک،  ـــی مارلی ـــام طلای ـــر روی ج )Nylander, 1970: 139(. گل رزت را ب

مفرغ هـــای لرســـتان، کتیبه هـــا و آثـــار تخت جمشـــید و... 
بـــه فراوانـــی و به صـــورت حاشـــیه مشـــاهده می کنیـــم کـــه 
ایـــن نقـــش در فرهنـــگ تصویـــری مـــا جایگاهـــی دیرینـــه دارد 
)اشـــرف و بنـــو عزیـــزی، 1387: 85(. در دور ساســـانی، گل ســـرخ 
ــروی  ــد نیـ ــو کننـ ــت و بازگـ ــید اسـ ــنتی خورشـ ــاد سـ )رزت( نمـ
ـــر از  ـــد پ ـــای چن ـــدی، 1367: 36(. گل ه ـــت )صم ـــش اس زندگی بخ
دیگـــر نقـــوش گیاهـــی رایـــج در منســـوجات ساســـانی هســـتند کـــه 
ـــای  ـــه گل ه ـــوند ک ـــده می ش ـــر دی ـــر پ ـــت و پُ ـــار، هش ـــکال چه ـــه اش ب
چهارپـــر کاربـــرد بیش تـــری داشـــتند. هم چنیـــن، کمیـــت 
گل برگ هـــا می توانـــد بـــار کیفـــی داشـــته باشـــند. عـــدد چهـــار 
کـــه در مفهـــوم فلســـفی خـــود بـــه کمـــال مـــاده اشـــاره دارد. در 
ـــود.  ـــده می ش ـــیاری دی ـــوارد بس ـــز در م ـــتی نی ـــی زرتش جهان بین
ـــار هنرمنـــدان ایرانـــی کـــه در عهـــد  ـــا گســـترش ایـــن نقـــوش در آث »ب
ــود،  ــده بـ ــی شـ ــیعه معرفـ ــز شـ ــوان مرکـ ــماً، به عنـ ــه رسـ صفویـ
ســـمبل های مکتـــب اهل بیـــت )ع( در نقـــوش و طرح هـــای 
ـــور  ـــود. به ط ـــیده ب ـــروز رس ـــور و ب ـــه ظه ـــل ب ـــور کام ـــلیمی به ط اس
ــا  ــن آل عبـ ــان پنج تـ ــه نشـ ــر کـ ــج پـ ــوان ازگل پنـ ــال، می تـ مثـ

ــرد« )ریاضـــی، 1381: 155(. ــام بـ اســـت، نـ

رزت انتزاعی

ـــل  	  ـــده فع ـــام گیرن ـــد ج ـــدان گل مانن ـــی: گل گلدان
و انفعـــالات ملکوتـــی اســـت کـــه از آن جملـــه 
می تـــوان بـــه بـــاران و شـــبنم اشـــاره کـــرد 
ــگ  ــران، 1385: 201(. در فرهنـ ــوالیه و گربـ )شـ
ــورت  ــه به صـ ــش چـ ــن نقـ ــران، ایـ ــری ایـ تصویـ
ــی  ــوش بازتابـ ــر نقـ ــا دیگـ ــراه بـ ــه همـ ــا و چـ تنهـ
ــپنانی و  ــت )اسـ ــان اسـ ــی بی پایـ ــرح و خرمـ از فـ
بروجنـــی، 1390: 31(. ایـــن نقـــش به عنـــوان 
ـــی  ـــف در نقاش ـــی در دوران مختل ـــش اصل ـــک نق ی
نقـــوش  از  یکـــی  به عنـــوان  کاشـــی کاری  و 
ــز  ــران نیـ ــه اســـت. در تهـ ــه کار می رفتـ ــی بـ اصلـ
ــر  ــوش کم تـ ــایر نقـ ـــه سـ ــبت ب ــش نسـ ــن نقـ ایـ
به چشـــم می خـــورد و بـــه دلیـــل جنـــس ســـخت 
به صـــورت  ســـاخت  محدودیت هـــای  و  فلـــز 

ــرا درآمـــده اســـت. ــه اجـ ــاده شـــده بـ سـ
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ســـرو: مقاومـــت و اســـتواری ایـــن درخـــت آن 	 
را نســـبت بـــه ســـایر درختـــان متمایـــز کـــرده 
اســـت. تمایـــز ایـــن درخـــت باعـــث شـــده تـــا بـــاور، 
در  قدیـــم  زمان هـــای  از  آیین هایـــی  و  افســـانه 
مـــورد ایـــن درخـــت به وجـــود بیایـــد )کوهـــزاد، 
1389: 7(. بـــرای ایرانیـــان باســـتان درخـــت ســـرو 
ــدی،  ــودن، نیرومنـ ــبز بـ ــه سرسـ ــت همیشـ ــه علـ بـ
دوام و برافراشـــتگی، نشـــانه پایـــداری، قـــوت، 
ــت؛  ــوده اسـ ــی بـ ــی و آزادگـ ــربلندی ملـ ــق، سـ رونـ
ــت  ــرو را از بهشـ ــای سـ ــه منشـ ــن کـ ــوص ایـ به خصـ
آزادگـــی  صفـــت  نســـبت دادن  می دانســـته اند. 
ـــا  ـــاط آن ب ـــادگار ارتب ـــت، ی ـــن درخ ـــه ای ـــرو آزاد( ب )س
ـــی  ـــانه های ایران ـــاطیر و افس ـــه در اس ـــت ک ـــد اس ناهی
ــت  ــان اسـ ــربلندی ایرانیـ ــی و سـ ــانه ای از آزادگـ نشـ
ــه  ــر صاحب خانـ ــد: اگـ ــل می نویسـ ــان(. اورسـ )همـ
از  بـــه زیارت خانـــه خـــدا می رفـــت، تصویـــری 
ــش  ــه خویـ ــردر خانـ ــالای سـ ــرو را در بـ ــت سـ درخـ
گچ بـــری می کـــرد و مـــردم بـــا دیـــدن آن متوجـــه 
ـــی  ـــک حاج ـــه ی ـــق ب ـــه متعل ـــن خان ـــه ای ـــدند ک می ش

اســـت )اورســـل، 1353: 117(

جدول 13-  نقش ســـرو به کار رفتـــه در چلنگری هـــای تهران دوره 
پهلـــوی دوم )نگارندگان(.

جدول 14-  نقوش هندســـی بـــه کار رفته در چلنگری هـــای تهران 
دوره پهلـــوی دوم )نگارندگان(.

نقـــوش هندســـی: نقـــوش هندســـی همـــواره . 	
ــات  ــد و ترکیبـ ــوردار بوده انـ ــی برخـ ــی تزیینـ از ویژگـ
ـــدان  ـــه هنرمن ـــواره توج ـــا هم ـــدد آن ه ـــاوت و متع متف
ـــوان  ـــن رو، می ت ـــت. ازای ـــرده اس ـــب ک ـــود جل ـــه خ را ب
ســـفالینه های  از  را  آن هـــا  متنـــوعِ  نمونه هـــای 
ـــاهده  ـــر مش ـــای معاص ـــواع هنره ـــا ان ـــخ ت ـــش از تاری پی
کـــرد. نقـــوش هندســـی به واســـطه نظمـــی کـــه 
دارنـــد، در نظـــر انســـان مطلـــوب و خوشـــایند 
ــا  ــا را بـ ــا آن هـ ــد تـ ــد و او را وامی دارنـ ــوه می کننـ جلـ
رمـــز بیامیـــزد و به عنـــوان نگاره هـــای نمادیـــن 
بـــه خدمـــت گیـــرد. در ابتـــدا، نقـــوش هندســـی 
-کـــه بـــرای تزییـــن اشـــیا و ســـاختمان ها بـــه کار 
نقش هـــای  بودنـــد؛  ســـاده  بســـیار  می رفتنـــد- 
ــتاره ها  ــانی از سـ ــچ نشـ ــه هیـ ــاده ای کـ ــی سـ هندسـ
و چندضلعی هـــای درهم تنیـــده در آن هـــا دیـــده 
نمی شـــد. امـــا در دوره ســـلجوقیان، هنرمنـــدان 
خاصـــی  مهـــارت  بـــا  را  هندســـی  فرم هـــای 
)نجیب اوغلـــو،  رســـاندند  پیچیدگـــی  به نهایـــت 
پیچیـــده  نقـــوش هندســـی  ایـــن   .)137  :1379
ــواع  ــبکه ای از انـ ــوند، شـ ــده می شـ ــره« نامیـ ــه »گـ کـ
ــت و  ــای مثبـ ــه فضاهـ ــتند کـ ــی هسـ ــوش هندسـ نقـ
منفـــی در آن هـــا ارزشـــی برابـــر دارنـــد. ایـــن نقـــوش 
ـــش  ـــم نق ـــار ه ـــده در کن ـــم و درهم پیچی ـــور منظ ـــه ط ب
می شـــوند و امـــکان گســـترش تـــا بی نهایـــت را 
دارنـــد. تکـــرار مکـــرر نگاره هـــا در نقـــوش هندســـی 
بافتـــی پیوســـته ایجـــاد می کنـــد کـــه به ســـختی 
آن هـــا  در  را  »واگیـــره«  طـــرح  واحـــد  می تـــوان 

بازشـــناخت.
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جدول 15. گره چینی به کار رفته در چلنگری های تهران دوره پهلوی دوم )نگارندگان(.

گـــره چینـــی: پیشـــینه هنـــر گـــره چینـــی در ایـــران بـــه 	 
ــان  ــهر اصفهـ ــردد و شـ ــوی برمی گـ ــلجوقی و صفـ ــان سـ زمـ
ـــن  ـــت ممک ـــاده ترین حال ـــت. س ـــوده اس ـــتگاه آن ب ـــز خاس نی
ــف  ــا ظریـ ــده، تـ ــتفاده می شـ ــر اسـ ــه در آجـ ــر کـ ــن هنـ ایـ
و پیچیده تریـــن حالـــت آن کـــه در چـــوب و شیشـــه و 
ــیدی، 1365: 55(. آن  ــود )زمرشـ ــده می شـ ــه کاری دیـ آینـ
ـــتاره  ـــا س ـــه ی ـــا از شمس ـــه در آن ه ـــا ک ـــره چینی ه ـــته از گ دس
ــتند  ــمان هسـ ــده آسـ ــت، تداعی کننـ ــده اسـ ــتفاده شـ اسـ
و شـــبکه دوایـــر متحدالمرکـــز کـــه زیـــر نقـــش گره هـــا 
هســـتند، ســـتاره ای اســـت و یـــادآور مـــدار ســـتارگان و 
شـــعاع های هـــم فاصلـــه شمســـه ها ماننـــد پرتوهایـــی 
اســـت کـــه در آســـمان از ســـتارگان بازتـــاب می شـــود 

)شـــریف، حبیبـــی و جمال آبـــادی، 1395: 62(.

نقـــوش انتزاعـــی: هنرمنـــدان 	 
بـــرای  ایـــن واژه را  قـــرن بیســـتم 
ـــز  ـــاملِ گری ـــه ش ـــد ک ـــه کار بردن ـــری ب هن
از طبیعت گرایـــی، تبدیـــل ظواهـــر 
طبیعـــی به صـــورت ســـاده شـــده، 
ســـاختن اثـــر هنـــری بـــا عناصـــر 
نابه جـــا  )گاهـــی  ناشبیه ســـاز 
هندســـی  صـــور  را  عناصـــر  ایـــن 
واقعیـــت  از  تقلیـــد  و  می نامنـــد( 
واقعیـــات  نمایـــش  از  دور  و  اشـــیا 
اشـــیا )پاکبـــاز، 1378: 652- 653(. 
مشـــخصه اصلـــی نقـــوش انتزاعـــی 
ــداد  ــی رویـ ــل کیفیـــت جنبشـ »تبدیـ
دیـــداری بـــه مولفه هـــای دیـــداری 
ـــر وســـایل  ـــا تاکیـــد ب اصلـــی و بنیـــادی ب
پیام رســـانی هـــر چـــه مســـتقیم تر 
و مهیج تـــر و حتـــی بـــدوی اســـت« 

  .)103  :1380 )داندیـــس، 



84

 40
    :

پی
 پیا

اره
شم

 ،1
40

ز  2
ـــ

پایی
  ،3

ره 
شما

 ،1
ل 5

 سا
نر،

ه ه
جلو

جدول 16. نقوش انتزاعی به ســـبک نقاشـــی های واســـیلی کاندینســـکی به کار 
رفتـــه در چلنگری های تهـــران دوره پهلـــوی دوم )نگارندگان(.

جدول 17. نقـــوش انتزاعی به کار رفتـــه در چلنگری های تهران 
)نگارندگان(. پهلوی دوم  دوره 

نقـــوش انتزاعی به ســـبک نقاشـــی های پیـــت موندریـــان بـــه کار رفته در 
چلنگری هـــای تهـــران دوره پهلـــوی دوم
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آغـــاز  و  غربـــی  معمـــاری  فرهنـــگ  بانفـــوذ 
برون گرایـــی، جلوه گـــری و توجـــه بـــه نماســـازی و 
نمـــای شـــهری در معمـــاری ایرانـــی از دوره قاجـــار 
ـــا  ـــران ب ـــردم ته ـــات م ـــن، ارتباط ـــده و هم چنی ـــاب ش ب
ـــهری  ـــای ش ـــد فض ـــبب ش ـــورها، س ـــهرها و کش ـــایر ش س
پـــر رنگ تـــر و نـــگاه افـــراد منـــزل از درون بـــه بیـــرون 
بیش تـــر شـــود. ایـــن کار باعـــث شـــد تـــا حفاظ هایـــی 
بـــا طرح هـــای متفـــاوت بـــر روی پنجره هـــای نمـــای 
بیرونـــی بناهـــای شـــهر تهـــران ســـاخته شـــود. بایـــد 
گفـــت کـــه دوره قاجـــار فلـــز جای گزیـــن چـــوب در 
ســـاخت نـــرده - پنجره هـــا شـــده کـــه بـــه »گل نـــرده« 
 .)102  :1393 )حسینی ســـیر،  هســـتند  معـــروف 
ــوی  ــزی در جلـ ــای فلـ ــن حفاظ هـ ــاخت ایـ ــد سـ رونـ
پنجـــره بـــا المـــان جدیـــد از دوره قاجـــار تـــا دوره 
پهلـــوی دوم دچـــار تغییـــر و تحـــولات زیـــادی بـــوده 
ـــرده پنجـــره ای  ـــت، ن ـــوع حصـــار درحقیق ـــن ن اســـت. ای
ـــب  ـــد از نص ـــن، بع ـــاظ و تزیی ـــرد حف ـــا کارک ـــه ب ـــت ک اس
شـــهری(  )نمـــای  بیرونـــی  نمـــای  پنجره هـــای 
بـــر روی آن هـــا نصـــب گردیـــد. ایـــن تحـــولات 
ــه  ــوان بـ ــه می تـ ــوده اســـت کـ ــی بـ ــر عواملـ تحت تاثیـ
ــا تحـــولات جدیـــد غـــرب در عرصه هـــای  آشـــنایی بـ
ــس از  ــوص پـ ــارت و به خصـ ــترش تجـ ــف، گسـ مختلـ
جنبـــش مشـــروطه کـــه ســـاختار اجتماعـــی موجـــود 
ـــران  ـــه وران و کارگ ـــرت پیش ـــد، مهاج ـــر ش ـــار تغیی دچ
بـــه کشـــورهای هم جـــوار به ویـــژه، قفقـــاز و آشـــنایی 
بـــا طبقـــات و امتیـــازات اجتماعـــی صنـــوف در ایـــن 
ــد  ــاف، رفت وآمـ ــه و اصنـ ــکیل اتحادیـ ــع، تشـ جوامـ
ــلان  ــزام محصـ ــگ، اعـ ــه فرنـ ــنفکران بـ ــار و روشـ تجـ
و دانشـــجویان بـــه کشـــورها اروپایـــی به منظـــور 
تحصیـــل، ترجمـــه کتـــب و مجـــلات و گاه، بـــا در 
اختیـــار داشـــتن روزنامه هـــا و رســـالات فرنگـــی 
حـــاوی مطالـــب اجتماعـــی و فرهنگـــی جدیـــد، 
ســـفر عبـــاس میـــرزا به عنـــوان اولیـــن شـــخص 
ــان  ــکاری کلنـــل خـ ــا همـ ــراه دانشـــجویان بـ ــه همـ بـ
بـــه لنـــدن بـــرای فراگیـــری علـــوم جدیـــد، اعـــزام 
بـــرای  محمدشـــاه  توســـط  پنج نفـــره  گروهـــی 
اعـــزام  پاریـــس،  بـــه  اسلحه ســـازی  یادگیـــری 
ســـال  در  هنرآمـــوزان  و  صنعتگـــران  از  جمعـــی 

ــد  ــد ماننـ ــع جدیـ ــری صنایـ ــرای فراگیـ 1268ه.ق. بـ
نجـــاری، آهنگـــری، ریخته گـــری، چدن ســـازی و 
ــاج  ــتی حـ ــه سرپرسـ ــر بـ ــط امیرکبیـ ــری توسـ چلنگـ
میرزامحمـــد تاجـــر تبریـــزی بـــه مســـکو، اعـــزام 
محمدعلـــی چخماق ســـاز بـــه سرپرســـتی میجـــر 
دارســـی بـــه انگلســـتان بـــرای یادگیـــری فنـــون قفـــل 
و کلیدســـازی و طرح ریـــزی امیرکبیـــر بـــرای صنایـــع 
چدن ریـــزی،  کارخانه هـــای  ایجـــاد  بـــا  ایـــران 
فلـــزکاری، پارچه بافـــی، و اســـتخدام اســـتادکاران 
ــه  ــی بـ ــران ایرانـ ــزام صنعتگـ ــتان و اعـ ــی از انگلسـ فنـ
روســـیه اشـــاره داشـــت. »عـــلاوه بـــر عوامـــل فـــوق در 
ــان  ــا ورود جریـ ــوی دوم بـ ــژه، پهلـ ــوی به ویـ دوره پهلـ
ـــدن  ـــت روبه روش ـــه عل ـــه ب ـــران ک ـــه ای ـــیون ب مدرنیزاس
ــی  ــمال یعنـ ــوب و شـ ــد از جنـ ــایه جدیـ ــا دو همسـ بـ
ــزاری  ــیه تـ ــت روسـ ــتان و دولـ ــتان در هندوسـ انگلسـ
و هم چنیـــن، جنگ هـــای روســـیه بـــا ایـــران کـــه 
بـــا  از اولیـــن صحنه هـــای مواجهـــه جـــدی مـــا 
غـــرب جدیـــد بـــود« )پارســـانیا، 1383: 125(؛ و نیـــز 
»ورود تدریجـــی مصالـــح مـــدرن ماننـــد میل گـــرد، 
تیرآهـــن و ســـیمان، جهـــت احـــداث کارخانه هـــا، 
کشـــور،  بـــه  راه آهـــن  شـــبکه های  و  پل هـــا 
کارت پســـتال،  نقاشـــی،  طرح هـــای  از  اســـتفاده 
عکـــس شـــاهان و بـــزرگان دربـــار، ورود کارهـــای 
از  اروپـــا  جریان ســـاز  اندیشـــه های  و  معمـــاران 
جملـــه ســـبک بین المللـــی، مدرســـه باهـــاوس، 
کارهـــای لوکوربوزیـــه، فرانـــک لویـــد رایـــت، ریچـــارد 
نیوتـــرا، آلـــوار آلتـــو، جیمـــز اســـترلینگ و واســـیلی 
ــی  ــب روسـ ــان، و مکاتـ ــت موندریـ ــکی، پیـ کاندینسـ
ســـوپره ماتیســـم و ریونیســـم و کنستراکتیویســـم 
در  ایرانـــی  تحصیل کـــردگان  طریـــق  از  غیـــره  و 
خـــارج از کشـــور و حمایـــت از آن در دانشـــگاه تهـــران 
دهه هـــای  بیـــن  زیبـــا(  هنرهـــای  )دانشـــکده 
در  تـــا  شـــد  ســـبب  خورشـــیدی،  و 1350   1340
ــا از جملـــه ادبیـــات، شـــعر و هنـــر و  تمامـــی عرصه هـ
بخـــش اعظمـــی از زندگـــی ایرانیـــان را تحـــت  تاثیـــر 
کـــه  243(؛   :1388 )بانی مســـعود،  دهـــد«  قـــرار 
نتایـــج حاصـــل از آن، »کم رنگ شـــدن تبعیـــت از 
ــی در  ــای غربـ ــدن فرم هـ ــنتی، ظاهرشـ ــای سـ فرم هـ
ــگاه  ــدن جایـ ــی، جای گزین شـ ــاختمان، فردگرایـ سـ
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به جـــای  عطرآگیـــن  بهشـــت  و  بریـــن  فـــردوس 
الگوهـــای اروپایـــی قـــرن19م.، حـــذف تزییـــن، 
کنـــار گذاشـــتن کامـــل تاریـــخ و عناصـــر تاریخـــی، 
پلان هـــای آزاد از قیدوبنـــد هندســـه کلاســـیک، 
ــا، ترکیـــب  ــرد بنـ ــرد و کارکـ ــه عملکـ ــه خـــاص بـ توجـ
احجـــام ســـاده و خـــاص هندســـی اســـت« )صارمـــی و 
ــوی  ــور کل، در دوره پهلـ ــر، 1376: 142(. به طـ رادمهـ
ـــر از معمـــاری اواخـــر قاجـــار، مدرنیســـم  معمـــاری متاث
ــی(  ــتان گرایی )ملی گرایـ ــیک باسـ ــبک نئوکلاسـ و سـ
اســـت کـــه در دوره پهلـــوی دوم معمـــاری کامـــلًا، 
هم ســـو و هماهنـــگ بـــا معمـــاری مـــدرن شـــد و 
ســـعی بـــر آن بـــود کـــه معمـــاری بومـــی ایرانـــی و 
ـــی  ـــد فیزیک ـــدرن در کالب ـــر م ـــی عص ـــات جهان خصوصی
بنـــا بـــه کار گرفتـــه شـــوند و در نهایـــت، ســـاخت 
ــا  ــان ها بـ ــام انسـ ــوی تمـ ــد جواب گـ ــه بتوانـ ــی کـ بنایـ
فرهنگ هـــا و نژادهـــای گوناگـــون باشـــد. بـــا بررســـی 
انجام شـــده بـــر روی چلنگری هـــای تهـــران دوره 
ــی  ــه ای هویتـ ــه ریشـ ــد کـ ــه شـ ــوی دوم، ملاحظـ پهلـ
ـــری  ـــری، عنص ـــر کارب ـــد و از نظ ـــی دارن ـــی - اروپای ایران
از معمـــاری ســـنتی ایـــران محســـوب شـــده اند. 
ــوی  ــران دوره پهلـ ــای تهـ ــن، در چلنگری هـ هم چنیـ
دوم، نقـــش و فـــرم از ابعـــاد و شـــکل دَر و پنجـــره، 

ــت.  ــرده اسـ ــت کـ تبعیـ
روش ســـاخت چلنگری هـــای پهلـــوی دوم تهـــران 
بـــرای تمـــام فرم هـــا و نقـــوش یک ســـان اســـت. 
بدیـــن صـــورت کـــه، طـــرحِ مـــورد نظـــر طراحـــی 
ـــز را  ـــان فل ـــا هم ـــی ی ـــتر اصل ـــر بس ـــپس، چلنگ ـــده س ش
آمـــاده پیاده ســـازی نقـــش کـــرده و ســـپس، زمودگـــر 
نقـــوش را بـــر روی فلـــز ایجـــاد می کـــرده اســـت. 
ــه در دَر  ــه کار رفتـ ــته بندی نقـــوش بـ ــور کل، دسـ به طـ
ــج  ــه پنـ ــران بـ ــوی دوم در تهـ ــای دوره پهلـ و پنجره هـ
ـــی  ـــی، هندس ـــی، گیاه ـــانی، حیوان ـــوش انس ـــته نق دس
و گـــره چینـــی، انتزاعـــی تقســـیم می شـــوند کـــه هـــر 
ـــود را دارد. ـــاص خ ـــترش خ ـــیوه گس ـــوع و ش ـــته تن دس

ــایر . 1 ــان سـ ــش در میـ ــن نقـ ــانی: ایـ ــوش انسـ نقـ
نقـــوش از فراوانـــی کم تـــری برخـــوردار بـــوده 
و ریشـــه درگذشـــته تاریخـــی دارد و شـــامل 
نقـــوش پادشـــاهان دوران باســـتان، دراویـــش و 
شـــکارچی بـــوده و شـــیوه ترســـیم ایـــن نقـــوش 

انتزاعـــی و واقع گـــرا بـــوده اســـت.

ـــاووس، . 2 ـــامل ط ـــوش ش ـــن نق ـــی: ای ـــوش حیوان نق
کبوتـــر، مرغابـــی و اردک و لک لـــک، ماهـــی، 
پروانـــه، خـــروس و آهـــو اســـت کـــه بـــه ترتیـــب 
فراوانـــی مرغابـــی و اردک و لک لـــک، کبوتـــر، 
آهـــو، طـــاووس، خـــروس و ماهـــی اســـت. در 
ــیوه ترســـیم و گســـترش ایـــن نقـــوش  مـــورد شـ
بایـــد گفـــت کـــه، همگـــی نقـــوش بســـیار ســـاده 
و انتزاعـــی ترســـیم شـــده و شـــیوه گســـترش نیـــز 
ــره )4*1،  ــک - دوم(، واگیـ ــه )یـ ــورت قرینـ به صـ

ــت. ــده اسـ ــی( و پراکنـ ــتقل )تکـ 4*3(، مسـ
نقـــوش گیاهـــی: ایـــن نقـــوش شـــامل لالـــه، . 3

زنبـــق، رزت، گلدانـــی و ســـرو اســـت. نحـــوه 
ــی و  ــورت نیمه انتزاعـ ــه به صـ ــیم نقـــش لالـ ترسـ
ـــورت  ـــز به ص ـــترش نی ـــیوه گس ـــوده و ش ـــی ب انتزاع
تکـــرار یـــک واگیـــره کـــه متناســـب بـــا ابعـــاد 
پنجـــره متغیـــر بـــوده و به صـــورت 4*6، 2*6، 
4*3، 4*4، 2*3، 5*4، 4*2 قرینـــه به صـــورت 
ـــم دَر  ـــره و ه ـــر روی پنج ـــم ب ـــه ه ـــارم ک ـــک- چه ی
ـــق  ـــیم زنب ـــوه ترس ـــت. نح ـــه اس ـــه کار رفت ورودی ب
نیـــز کامـــلًا، انتزاعـــی و برگرفتـــه از نقـــش زنبـــق 
در دوره هخامنشـــی اســـت و شـــیوه گســـترش 
آن واگیـــره ای )3*1، 4*3، 4*1، 3*2( و قرینـــه 
)یـــک - دوم( اســـت. شـــیوه ترســـیم رزت نیـــز 
ــی  ــی و انتزاعـ ــه نیمه انتزاعـ ــش لالـ ــد نقـ هماننـ
بـــوده و برگرفتـــه از نقـــوش رزت بـــه کار رفتـــه در 
دوران باســـتان )هخامنشـــی و ساســـانی( اســـت 
ــا  ــا، کتیبه هـ ــا، پارچه هـ ــر روی حجاری هـ ــه بـ کـ
و... در ایـــن دوران نقـــش بســـته بوده انـــد. 
ــای  ــر روی دَرهـ ــق بـ ــلاف زنبـ ــش برخـ ــن نقـ ایـ
ـــر  ـــش دیگ ـــت. نق ـــده اس ـــتفاده ش ـــز اس ورودی نی
گلدانـــی بـــوده و بـــرای گســـترش نقـــش گلدانـــی 
ـــش  ـــن نق ـــده و ای ـــه ش ـــره گرفت ـــه به ـــیوه قرین از ش
به صـــورت نیمه انتزاعـــی و انتزاعـــی ترســـیم 
شـــده کـــه شـــیوه نیمه انتزاعـــی بیش تـــر بـــر روی 
ـــه  ـــه کار گرفت ـــا ب ـــر روی پنجره ه ـــی ب ـــا و انتزاع دَره
شـــده اند. ایـــن نقـــش در دوره قاجـــار و پهلـــوی 
اول نیـــز در بخـــش هلالـــی دَرهـــای ورودی 
ـــز  ـــرو نی ـــش س ـــت؛ و در نق ـــده اس ـــتفاده می ش اس
ـــتفاده  ـــه اس ـــیوه قرین ـــی از ش ـــش گلدان ـــد نق همانن
شـــده و در میـــان نقـــوش گیاهـــی کم تریـــن 
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فراوانـــی را دارا بـــوده و ترســـیم آن بـــه شـــکل 

بته جقـــه و انتزاعـــی بـــوده اســـت.
نقـــوش هندســـی و گـــره چینـــی: کـــه شـــامل . 4

لـــوزی، مربـــع، شـــش ضلعی، هشـــت ضلعی، 
و  بـــوده  انتزاعـــی  و  چینـــی  گـــره  دایـــره، 
فراوانـــی  از  انتزاعـــی  نقـــوش  دراین بیـــن 
کم تـــری برخـــوردار اســـت. ایـــن نقـــوش را 
می تـــوان در هنـــر آیینـــه کاری، نقـــش روی 
بافته هـــای  بدنـــه ظـــروف ســـفالی، دســـت 
ــن  ــترش ایـ ــیوه گسـ ــدازی و... یافـــت. شـ زیرانـ
نقـــش به صـــورت تکـــرار یـــک گـــره و ایجـــاد 
فضـــای مثبـــت و منفـــی بـــاارزش یک ســـان بـــه 
طـــور منظـــم و درهم پیچیـــده و گاهـــی، خلـــوت 
ــه  ــره بـ ــخیص واگیـ ــوش تشـ ــن نقـ ــت. در ایـ اسـ
دلیـــل تکـــرار مکـــرر نگاره هـــا، دشـــوار اســـت.

نقـــوش انتزاعـــی: نقـــوش انتزاعـــی بـــه کار رفتـــه . 5
نیـــز بیش تریـــن فراوانـــی را در میـــان چهـــار 
نقـــش دیگـــر بـــه خـــود اختصـــاص داده انـــد 
ــه و در  ــه کار رفتـ ــا بـ ــر روی پنجره هـ ــط بـ ــه فقـ کـ
بیش تـــر مـــوارد بســـیار خـــاص و هنرمندانـــه 
طراحـــی و اجـــرا شـــده و در بعضـــی مواقـــع، 

صرفـــاً بـــرای اســـتحکام بیش تـــر، خطـــوط 
ــازنده  ــه گاه، سـ ــده کـ ــب شـ ــر ترکیـ ــا یک دیگـ بـ
بـــاذوق هنـــری خـــود، اثـــر زیبایـــی را پدیـــد 
آورده اســـت. ایـــن نقـــوش در دو دســـته کلـــی 
جـــای می گیرنـــد؛ دســـته اول، از نقاشـــی های 
هنرمنـــدان انگلیســـی و به خصـــوص روســـی 
ــیلی  ــان و واسـ ــد پیـــت موندیـ ــرن 19م.، ماننـ قـ
ماتیســـم،  ســـوپره  مکتـــب  و  کاندینســـکی 
ریونیســـم و کنستراکتیویســـم الهـــام گرفته انـــد؛ 
ـــد-  ـــاره ش ـــدان اش ـــم ب ـــالا ه ـــه در ب ـــته دوم -ک و دس
بـــا ذوق هنـــری ســـازنده طراحـــی شـــده و یـــا از 
ــد.  ــره گرفته انـ ــی بهـ ــی های انتزاعـ ــایر نقاشـ سـ
نقـــوش  ایـــن  هم چنیـــن، شـــیوه گســـترش 
ــورت  ــه به صـ ــره ای )3*1، 3*2، 2*2(، قرینـ واگیـ
ـــت.  ـــه اس ـــد قرین ـــارم و فاق ـــک- چه ـــک- دوم و ی ی
ــا از  ــن نمونه هـ ــه، در بیـ ــت کـ ــر اسـ ــه ذکـ لازم بـ
ــط در  ــه فقـ ــده کـ ــتفاده شـ ــز اسـ ــی نیـ ورق آهنـ
بیـــن نمونه هـــای الهـــام گرفتـــه از کارهـــای 
واســـیلی کاندینســـکی و پیـــت موندریـــان دیـــده 

. د می شـــو

جدول 18. دسته بندی نقوش و ویژگی به کار رفته در چلنگری های عصر پهلوی دوم تهران )نگارندگان(.

ویژگی ها
نام نقش

شیوه گسترش شیوه ترسیم نام نقش

- انتزاعی و واقع گرا باســتان،  دوران  پادشــاهان 
دراویش و شکارچی انسانی

قرینــه یــک - دوم، واگیــره )4*1، 4*3(، 
مستقل )تکی(، پراکنده

ساده و انتزاعی مرغابی و اردک و لک لک، کبوتر، 
آهو، طاووس، خروس و ماهی حیوانی

تکــرار واگیــره )4*6، 2*6، 4*3، 4*4، 2*3، 
5*4، 4*2، 3*1، 4*1، 3*2(، قرینــه یــک- 

چهارم و یک - دوم

نیمه انتزاعی و انتزاعی
لاله، زنبق، رزت، گلدانی و 

سرو

گیاهی

لاله، رزت، گلدانی، ســرو: 
نیمه انتزاعی و انتزاعی
زنبق: کاملًا انتزاعی

تکرار گره و ایجاد فضای مثبــت و منفی به طور 
منظم، درهم پیچیده و خلوت هندسی

لوزی، مربع، شش ضلعی، 
هشت ضلعی، دایره، گره چینی 

و انتزاعی

هندسی و 

گره چینی
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نقوش واگیره )3*1، 3*2، 2*2( قرینه به صورت 
یک- دوم و یک- چهارم، فاقد قرینه انتزاعی و هندسی

دسته اول: ملهم از نقاشی های 
هنرمندان انگلیسی و روسی 
قرن 19 و مکاتب روسی )پیت 
موندیان و واسیلی کاندینسکی، 
مکاتب سوپره ماتیسم، ریونیسم 

و کنستراکتیویسم(
انتزاعی

نقوش واگیره )3*1، 3*2، 2*2( قرینه به صورت 
یک- دوم و یک- چهارم، فاقد قرینه انتزاعی و هندسی دسته دوم: ذوق هنری طراح و 

الهام از سایر نقاشی های انتزاعی

روش ساخت

روش ساخت چلنگری های پهلوی دوم تهران برای تمام فرم ها و نقوش یک سان است.

ـــن در  ـــاظ بالک ـــره، دَر و حف ـــرده - پنج ـــری ن ـــاز چلنگ آغ
تهـــران از دوره قاجـــار بـــوده و در معمـــاری دوره هـــای 
بعـــد یعنـــی، پهلـــوی اول و دوم نیـــز ادامـــه داشـــت؛ و 
ــری  ــاخت چلنگـ ــول در سـ ــکوفایی و تحـ ــب شـ موجـ
نـــرده - پنجـــره، دَر و حفـــاظ بالکـــن شـــد کـــه البتـــه، 
ایـــن رونـــد در پهلـــوی دوم رو بـــه افـــول گذاشـــت 
در  چشـــم گیری  تغییـــرات  ســـبب  هم چنیـــن،  و 
طراحـــی و شـــیوه گســـترش نقـــوش شـــد. تنـــوع 
طراحـــی، شـــیوه گســـترش و نقـــوش بـــه کار رفتـــه در 
ــی از  ــوی دوم، بخشـ ــران دوره پهلـ ــای تهـ چلنگری هـ

آن بـــا تاســـی از نقش مایه هـــای گـــره ایرانـــی بـــر آجـــر 
و چـــوب و به ویـــژه، کاشـــی کاری و بخـــش دیگـــر بـــا 
ــرن19م.  ــب قـ ــی مکاتـ ــی های انتزاعـ ــت از نقاشـ تبعیـ
همـــراه بـــوده کـــه الهـــام از نقـــوش ایرانـــی بـــر بناهـــای 
ـــگ  ـــل کم رن ـــای قب ـــه دوره ه ـــبت ب ـــوی دوم نس دوره پهل
ـــران  ـــر ای ـــم ب ـــه حاک ـــع مدرنیت ـــوش تاب ـــب نق ـــده و غال ش
بودنـــد. چلنگری هـــا از ابتـــدای شـــروع آن در دوره 
ــته و  ــه تزییـــن، حجـــاب و حفاظـــت داشـ ــار جنبـ قاجـ
ــاً، در دوره  ــه تزیینـــی آن خصوصـ ــان جنبـ ــرور زمـ به مـ

پهلـــوی دوم قـــوت بیش تـــری می گیـــرد.

نمودار 1. میزان فراوانی نقوش به کار رفته در چلنگری های عصر پهلوی دوم تهران )نگارندگان(.

نمودار 2. میزان فراوانی شیوه گسترش نقوش در چلنگری های عصر پهلوی دوم تهران )نگارندگان(.
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بـــه کار رفتـــه در  نمـــودار 3. دســـته بندی و فراوانـــی کلـــی نقـــوش 

)نگارنـــدگان(. تهـــران  دوم  پهلـــوی  عصـــر  چلنگری هـــای 

نتیجه گیری
ــی  ــلیقه و توانایـ ــه ذوق و سـ ــی باتوجه بـ ــیوه طراحـ شـ
فرهنـــگ،  ذهنیـــت،  منـــازل،  صاحبـــان  مالـــی 
اعتقـــادات و اقلیـــم و هم چنیـــن، طراحـــی اســـتاد 
نقـــاش )نگارگـــر( بـــوده کـــه طرح هـــا به صـــورت 
ســـاده و انتزاعـــی و نیمـــه انتزاعـــی طراحـــی شـــده اند 
و نحـــوه گســـترش نقـــوش مســـتقل )تکـــی(، قرینـــه 
)یـــک - دوم، یـــک - چهـــارم(، واگیـــره ای )4*1، 
4*3، 2*3، 4*4، 2*6، 4*6، 3*1، 3*2( هســـتند. 
ــه  ــز باتوجـ ــاخت و تکنیـــک نیـ ــوه سـ ــن، نحـ هم چنیـ
و  فرم دهـــی  در  فلـــز  کـــه  محدودیت هایـــی   بـــه 
اتصـــالات دارد، بعـــد از اتمـــام طراحـــی، طـــرح 
مـــورد نظـــر را روی صفحـــه تخمیـــن قـــرار داده و 
آن را کپـــی کـــرده و ســـپس، اســـتادکار به وســـیله 
تســـمه های فلـــزی بـــه پهنـــای 2 ســـانتی متر و قطـــر 
0/5 ســـانتی متر و گاهـــی، بـــه همـــراه ورقه هـــای 
ــا  ــه آن هـ ــش بـ ــتی و چکـ ــره دسـ ــیله گیـ ــن به وسـ آهـ
ـــوش  ـــد و نق ـــوش می دهن ـــم ج ـــار ه ـــت داده و در کن حال
آمـــاده را روی دَر و قـــاب پنجـــره نصـــب می کننـــد. 
انســـانی،  دســـته  پنـــج  در  نقـــوش  به طورکلـــی، 
ـــی  ـــی، انتزاع ـــره چین ـــی و گ ـــی، هندس ـــی، گیاه حیوان
اســـت کـــه نقـــوش انســـانی کم تریـــن و انتزاعـــی 
بیش تریـــن فراوانـــی را دارد. تنـــوع طراحـــی، شـــیوه 
گســـترش و نقـــوش در چلنگری هـــای پهلـــوی دوم 
ــای  ــروی از نقش مایه هـ ــا پیـ ــی از آن بـ ــران، بخشـ تهـ
ـــی کاری  ـــژه، کاش ـــوب و به وی ـــر و چ ـــر آج ـــی ب ـــره ایران گ
ـــی  ـــی های انتزاع ـــت از نقاش ـــا تبعی ـــری ب ـــش دیگ و بخ
مکاتـــب قـــرن19م. بـــوده کـــه اســـتفاده از نقـــوش 

ایرانـــی در ایـــن دوره نســـبت بـــه ادوار قبـــل کم رنـــگ 
شـــده و غالـــب نقـــوش تابـــع مدرنیتـــه حاکـــم در 
ـــای  ـــه دوره ه ـــبت ب ـــن دوره، نس ـــتند. در ای ـــران هس ای
قبـــل جنبـــه تزیینـــی چلنگری هـــا قـــوت بیش تـــری 
می گیـــرد. چلنگری هـــا در ایـــن دوره ریشـــه هویتـــی 
ایرانـــی - اروپایـــی داشـــته و تمامـــی نقـــوش و فرم هـــا 
ــد. ــت می کننـ ــا تبعیـ ــکل دَر و پنجره هـ ــاد و شـ از ابعـ
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Abctract
Blacksmithing entails the transformation of metal to craft iron tools. Historically, the craft-
ing of metal goods fell under the domain of Chelengar. This entity prepared the primary 
substrate of the metal for pattern acceptance and Zomudgari. Skilled craftsmen then 
etched patterns and inscriptions onto the metal. Literally, Zamud also conveys the addi-
tion of ornamental roles and components. Essentially, Chalangar and Zamudgar collabo-
rated closely in construction endeavors.

With the emergence of iron doors and windows, this practice has evolved to embellish 
windows and entrances of distinctive locales. Within the traditional framework of ancient 
trades and vocations, blacksmiths ranked among artisans who forged iron in furnaces, 
shaping metal components into diverse tools through a process of hammering. Chalen-
gari, a branch of blacksmithing, also referred to as small blacksmithing, stands out. Nev-
ertheless, due to industrialization affecting numerous metal structures, this artistic pur-
suit has faded from memory.

In yesteryears, it showcased the aesthetic sensibilities of Iranian instrument makers in 
various forms, embodying cultural expressions and reflecting elements of Iranian identi-
ty. Notably, the initial aspect captivating artists within households was the entryway's 
view - encompassing doors and windows. During the second Pahlavi era in Tehran, 
structures boasted splendid window railings and doors adorned with assorted designs, 
highlighting the artistry of Tehrani blacksmiths.
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From the era of Qajar monarchs, statesmen, and intellectuals, fascination with major European 
metropolises grew. Western advancements in modernity captivated attention. This phase 
witnessed changes that retained national identity and upheld traditions. However, during the 
Pahlavi era, an ideology promoting the replacement of the old by the new gained ascendancy 
in Iran. Consequently, there exists a need to engage in research to revive the art of changari, 
shedding light on the motifs, techniques, and forms employed in these fences, windows, and 
doors.

1. What constitutes the methodology underlying the design, construction, and technique of 
Chelengari (windows and doors) blacksmithing in Tehran, along with their motifs? The re-
search approach is descriptive-analytical, employing information collection from libraries 
and the field. A total of 900 windows and doors were amassed, analyzed, and scrutinized. 
Findings reveal that design methods are characterized by simplicity and abstractness, 
involving semi-abstract renderings. Symmetry motifs are dispersed through single, anal-
ogous (one-second, one-fourth), and contiguous (4*1, 4*3, 2*3, 4*4, 2*6, 4*6, 3*1, 3*2) 
patterns.

Construction techniques involve transcribing desired designs onto estimating pages. 
Subsequently, utilizing metal straps measuring 2 cm in width and 0.5 cm in diameter, or 
at times iron sheets, craftsmen prepare and affix motifs onto door and window frames. 
These motifs can be categorized as abstract, comprising human, animal, plant, geomet-
ric, and Chinese knot themes. The diversity of design, developmental processes, and mo-
tifs in Chelengari blacksmithing during this era draw inspiration from Iranian knot motifs 
found in brick, wood, and particularly tiling. Abstract paintings of 19th-century schools 
(Suprematism, revisionism, constructivism) further influence these motifs, intertwining 
with prevailing motifs of Iranian modernity. Throughout this span, Chelengaris exhibit a 
fusion of Iranian-European roots, with all patterns and forms harmonizing with door and 
window dimensions and shapes.

Moreover, the inception of window railings, door guards, and balcony protections in Tehran 
dates back to the Qajar period. This trend persisted through subsequent architectural epochs, 
particularly the first and second Pahlavi periods, resulting in progress and evolution within 
railing-window and door-balcony protection construction. However, this trend witnessed a 
decline during the latter Pahlavi era, sparking significant alterations in design and pattern dis-
semination.

Commencing in the Qajar period, Chelengris embodied elements of embellishment, 
privacy, and security. Over time, especially in the second Pahlavi era, their decorative 
aspect gained prominence. The infusion of Western architectural influences, coupled 
with heightened external engagement, showmanship, and an emphasis on facades and 
urban exteriors, became noticeable since the Qajar era. This era also marked increased 

 Te
ch

ni
ca

l a
nd

 A
rt

is
tic

 T
yp

ol
og

y 
of

 B
la

ck
sm

ith
in

g 
(C

he
le

ng
ar

i) 
in

 Te
hr

an
 D

ur
in

g 
th

e S
ec

on
d 

Pa
hl

av
i P

er
io

d



interaction between Tehran's populace and other cities and nations, infusing urban 
environments with vibrancy and fostering outward-looking perspectives.

The evolution of these metal barriers adorning windows underwent substantial change 
from the Qajar era to the second Pahlavi period. Essentially window guards, these installa-
tions served both protective and decorative roles after exterior windows were put in place, 
transforming cityscapes. These transformations were driven by factors such as Western 
advancements across various domains, expanded trade, the transformative effects of 
the constitutional movement on social structures, and the migration of craftsmen to 
neighboring countries like the Caucasus.

Notably, interactions with foreign societies, the rise of unions and guilds, the movement of 
businesspeople and intellectuals abroad, and exposure to new cultural and social content 
further contributed to these shifts. This period also witnessed the arrival of moderniza-
tion in Iran as the nation faced new neighbors in England and Tsarist Russia, prompting a 
confrontation with Western influences. The introduction of modern materials like rebar, 
beams, and cement for factory, bridge, and railway construction, alongside the dissemina-
tion of drawings, postcards, and photographs, further fueled these shifts.

Modernization was fostered by factors such as the constitutional movement, send-
ing students abroad for education, translations of foreign texts, and the influence of 
Western architects' works. These developments deeply impacted Iranian life across 
literature, poetry, and the arts, ultimately resulting in a departure from traditional 
forms, the adoption of Western architectural styles, and a fusion of global features 
with native Iranian architectural concepts.

Conclusively, the architecture of the Pahlavi period drew from late Qajar architecture, mod-
ernism, and neoclassical archaism (nationalism). During the second Pahlavi era, architec-
ture seamlessly aligned with modern architectural paradigms. This period saw an attempt 
to merge native Iranian architectural elements with global modern features to create 
structures universally resonant across diverse cultures and races.

Keyword: Blacksmithing(Chelengari), Door-window, Architecture, Tehran, Pahlavi II.
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