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The article explores a comparative study of the role of social, political and cultural structures 
on the process of documentary photography as a medium in the Eslahat period with the 
Mehrvarzi period, and examines that how is the role of the ruling power policies on the 
documentary photography trend in the two periods studied from the perspective of two 
sociologists of art, Lukacs and Hauser. In this qualitative research, the research method is 
descriptive-analytical and information collection is through review of printed written and 
electronic literature. 
Research finding show that documentary photography in the two periods of Eslahat and 
Mehrvarzi was influenced by the policies and ideology of the ruling power. By creating an 
open political and social space in the Eslahat government, documentary photography could 
relatively reflect the spirit of the times, but critical realism could not happen. publication of 
newspapers, appearance of news agencies, organizing competitions, photography annuals, 
exhibitions and publishing photography books led to the development of social and news 
documentary photography, but in Mehrvarzi's government, these cases were accompanied by 
strict control in due to not being idealistic and contradicting the ideology of the ruling 
power.The documentary photography movement in the Mehrvarzi period is a continuation of 
the photography movement in the Eslahat period but with the blocking of the political space 
and sequestration of newspapers, the activity of photographers gradually became more limited, 
as a result, documentary photography from outer spaces was shifted to interior spaces and 
studios, and the spirit of the time was reflected in the form of conceptual and artistic 
photography, translation of photographic texts and books and instead of professional 
photographers, citizen-journalists played a fundamental role in reflecting the documentary 
images of this period using cell phone cameras and new communication tools. 

Cite this article: Rajabinejad Moghaddam Pakiadeh, H. (2023). Reflecting the concept of liberation in the themes of the 

national anthems of Iran, Venezuela and ,,  Socoooogy of A   andiL..eaauuee AAAAL,, 15 11,,  147-167.  
 DOI: https://doi.org/10.22059/JSAL.2023.340142.666139 
 

                               © The Author(s).                                               Publisher: University of Tehran Press. 

.                              DOI: https://doi.org/10.22059/JSAL.2023.340142.666139 

https://portal.issn.org/resource/ISSN/2980-8685
hassanrajabinejad@gmail.com
https://doi.org/10.22059/JSAL.2023.340142.666139
https://doi.org/10.22059/JSAL.2023.340142.666139
https://orcid.org/0000-0002-8102-8958


 
 دانشکده علوم اجتماعی

 

‌شناسی‌هنر‌و‌ادبیات‌جامعه
 

Home page: http:// jsal.ut.ac.ir 

 
 2538-5046شاپا چاپی: 

 2008-8973شاپا الکترونیکی: 

 

148 

 

ی‌تطبیقی‌نقش‌ساختارهای‌اجتماعی،‌سیاسی‌و‌فرهنگی‌بر‌روند‌عکاسی‌مستند‌ایران‌در‌‌مطالعه

 ی‌اصلاحات‌و‌مهرورزی‌دو‌دوره

1 نژاد مقدم پاکیاده  حسن رجبی
 

 ایران.  اصفهان،  ،دکترای پژوهش هنر، استادیار گروه عکاسی، دانشکده هنرهای تجسمی، دانشگاه هنر اصفهان. نویسنده مسئول، 1
 hassanrajabinejad@gmail.comرایانامه: 

 

 ‌چکیده اطلاعات مقاله

 مقالة پژوهشینوع مقاله: 

 

 

 15/12/1400 تاریخ دریافت:

 06/07/1402: تاریخ بازنگری

 06/07/1402 تاریخ پذیرش:

 06/09/1402 تاریخ انتشار:

 

 

 ها:   کلیدواژه

 ایدئولوژی، ،عکاسی مستند،بازتاب

 .،روحِ زمانه خبرنگار -شهروند

 

ی تطبیقی نقش ساختارهای اجتماعی، سیاسیی و ررهنگیی بیر رونید      وص مطالعهی حاضر جستاری است در خص مقاله
هیای دیدرت    ی مهرورزی، و چگونگی نقش سیاسیت  ی اصلاحات با دوره عکاسی مستند به عنوان یک رسانه، در دوره

کنید. در   میی شناس هنر، لوکاچ و هاوزر بررسی  ی مورد مطالعه را از منظر دو جامعه حاکم بر عکاسی مستند در دو دوره
آوری اطلاعیات از طرییق میرورِ ادبییات مکتیوب چیاپی و        تحلیلی و جمی   -این پژوهشِ کیفی، روش تحقیق توصیفی

 .الکترونیکی است
هیای   ی اصلاحات و مهرورزی تحیت تیاریر اییدئولوژی و سیاسیت     دهد که عکاسی مستند در دو دوره ها نشان می یارته

ِ زمانه را  باز سیاسی و اجتماعی در دولت اصلاحات، عکاسی مستند توانست روحددرت حاکم درار داشت، با ایجاد رضای 
هیا، برگییاری    هیا، ههیور خبرگییاری    به طور نسبی بازتاب دهد ولی رئالیسم انتقادی نتوانست رخ دهد. انتشیار روزنامیه  

ند اجتماعی و خبری های عکاسی موجب پیشررت عکاسی مست ها و چاپ کتاب های عکاسی، نمایشگاه مسابقات، سالانه
گرا نبودن و مغایرت با ایدئولوژی ددرت حاکم با کنتیرل شیدید و    شد، ولی در دولت مهرورزی این موارد به علت آرمان

ی اصلاحات بود اما با انسداد رضای  ی جریان عکاسیِ دوره ی مهرورزی ادامه ممییی همراه بود. عکاسی مستند در دوره
تیر شید، در نتیجیه عکاسیی مسیتند از       نگار به تدریج محدود غیره، رعالیت عکاسان مستندها و  سیاسی و تودیف روزنامه

رضاهای خارجی به سمت رضاهای اندرونی و استودیوها کشیده شد و روح زمانه در دالب عکاسیی مفهیومی و هنیری،    
اسیتفاده از دوربیین    خبرنگیاران بیا  -ای، شیهروند  ی متون و کُتب عکاسی بازتاب یارت و به جای عکاسان حرره ترجمه
 .های ارتباطی مختلف نقشی اساسی در بازتاب تصاویر مستند این دوره داشتند های همراه و ابیار گوشی
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‌مقدمه
های زیادی  خورشیدی رراز و نشیب 1357های مختلفِ بعد از انقلابِ  عکاسی معاصر ایران، خصوصاً شاخة عکاسی مستند در دولت

های  ها و ایدئولوژی خبری در نقش یک رسانه تحت تاریر سیاست و اجتماعی مستند عکاسی ویژه ین شاخه از عکاسی، بهداشته است. ا
هایی که دو دولت  های سیاسی، اجتماعی، ررهنگی و ادتصادی بوده است. سیاست های مختلف و تغییر و تحولات در عرصه دولت

های اجتماعی، سیاسی، ادتصادی و ررهنگی ایران در پیش گررتند، علاوه  ر عرصهاصلاحات و مهرورزی در طول دوران رعالیت خود د
ود بر اینکه در تمامی ابعاد بر ساختارهای جامعة ایران تاریرگذار بودند، به نوبة خود بر انواع هنرها و خصوصاً عکاسی مستند نیی تاریر خ

عکاسی مستند اجتماعی و مستند خبریِ این دو دوره با خود به همراه داشته را گذاشتند. مسلماً این تاریر وجوه اشتراک و ارترادی را در 
 و ها زمینه شناسان هنر هستند که اولی به دو تن از جامعه 2و آرنولد هاوزر 1باشد. جورج لوکاچ است، که موضوع بررسی این مقاله می

 عقیده این بر اندیشمند دو هر و جامعه؛ در هنر شنق اهمیت داشت و دومی بر بیشتری تاکید هنری ارر پذیرش و تولید بسترهای
 بازتابانندة را آرار این و داد درار کنکاش و بررسی مورد بایستی یابند می تحول آن در که بسترهایی در را هنری آرار که هستند
 دانند. می خویش عصر هم  جامعة در موجود های جریان

و ارتراق عکاسی مستند ایران در دو دولت اصلاحات و مهرورزی را با استفاده از در این مقاله تلاش بر این است که وجوه اشتراک 
نماید. هدف دیگر، تبیین عواملی است که به صورت ساختاری در گسترش و  برخی از آرایِ لوکاچ و هاوزر بررسی و با یکدیگر تطبیق 

ترتیب نگارنده در صدد است تا از گذار این مطالعة تطبیقی اند. بدین  یا عدم گسترش عکاسی مستند ایران در این دو دوره نقش داشته
 اصلاحات و مهرورزی از در هر یک از دو دورة مستند های ددرت حاکم بر عکاسی و تاریر سیاست به این سوالات پاسخ دهد: نقش

اصلاحات  در دورانستند عکاسی م گسترش و یا عدم گسترشدر  عواملیچه هاوزر چگونه است؟  و لوکاچ هنر، شناس جامعه دو منظر
برد به همین علت ررضیه  این مقاله از روش پژوهش کیفی و از نوع تاریخی بهره می ؟اند ی مثبت و یا منفی داشتهنقش و مهرورزی

 محور نیست. 

اند تو تواند شناخت و بینش جامعی از وضعیت عکاسی مستند در دو دورة اصلاحات و مهرورزی ارایه دهد که می مقالة حاضر می
های ما دربارة عکاسی مستند ایران غنا بخشد. از ضروریات دیگر تحقیق در این  برای آیندة عکاسی ایران رهگشا باشد و بر دانسته

زمینه این است که با دورشدن از دوران اصلاحات و مهرورزی، تغییرات ساختاری و تحولات کلان، عاملی هستند در رراموشی ما از 
مقالة حاضر ابتدا مبانی  شود. در ی مختلف این دو دوره، پس پژوهش در این زمینه همواره ضروری احساس میها ها در عرصه رویداد

 شود؛ و برای وارد شدن به بحث اصلی مقاله، نگاهی کلی دارد به شرایط نظری و سپس پیشینة پژوهش و روش تحقیق آورده می
های ددرت  مهرورزی. در بحث اصلی تلاش بر این است که تاریر سیاستدو دورة اصلاحات و  اجتماعی، سیاسی، ادتصادی و ررهنگی

نماید و تصاویری نیی برای  حاکم بر عکاسی مستند ایران در این دو دوره و عوامل مورر بر آن را کشف و با یکدیگر مقایسه و تطبیق 
رد محدود به عکاسی از ودای  اجتماعی )عکاسی ای که در این مقاله مورد مطالعه درار دا گردد. محدوده روشن شدن مباحث ارایه می

 شود.  اند را شامل می های عکاسان ایرانی که در ایران عکاسی کرده مستند اجتماعی و عکاسی خبری( است و رقط عکس

ــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــ ـــــــــــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــ ــ  
1 George Lukacs 
2 Arnold Hauser 
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‌مبانی‌نظری‌پژوهش
شود.  شناسی هنر استفاده می هشناسان هنر، جورج لوکاچ و آرنولد هاوزر در حوزة جامع های دو تن از جامعه در مبانی نظری از اندیشه

تواند بطور مستقیم توسط زیربنای ادتصادی  داند و عقیده دارد که روبنای ررهنگی نمی لوکاچ هنر را محصولی تاریخی و اجتماعی می
لیتّ به ای هستند، تشکیل شده است و همانند یک ک های مختلف که دارای روابط پیچیده تعیین شود، به دلیل اینکه هر جامعه از بخش

نامید. از نظر لوکاچ هر بخش از یک جامعة مشخص را باید جیئی از کل آن جامعه به  1آیند، او این روابط پیچیده را وساطت حساب می
گیرد. او نظرش بر این است که  واسطة سرشت کلیتّ شکل می نام دارد و هر بخشی از جامعه به 2حساب آورد که کلیتّ اجتماعی

دهد و در عوض ررهنگ نیی به نوبة خود بر ساختارهای سیاسی، اجتماعی و  تِ اجتماعی ررهنگ را شکل میهای مختلفِ کلیّ بخش
توانیم به خلق آرار مختلف هنری امیدوار باشیم که تغییر و تحولات بیرگی در میان  گذارد. از دیدگاه لوکاچ، زمانی می ادتصادی تاریر می

گیر،  دادهایی همانند انقلاب، درگیری و نیاع بین دو جناح یا دو ملت یا گروه، بیماری همهجامعة بشری و در طول تاریخ رخ دهد، روی
  ای است که وادعیات اجتماعی دوره و زمانة خود را به صورت انفعالی بازتاب زلیله و حوادث طبیعی دیگر. از نظر او ارر ادبی همانند آیینه

شود؛ بلکه  مان محتوای ارر است، لیکن محتوی به شکلی مستقیم در ارر ردیابی نمیارر ادبی بازتاب وادعیات اجتماعی یا ه»دهد. می
های اررند. بنابراین شکل ارر بازتاب محتوای آن است  پذیر باشد، شکل حاملان راستین ایدئولوژی در هنر، به جای آنکه محتوای تجربه

مارکسیستی  مسئلة ررمِ ارر در دیدگاه  (. بدین ترتیب124: 1386پور، )ولی« کند مگر به صورت شکل و محتوی در ارر نمود پیدا نمی
ایدئولوژی و کلّیت اجتماعی و یا ددرت  ررم ارر در هر دوره بواسطة شود که روی این مسئله تمرکی می و گیرد موردتوجه درار می

یابد که ارر رئالیستی  رر هنری بازتاب میبه باور او، زمانی روح زمانه و یا روح دوران در ا .گیرد در هر دوره، شکل می حاکمسیاسی 
لوکاچ  کنند. های مختلفی از مناسک زندگی وادعی، خود را برای ما آشکار می باشد، چون در ارری که رئالیستی باشد ابعاد و جنبه

 و کنار بیند را ها نگری انجه و ها ایدئولوژی تمامی توانست می دانست که انتقادی باشد، چون این نوع از رئالیسم رئالیسمی را وادعی می
 سرسختی نویسنده، صدادت آن، اخلادی  جنبة و وادعیت به ورزی تعصب وادعیت، به آتشین اشتیاق»: دانست می چنین را آن خصوصیات

 تانداس وادعیت ودوع در را خود ایدئولوژی باشند چنین که نویسندگانی .(20: 1381لوکاچ،)« جهان از ذهنی و واسطه بی بندی پای به
 حوادث وادعی روند و خود های ایدئولوژی ترین گرامی»بین  انتخاب مودعیت در ای نویسنده چنین اگر لوکاچ نظر دهند. از نمی دخالت
« کرد نخواهد خود ایدئولوژیک های گرایش ردای را وادعیت و داد خواهد ترجیح اولی بر را دومی همواره بگیرد، درار داستان

 .(124: 1386پور، ولی)
شان، باز  ها[ و محتواهای زیباشناختی ها ]یا ررم ساختارهای اجتماعی زمان خود را در دالب»آرار هنری  به گمانِ آرنولد هاوزر،

ها معتبر نیستند و ممکن است صرراً برای  اند که لیوماً برای همة زمان هایی کنند؛ آرار هنری حامل ارزش می« رمیگشایی»تابند و  می
(. دیگر 76: 1399)رامین،« ارزشمند]یا معتبر[ باشند« کنند مصرف می»های اجتماعی ویژه  آنها را در مودعیت های خاصی که گروه

دهندة ایدئولوژی طبقات حاکم و مُهر  دهندة روابط طبقات اجتماعی، بلکه بازتاب شناختی آرار هنری، نه تنها بازتاب اینکه محتوای زیبا
ز نگاه او، هنری که بتواند موجب انقلاب شود یا در پیکار انقلابی سهیم باشد، تحول تاریخی ایجاد باشد. ا شان می گری تاییدی بر سلطه

 هنر تاریر و هنر بر انقلاب تاریر دربارة« تاریخ اجتماعی هنر»کند و تضاد طبقاتی را نشان دهد، برای جامعه ارزشمند است. او در کتاب 
که هنر را تغییر دهد باید جامعه را دگرگون سازد، هر چند خودِ هنر وسیلة این دگرگونی هر انقلابی پیش از آن»نویسد:  جامعه می بر

ــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــ ـــــــــــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــ ــ  
1 Mediation 
2 Social Totality 



 

 

 

 

 

 151تماعی، سیاسی و ررهنگی بر روند عکاسی مستند ایران ...  مطالعة تطبیقی نقش ساختارهای اج

 

 

 عنوان به (. هاوزر793-794: 1377)هاوزر،« ای از کنش و واکنش با جریان اجتماعی درار دارد است و در معرض رابطة پیچیده
 تر نیدیک همه از اجتماعی وادعیت به هنر» :نویسد می او. دارد خودش موضوع با ایدئولوژیک ای رابطه که شود شناخته می روشنفکری

 ای شیوه به هنر کم، دست. است بیشتر همه از شود، می پنداشته ابدی و ازلی معتبر های اندیشه عموماً آنچه عرصة با اش راصله و است
: 1382هاوزر،)« شود می  گررته کار به گری آوازه یا مدح ایدئولوژیک، سلاحی عنوان به عینی علوم از تر پروایانه بی و تر علنی مراتب به
هنر »نویسد:  دهند. او می از دیدگاه هاوزر آرار هنری شرایط ادتصادی، اجتماعی، سیاسی و ررهنگی یک جامعه را بازتاب می .(34
امعه موارقت کند و با تواند هم به صورت منفی و هم مثبت، ساختارهای یک جامعة ویژه را بیان کند، با بعضی از ساختارهای ج می

های یک جامعه را تقویت نماید و با برخی دیگر مخالفت کند و آنها را تضعیف نماید. هنر  بعضی دیگر موارق نباشد، برخی از ویژگی
تواند هم به عنوان یک سلاح و ابیار تبلیغاتی عمل نماید و هم به عنوان یک عامل دراعی و پدارند عمل کند و به عنوان شیر  می
 را رابطه این توان نمی سادگی به که است بردرار متقابلی رابطة جامعه و هنر (. از نگاه او بین326: 1382هاوزر،« ) طمینان باشدا

 باشد، چه هر هنر. است اجتماعی آشکارا دستاوردی هنر آنکه حال نیست، شناختی زیبایی ای پدیده باشد چه هر جامعه»کرد،  معکوس
 . (336: 1382هاوزر،)« است اجتماعی تاریرات سرچشمة و اجتماعی ی نیروها محصول جمله از

‌روش‌پژوهش
نظری و -از نوعِ پژوهش کیفی است و از نظر هدف نهایی و همچنین ماهیتِ موضوعِ پژوهش از نوع بنیادی رویکرد مقالة حاضر

شناسی  ی عملیاتی، این مقاله از روشتحلیلی است و از نظر مسیر اجرا -کاربردی است. روش پژوهش از نظر راهبردی، توصیفی
 رویکرد بر مبتنی و شود می استفاده کیفی تحقیقات در که است هایی روش از یکی که برد های کیفی بهره می تاریخی برای تحلیل داده

 مستند سیعکا تحولات و رویدادها تفسیر و کشف شناخت، تاریخی در این مقاله، شناسی روش از استفاده از است. هدف استقرایی
 جهتِ به حاضر پژوهشِ سوالاتِ با ارتباط در مناب  دیگر و مدارک اسناد، ابیار طریق از ایران در دو دورة اصلاحات و مهرورزی،

 و است. در نهایت تحلیل منطقی و نهایی پژوهش، که توصیف اصلاحات و مهرورزی دو دورة در ایران مستند عکاسی تاریخِ بازتولیدِ
گیرد که با  هستند و بر اساس ربط منطقی و پیوستگی رویدادها انجام می تاریخی های داده تحلیل در اصلی گام دو  ها داده تبیین

های پژوهش منجر شده است. در مقالة حاضر با مرورِ ادبیات مکتوب  گیری از یارته رویکردی تفسیری و انتقادی به بحث و نتیجه
جریان  آوری و مورد مطالعه درار گررته است. جامعة پژوهش در این مقاله، جم  ی اولیه،های کیف چاپی، تصویری و الکترونیکی، داده

 مستند عکاسی)اجتماعی  ودای  از هایی عکس مستند در دو دورة اصلاحات و مهرورزی است و جامعة مورد هدف شامل عکاسی
 شامل را غیره و معماری طبیعت، و مناهر سیعکا همچون دیگر در عکاسی مستند، موضوعاتِ و شود می( خبری عکاسی و اجتماعی

برای  .اند نموده رعالیت دوره دو این طول در ایران سرزمین محدودة در که شود می ایرانی عکاسان حال شامل رقط و شود نمی
ا و همچنین ه عکاسان و حجم زیاد عکس زیاد به علت تعداد« غیراحتمالی هدرمند»از ترکیب دو روش  گیری از جامعة پژوهش، نمونه

های دوران اصلاحات و مهرورزی، استفاده شده است.  به علت وجود نداشتن رهرست کاملی از عکس« چینی احتمالی خوشه»از روش 
 را تاریر و نقش بیشترین پژوهشگر گمان به اند و که در دسترس بوده هایی جریان و رویدادها از هایی عکس رقط مقاله این در بنابراین

 داشته ایرانیان جمعی خاطرة و ذهن در جایگاهی این دو دوره، در ایران مستند عکاسی تاریخ در اند توانسته یا و اند اشتهد دوره هر در
 درجة در ها عکس موضوع ها، عکس انتخاب در مسلماً اند. شده استفاده و انتخاب چینی، مند و خوشه هدف گیری نمونه بصورت باشند،
 است. داشته درار اهمیت اول
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‌پژوهش‌پیشینة
اند  نامه و مقاله رهگشای پژوهشگر در نگارش این مقاله بوده بر اساس مطالعات بعمل آمده دربارة موضوع پژوهش، چند کتاب، پایان  

ش با ا نامه کنم. مهدی عرشی در پایان ترین آنها به اختصار اکتفا می ام، که به ذکر مهم ام و گاهاً ادتباس کرده که از آنها الهام گررته
ای در ربت موضوعات  کند که عکاسی مستند نگاه ویژه ( بیان می1395« )شناسی های مردم جایگاه هنر عکاسی در پژوهش»عنوان: 
های علوم اجتماعی نقشی اساسی داشته  های باورهای آیینی در رشته تواند در شناخت چگونگی اجرا و نشانه شناسی دارد و می مردم

« 1390-1370های ایرانیِ سال عکاسان بر اجتماعی رخدادهای تاریر بررسی»اش با عنوان:   نامه در پایان باشد. حمیده نوری نیارکی
ایرانی بررسی کرد. او محدودکردن آزادی  نُه نفر از عکاسان بر روی زندگی و حررة اجتماعی را سیاسی و  رخدادهای ( تاریر1391)

ای امنیتی، نبود سیستم حمایتی و دانونی دوی، نبود امنیت شغلی و تکنولوژی عکاس، سانسور عکس، هنجارهای اجتماعی، ایجاد رض
تحلیلی بر عکاسی مستند نوین و تاریرات آن بر عکاسی »نامة محمد رحیمی با عنوان:  داند. پایان را مان  عمل عکاسان در ایران می

گیرد که عکاسی مستند  به بعد، نتیجه می 1960نیا از دهة( با نگاهی بر رویکرد مستندنگارانة جدید به عکاسی د1389« )معاصر ایران
تر شده و به دلیل نبود بستر لازم همپای عکاسی مستند جهان پیش  تر و درونی تر، ذهنی تر، شاعرانه معاصرِ ایران، امروز بسیار شخصی

آلبوم تصویری مستند هستند با های عکاسی چاپ شده از دوران اصلاحات و مهرورزی، بیشتر به عنوان  نررته است. اکثر کتاب
ها و تعدادی نیی دربارة مباحث نظری عکاسی مستند در دالب آموزش و یا  نوشتاری کوتاه دربارة عکاس، یا توضیحاتی دربارة عکس

اهد دصة ش»گفتگو با عکاسان هستند، که تعدادشان خصوصاً در این دو دوره اریایش یارته است. نوشتاری از مهران مهاجر تحت عنوان
( آمده است که نگاهی شخصی و گیینشی به 64هنرمند )-در مجلة حرره« ایرانی/نیم نگاهی به برخی مسائل عکاسی مستند ایران

دهد. ولی بر اساس مطالعات نگارندة این  روند تاریخی جریان عکاسی مستند ایران دارد که اطلاعات مفیدی در این زمینه بدست می
ة ماهیت و محتوای نظری این مقاله منبعی یارت نشد که به بررسی نقش ساختارهای سیاسی، اجتماعی توان گفت که دربار جستار می

و ررهنگی و تطبیق جام  و هدرمندِ عکاسی مستند ایران در دو دورة اصلاحات و مهرورزی بپردازد و از جامعیت زمانی و موضوعی، 
 باشد. همچون موضوع این پژوهش برخوردار 

‌(1384تا‌‌1376جتماعی‌و‌سیاسی‌در‌دورة‌اصلاحات‌)اوضاع‌و‌احوال‌ا
و با وعدة زندگی، امنیت و رراه بیشتر و همچنین « حماسة دوم خرداد»خورشیدی یا همان سال  1376دولت اصلاحات در سال 

 خرداد، دوم از پس»های سیاسی و اجتماعی بیشتر بر روی کار آمد. در این دوره طبقه متوسط جدید به ددرت دست یارتند.  آزادی
 جدال در حال این با کرد؛ پیدا ادامه همچنان گروه این رشد صعودیِ سیر و آمد پدید جدید متوسط طبقة رعالیت برای بیشتری ررصت

 نظام، جمهوریت تقویت ضرورت بر»و خاتمی نیی  (77: 1392زاده،  زارع و داسمی)« بردند می سر به ددرت بلوک سنتیِ های بخش با
. کرد می تاکید خارجی روابط در زدایی تنش سرانجام و جوانان و زنان حقوق گرایی، دانون مدنی، جامعة اجتماعی، و اسیسی های آزادی
 و سازی شفاف و عدالت با توام رشد بر تاکید با پیشین ادتصادی های روند در اصلاح ضرورت از نیی ادتصادی عرصة در ایشان
های  (. با گسترش آزادی167: 1399 روزی،)« اند نامیده «اصلاحات» گفتمان را دولت این گفتمان لذا و گفت، می سخن گرایی دانون

داشت و  شکاف وجود جامعه پایین و بالا همچنان بین طبقات ولی اریایشی داشت گذاری رشدی سرمایه و ادتصاد سیاسی و اجتماعی،
 و سی به رشدی ریاینده دست یارتند. در این میان زنانو احیاب سیا (N.G.O)غیردولتی  های ها و تشکل با حمایت دولت، انجمن

ررهنگی رعالیت بیشتری داشته باشند، و  و اجتماعی سیاسی، امور در جوانان و همچنین جنبش دانشجویی این امکان را یارتند که



 

 

 

 

 

 153تماعی، سیاسی و ررهنگی بر روند عکاسی مستند ایران ...  مطالعة تطبیقی نقش ساختارهای اج

 

 

 های ررآورده و کالاها بر حکومت نداشتن کنترل و ررهنگی های رعالیت تنوع وجود ضرورت بر دوران این در کشور ررهنگی متولیان»
 و ررهنگی بازار در کالاها این تنوع شناختن رسمیت به و انتشار و تولید از پس نظارت، به کردن بسنده و تولید و انتشار از دبل ررهنگی،

یایش ویژه ار ( که دلیلی بود برای رشد بیشتر مطبوعات به187: 1399 روزی،)« کردند می تاکید ررهنگ عرصة در سختگیری عدم
نام نهادند. « بهار مطبوعات»ها و تنوع آنها، به همین دلیل به این دوران از رعالیت مطبوعات،  ها و مجلات و تیراژ کتاب تعداد روزنامه

طلب وابسته بودند، به علت طرح و نشر مباحثی در خصوص مسائل  های دوم خردادی که به جناح اصلاح روزنامه« ای  زنجیره»تودیف 
 ماعی، ررهنگی و دینی در این دوره انجام گررت.سیاسی، اجت

به صورت نسبی ایجاد شد ولی در اواخر دولت اصلاحات و با تاریر  ررهنگی و عمومی گرایی در این دوره، بین دولت و مردم هم
سد پدیدة ر به نظر می»گرایی بیشتر خود را نشان داد،  شدن ررهنگ بر طبقات مختلف اجتماعی، تعارض و ناهم پدیدة جهانی

های  ها و جلوهها، نگرش های رسمی ررهنگ، آموزه گرایی ررهنگی در ایران مورر است، در حالی که دستگاه شدن بر مقولة ناهم جهانی
گرایی  داند. در دلمرو ررهنگ غیررسمی، همنوایی و هم ررهنگ غربی را که وجه بارزتر ررهنگ جهانی بدان منسوب است، مردود می

خورد. نوع پوشش بسیاری از نوجوانان و جوانان، اعم از دختر یا پسر، مُد لباس، مدل  شدن ررهنگ به چشم می یبیشتری با جهان
رسمی به  های موردعلاده، هنرپیشگان و ورزشکاران محبوب آنها و ... جملگی حاکی از توجه ررهنگ غیر آرایش موی سر، آهنگ

شدن ررهنگ  رسمی در زمینة جهانی رز از تنارر ررهنگ رسمی و ررهنگ غیررراسوی مرزهاست... تعبیر تهاجم ررهنگی مصدادی با
های  خصوصاً در دورة دوم اصلاحات، رسانه وب، کامپیوتر و اینترنت جهانی . با اریایش استفاده از شبکة(182: 1381پور، ملک)« است

را  المللی بین و عرصة ملی و در اجتماعی مختلف سطوح در بیشتر ارتباطات الکترونیکی و دیجیتال نیی به تدریج رشد یارتند که اریایش
، نظر مثبت جامعة جهانی نسبت به ددرت «ها گفتگوی تمدن»کردن ایدة  المللی، خاتمی با مطرح با خود به همراه داشت. در سطح بین

 نفت دیمت ان شد. بدین ترتیببرای ایر الملل بین عرصة و گسترش همکاری در زدایی حاکم در ایران را به دست آورد که موجب تشنج
 به روابط با کشورهای اروپایی، ها و همکاری از بسیاری خاتمی جمهوری ریاست دوم دورة اریایش یارت اما  در جهانی های بازار در

 .ذاشتگ وخامت به به تدریج رو ای هسته سلاح ساخت برای تلاش اتهام و ایران ای هسته رعالیت تلاش مخفیانة بر مبنی ادعایی علت

‌(1392تا‌‌1384اوضاع‌و‌احوال‌اجتماعی‌و‌سیاسی‌در‌دورة‌مهرورزی/دولت‌بهار‌)
های تاریخِ نظام حاکم بر ایران پس از انقلاب شروع به کار  ترین دولت نژاد یکی از جنجالی دکتر محمود احمدی آمدن کار روی با

نژاد در سخنرانی  کارییماییِ دهة اول انقلاب دلمداد کرد. احمدی کند. شاید این دوران را بتوان مرحلة بازگشت به سیاست و ادتدار می
. (URL: 1)« امروز ما در آستانة آغاز انقلاب سوم هستیم، هدف انقلاب سوم برپایی دولت اسلامی است»اش گفت:  تبلیغات انتخاباتی

 آسایش و رراه خواهی، عدالت گرایی، دانون معی،ج خرد امور، ادارة در مردم نقش دینی، سالاری مردم اعتدال، همچون شعارهایی با»او 
« کرد می تاکید خود رکری منشور در رساد با مبارزه صاددانه و گیاری خدمت بر تاکید و جناحی و باندی های ررتار نکوهش و مردم

 را خود دولت های برنامه اری،اد نظام ساختار در تغییر ایجاد و امور راس در جدید های نیرو و مدیران گماشتن و با (205: 1399روزی، )
 به بازگشت و موجود مناسبات و ساختارها بنیادین تغییر برای تلاش معنای به نوانقلابی رویکرد نوعی را وی رویکرد برخی»برد.  پیش

 از نیی محققان برخی. اند نامیده گرایانه عدالت را دولت رویکرد دولت، محوری شعار به توجه با برخی و اند نامیده انقلاب اوایل شعارهای
 بهار دولت در .(207همان: )« اند کرده استفاده دوران این در دولت رویکرد برای( گرایی عوام یا گرایی توده معنای به)پوپولیسم  واژة
 طرح دبیل از مواردی اجرای پی در دولت. بود کار راس در ادتصادی عدالت مقولة و محروم کشور مناطق ادتصادیِ وضعیت به توجه

 رشد ولی اریایش، شدت به نفتی درآمدهای نفت، دیمت ررتن بالا واسطة و به بود «و ... مهر مسکن طرح ها، یارانه سازی هدرمند»
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 شدت به ایران علیه ها تحریم و ها یارانه سازی هدرمند شدن طرح اجرایی و نقدینگی رشد دلیل به نرخ تورم یارت، کاهش ادتصادی
 رشار یارت و کاهش شدت به خارجی ارزهای انواع برابر در ملی پول ارزش. داشت کاهشی وضعیتی نیی اتیطبق راصلة و یارت اریایش
 و گذشته های دولت های سیاست از متارر ررهنگی و اجتماعی تغییرات روند بود. اریایش به رو همچنان مردم بر معیشتی و ادتصادی
 اجتماعی و ررهنگی مختلف های عرصه در را «انقلابی و اسلامی های ارزش احیای ضرورت» شعار نژاد بود. احمدی جهانی ارتباطات
 بردارد، را ررهنگی اددامات رراروی موان ِ که است آن رقط دولت وهیفة» :گفت می در ارتباط با عرصة ررهنگ ساخت و می مطرح

 و کتاب مثل ررهنگی محصولات تولید .(227همان: )« کند حفظ باید ملت را ررهنگ نیست، ررهنگ متولی دولت تنها بنابراین
گرایی عمومی و تعارض ررهنگی بین دولت و مردم از  ولی ناهم داشتند. دوچندان رشدی عالی آموزش و سوادآموزی و اریایش نشریات

و   ن جامعهی زیری ها به اوج خود رسید، نهایتاً تعارض مردم و دولت در لایه 1388همان ابتدای دولت بهار آغاز و در طی انتخابات 
ررهنگ ایران گسترش بیشتری یارت؛ در نتیجه جو به شدت امنیتی شد و نارضایتی عمومی از دولت ودت و ددرت حاکم نیی به شکل 

 های تحریم و متعدد های دطعنامه امنیت شورای طرف از ای، هسته پروندة با ارتباط در طول دولت بهار ای اریایش یارت. در سابقه بی
 بر ایران غیره و تجاری بانکی، و مالی مختلف سیاسی، رشارهای آمریکا و اروپایی های کشور سوی از و صادر ایران علیه بر ای گسترده

 به استراتژیک ائتلاف بردراری جهت ایران سبب بدین. گررت خود به تری پیچیده ابعاد نژاد احمدی دوران آخرِ تا مسئله این که شد وارد
 های رارس و کشور خلیج حاشیة عربی کشورهای و همسایگان با و کرد پیدا تمایل روسیه و نده چین، های کشور و شرق سمت

 عرصة در ایران شدن  کشیده انیوا به از ها نتوانست ولی با همة این تلاش نمود. بردرار ای دوستانه و خوب روابط لاتین آمریکای
 . نماید جلوگیری المللی بین

‌و‌فرهنگی‌بر‌روند‌عکاسی‌مستند‌در‌دورة‌اصلاحاتنقش‌ساختارهای‌سیاسی،‌اجتماعی‌
های سیاسی، اجتماعی، ادتصادی و ررهنگی در ایرانِ پس  هایی که در زمینه ، محدودیت1376طلبان در سال  کار آمدن اصلاح  با روی

بود که در رضای باز سیاسی تر شدند و این در حالی  رنگ توسط ددرت حاکم، تحمیل و اِعمال شده بود، به تدریج کم 1357از انقلابِ 
های ددرت حاکم در دو دهة  و اجتماعی جدید، جامعة ایران بیش از پیش تشنة آزادی، نشاط، سرگرمی و غیره بود. در این میان سیاست

 اول انقلاب موجب ایجاد تحولات سیاسی و تغییرات اساسی در ساختار طبقاتی جامعة ایران شده بود که با خود نیازهای اجتماعی
طبقات مختلف و تمایل مردم به داشتن شرایط زندگی بهتر، رراه و تفریحات بیشتر را در دورة اصلاحات به همراه داشت. بدین ترتیب 

های اجتماعی، سیاسی، ادتصادی و  های دولت اصلاحات در عرصه رضای سیاسی، اجتماعی و ررهنگی ایران با توجه به سیاست
نگار درار گررت.  لوکاچ، به شدت و سری  در حال تغییر بود؛ این تغییرات مورد توجه عکاسان مستندررهنگی به عنوان کلّیت اجتماعی 

های مختلف این تغییرات اجتماعی را بازتاب دادند که آغازی بود در جهت گسترش و پیشررت عکاسی مستند در این دوران  آنها جنبه
 (4تا  1داد. )تصاویر  ران نوید مینگار ای و مرحلة جدیدی را برای عکاسی و عکاسان مستند
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 .1382مهدی قاسمی؛ پیست اسکی دیزین در آغاز فصل زمستان؛ )راست(  -1 تصویر

 .1381اسفند  9نخستین نمایشگاه زندة لباس زن ایرانی، سالن حجاب تهران؛  )چپ( هنگامه فهیمی؛ -2 تصویر

 
 .1382 خرداد جنگ؛ پایان از سال پس 15زندگی مردم خرمشهر  )راست( فرهاد سلیمانی؛-3 تصویر

 .1383 بهمن 14 آزادی؛ ورزشگاه جهان، آقای گل  دایی، علی به طلایی توپ اهدای خلوصی؛ )چپ( امیر -4 تصویر

                                                                                
ها و  ی سیاسی مختلف، ههور روزنامه ها های ردابت بین جناح ها، یکی از روش سانهاز همان آغاز دورة اصلاحات و با رشد ریایندة ر

های رنگی، مخاطبان زیادی را جذب کنند. حضور و رعالیت عکاسانِ جوان  توانستند با عکس مجلات به صورت چاپ رنگی بود که می
های  ایران را در این دوران ردم زد. عکاسان با بازتاب رویدادای مورقیت عکاسی مستند و خبری  ها، تا اندازه و جویای نام در این رسانه

ها و مجلات  شدند و بر غلبه و جلوة هر چه بیشتر عکس در صفحات روزنامه تابعة خود می  مختلف این دوران، موجب پیشررت رسانة
شدند و پیشررت عکاسی مستند و  ن میها موجب معروریت عکاسا ها نیی به نوبة خود با چاپ عکس اریودند و روزنامه این دوران می

شدند  هایی نیدیک یا جذب می زدند. در چنین رضایی عکاسان با توجه به گرایش و دیدگاه سیاسی خود به رسانه خبری ایران را ردم می
بود که با آن شان  شان نیی در راستای اهداف سیاسی همان جناح خاص و رسانة مربوطه ی شان باشد و عکسها راستا با دیدگاه که هم

گویند وهیفة ما نشان دادن  های خبری می در عکاسی خبری دو حالت وجود دارد. بعضی از عکاس(. »5کردند)تصویر  همکاری می
کنم و دضاوتم را هم نشان  گویند من دضاوت می ها هم می دهیم. بعضی از عکاس ارتد، نشان می است؛ ما آن چییی را که اتفاق می

 اصطلاح به ی ها شدن روزنامه بسته های جدید همچون ایسنا و رارس و با (. با تاسیس خبرگیاری24: 1384)سربخشیان،« دهم می
 که عاملی تاریرگذار در جهت تهیة کوچ کردند تاسیس تازه های خبرگیاری سمت مجلات به و ها روزنامه ، عکاسان«خردادی دوم»

 عکاسی پیشررت در شک بی که دادند تشکیل را ددرتمندی وزنة و بودند ختلفم های رویداد از مصور بسیار زیادی مقالات و ها گیارش
 (.9تا  6بودند )تصاویر  مورر بسیار ایران خبری و مستند
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 ماجرای پی در تهران در ها فروهر جنازة تشییع مراسم در رپروانة فروه و داریوش دختر فروهر پرستو سربخشیان؛ حسن -5 تصویر

 .1377 آذر ای؛ های زنجیره قتل
          

                           
                       .                                             1381 اردیبهشت تهران؛ دفاع مقدس، شهیدان از تن 500 پیکر تشییع کوچکی؛ )راست( مجتبی -6تصویر 

                                                     .1382 مهر 23 مهرآباد؛ فرودگاه ،2003 نوبل صلح دریافت جایزة از پس عبادی شیرین سربخشیان؛ )چپ( حسن -7 تصویر 

                       
 .1383 شهریور 17 فرانسه؛ در مسلمانان حجاب منع دموکراسی و ضنق به ایرانی زنان اعتراض قائدی؛ )راست( حسن -8تصویر 

              .1383 مهر 14 انقلاب؛ رهبر با المپیک آتن آوران مدال و ورزشکاران دیدار خلوصی؛ )چپ(  امیر -9 تصویر

  
های دیجیتال روی آوردند که  های ابتدایی دورة اصلاحات، عکاسان به استفاده از لنیهای روکوس خودکار و سپس دوربین در سال

ها گردید. بدین ترتیب عکاسان در  علاوه بر تسهیل عمل عکاسی، موجب انتقال و بازتاب سری  عکس و کاربرد بیشتر عکس در رسانه
ام یارت، امکان درج ن ها به عکاسان برای ردابت بیشتر ریونی می ها به ددرت بیشتری دست یارتند و در حالی که نیاز رسانه رسانه



 

 

 

 

 

 157تماعی، سیاسی و ررهنگی بر روند عکاسی مستند ایران ...  مطالعة تطبیقی نقش ساختارهای اج

 

 

پذیر شد که این امر خود نوعی رشد و پیشررت برای مقام و مودعیت عکاسان به  های چاپ شده از خود امکان عکاسان در زیر عکس
 ای بازکرد.  ناپذیر و دوی از هر رسانه آمد، از این دوره سرویس عکس جایی برای خود به عنوان بخشی جدایی حساب می

شدن ررهنگ و روابط بیشتر ایران با  الملل، پدیدة جهانی زدایی در عرصة روابط بین با تشنج طلبان همراه بودروی کار آمدن اصلاح
دنیا و بوجود آمدن رضای باز اجتماعی، سیاسی و ررهنگی که موجب شد تا هنرمندان، هم آزادانه به خلق ارر بپردازند و هم در رضای 

های خصوصی به نمایش آرارشان بپردازند و از این  اد دولتی و یا گالریتری همچون موزة هنرهای معاصر تهران به عنوان یک نه امن
هویدا گشت. براین  بیشتر هنری کشور برای اولین بار پس از انقلاب در این دوره محیط در لیبرال و خواهانه آزادی های طریق اندیشه

های تردی  توان آنها را از نشانه ش رونق گررتند که میهای عکاسی به مرور و بیش از پی ها و سالانه اساس برگیاری مسابقات، جشنواره
با  1377المللی عکس ایران در  و پیشررت تقریبی عکاسی مستند ایران در این دوره به حساب آورد. برگیاری هشتمین نمایشگاه بین

ای از آن است.  ریاپ( نمونهالمللی هنر عکاسی ) همکاری موزة هنرهای معاصر تهران، مرکی هنرهای تجسمی ایران و ردراسیون بین
های هنری همچون راه ابریشم، طراحان آزاد، هفت رمر و غیره توسط ارراد و نهادهای خصوصی و مستقل کمک شایان  تاسیس گالری

داری و نمایش  های نوینی در گالری  های مدرنیستی در عکاسی معاصر ایران داشت که با بکارگیری شیوه توجهی در حمایت از حرکت
 (.11و  10ر، در زمینة عکاسی مستند و هنری در معرری عکاسی نوین ایران تلاش بسیار کردند )تصاویرآرا

                                   
   .                  1377 ایران؛ عکس دوسالانة هشتمین اجتماعی؛ مستند در بخش چهارم مقام عنوان، بدون اسلامیراد؛ محمد )راست( -10 تصویر

 .1377 ایران؛ عکس دوسالانة هشتمین  اجتماعی؛ مستند بخش عنوان، بدون هوشمندزاده؛ )چپ( پیمان -11 تصویر

های دولتی و خصوصی از اتفادات مثبتِ دیگر در دورة  بنیاد نهادن مسابقات عکاسی در سطح ملی با حمایت مادی و معنوی نهاد
از آن جمله  1383در سال « جاییة سالانة عکاسی مطبوعاتی کاوه گلستان»ولین اصلاحات در عکاسی مستند ایران بود. برگیاری ا
های خصوصی در کنار  ها با همکاری چند نهاد و موسسه، در پی ددرت گررتن نهاد است. این شکل از برگیاری مسابقات و نمایشگاه

ای از  این دبیل داشت. در این جاییه طیف گستردهمواردی از  های دولتی بود که نشان از توجه بخش ررهنگی دولت اصلاحات به نهاد
های مستند و خبری با مضامین سیاسی، اجتماعی، ررهنگی و هنری شرکت داشتند و حضور عکاسان زن در این جاییه و به طور  عکس

ی عکاسی از برخی  ها هتر از عکاسان مرد در صحن شود که گاهاً توانستند مورق کلی در دورة اصلاحات بسیار پررنگ و گسترده دیده می
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های زنانة دیگر هاهر شوند که این حضور، مرهون رضای  موضوعات، مثل زندان زنان و دادگاه خانواده، مراسم مذهبی زنانه یا محیط
 (.14تا  12باز سیاسی و اجتماعی بوجود آمده در دوران اصلاحات بود )تصاویر 

                                   

                                         
 1383از مجموعه عکس، اولین جایزة سالانة عکاسی مطبوعاتی کاوه گلستان،  )راست( مهدی قاسمی؛ -12 تصویر     

 1383اولین جایزة سالانة عکاسی مطبوعاتی کاوه گلستان،  عکس، تک جم؛ معینی )چپ( احمد -13 تصویر     

                           

                                                                           
 1383عکس، اولین جایزة سالانة عکاسی مطبوعاتی کاوه گلستان،  مجموعة از معتمدی؛ منصورة -14تصویر 

شد عکاسی مستند های عکس از آرار عکاسی مستند و خبری، کمک شایان توجهی برای پیشررت و ر در این دوران چاپ کتاب 
ای شاخص از  از حسن سربخشیان نمونه« نبض زمان»بود. ولی در این دوره ممییی همچنان در چاپ کتاب عکس وجود داشت. کتاب 

ها است که بطور مستقل و توسط شخص عکاس چاپ شد، این کتاب که نخستین کتاب عکاسی خبری ایران است در  اینگونه کتاب
های کتاب از طرف ممییی ادارة کتاب وزارت ررهنگ و ارشاد اسلامی در  نشر شد که تعدادی از عکسشرایطی چاپ و روانة بازار 

، به «جمهور خاتمی در حین سخنرانی آخوندک بر عمامة رئیس»های مختلف، حذف شدند. عکسی همچون  دورة اصلاحات به علل
جمهور دبلاً بر روی این عکس  ولی به دلیل اینکه رئیس های سانسور شده بود جمهور نیی جیو عکس شدن به رئیسعلت توهین تلقی
توان همچنان نفوذ و نظارت ددرت سیاسی حاکم را در عرصة ررهنگ و هنر و حتی برای  که می حذف نشد  بودند، شخصاً امضاء کرده
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س از پایان جنگ در همین دوران عکاسانی بودند که حتی پ های یک کتاب به وضوح مشاهده کرد. حذف یا بادی گذاشتن عکس
های آن  از مهدی منعم از این دست آرار است که عکس« معجیة امید»نگاری از تاریرات جنگ بر مردم را داشتند.کتاب  دغدغة مستند

در راستای ایدئولوژی آن بوده و با حمایت یک نهاد وابسته به ددرت سیاسی حاکم و بدون سانسور به  های ددرت حاکم و آلیست ه از اید
های جنگ را در حالی که به زندگی شخصی و کارهای روزمرة  رسیدند. منعم سویة رئالیستی زندگی رزمندگان مجروح جبههچاپ 

 (.16و  15پرداختند، به شکل صریحی بازتاب داده است )تصاویر  معمول در دوران پس از جنگ می

                                   
آموزان بسیجی در حالی که یکی از محافظین او  ؛ مراسم سخنرانی سید محمد خاتمی در جمع دانش)راست(حسن سربخشیان -15 تصویر 

 1382دارد، تهران؛ مهر  می آخوندک را از روی عمامة او بر

 (1378امید ) معجزة امید،  معجزة مجموعه جنگ از جانباز منعم؛ مهدی )چپ( -16 تصویر

  
(. 83: 1398)پاکباز، « ارتباط با جهان هنر که بیست سالی دط  شده بود، ناگهان گشوده شدهای  ، راه76با رویداد دوم خرداد ماه »

های نوینی که نسبت به دنیای پیرامون خود داشتند در همکاری با  بدین ترتیب عکاسان جوان و جویای نام با آرارشان و دیدگاه
شود گفت نقطة  المللی معروف و مشهور شوند. می سطح ملی و بین های داخلی و خارجی، توانستند در ها و رسانه ها، خبرگیاری آژانس

ای از این دوره در ایران آغاز  های عکاسانه به صورت جدی و حرره اوج گررتن و شکورایی عکاسی مستند و خبری و تحول در اندیشه
های متعارری را تجربه کرد،  زادیشد. در دوران اصلاحات نهاد دانشگاه برای اولین بار پس از انقلاب رضای سیاسی بازتر و آ

  ها و مجموعه و روستاها، توانستند پروژه  تر در سطح جامعه و در شهرها دانشجویان و برخی اساتید عکاسی با امکان عکاسی آزادانه
باشان جنسی،  های خصوصی، دگر ها و مهمانی هایی مستند از موضوعات مختلف همچون روسپیگری، زندان زنان، پارتی عکس

های زیرین اجتماع بودند  گرایانه و متعهد که در پی کاویدن لایه زیست و غیره را با دیدگاهی درون موضوعات ررهنگی و بومی، محیط
 را عکاسی کنند.
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‌نقش‌ساختارهای‌سیاسی،‌اجتماعی‌و‌فرهنگی‌بر‌روند‌عکاسی‌مستند‌در‌دورة‌مهرورزی
 اسلامی های ررهنگ و ارزش شد تلاش برای احیای عرصة ررهنگ عمل میدر دولت بهار و مهرورزی، موضوعی که بیش از همه در 

دولت اسلامی ایجاد کند و انقلابی جدید در انقلاب اسلامی بر پا نماید. بدین ترتیب با این  تاانقلابی بود و دولت مهرورزی آمد  و
 (. 22تا  17کند )تصاویر  ران جدیدی را آغاز میهای سیاسی و اجتماعی، عرصة ررهنگ و هنر ایران دو ها و محدود شدن آزادی تندروی
     

                     
 . 1387فروردین  20هزار سانتریفیوژ جدید با حضور رئیس جمهور، نطنز؛  6آغاز نصب  )راست( آرمان تیمور؛-17 تصویر 

 .   1385آبان  11ن؛ اجرای رزمایش موشکی پیامبر  اعظم  سپاه پاسدارا )چپ( روح الله وحدتی؛ -18 تصویر 

  

                        
آغاز شد؛ تهران،  1373های ماهواره توسط نیروی انتظامی، اجرای این طرح از سال  آوری آنتن )راست( عکس از؟؟؟، جمع -19تصویر 

1385. 

 .1386تیر  6نیایش؛ بندی بنزین در نخستین شب اجرای طرح، بزرگراه  )چپ( یلدا معیری؛ اعتراض به سهمیه -20تصویر 

                                                                                                                                        

                                  
 . 1385اردیبهشت  2تماعی؛ اجرای طرح تامین امنیت اخلاقی و اج )راست( ساتیار امامی؛ -21 تصویر 

 .    1386فروردین  18از بین بردن کالاهای قاچاق و مشروبات الکلی توسط نیروی انتظامی؛  )چپ( حسن قائدی؛ -22 تصویر  
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هایی روبرو شد.  های آتی به تدریج با محدودیت های ررهنگی این دولت، رعالیت عکاسان مستند در طی سال بر طبق سیاست
حاکم خصوصاً از ابتدای آن، آنقدر زیاد بود که مسئولان ودت در ممییی ادارة کتاب وزارت ارشاد اسلامی، از حسن  های ددرت رشار

که در آخرین سال دورة اصلاحات چاپ شده بود، خواستند تا علاوه بر حذف تعدادی از « نبض زمان»سربخشیان مولف کتاب 
 1378تیرماه کوی دانشگاه تهران در سال  18ز حوادث پس از حادرة های چاپ شده در کتاب، جلد کتاب را که عکسی ا عکس

خورشیدی بود را نیی حذف نماید که نهایتاً برای ادامة پخش کتاب، عکاس مجبور شد صفحاتی از کتاب را حذف نماید. این موضوع به 
که مانعی در پیشررت عکاسی مستند  این معنی بود که سانسور همچنان پس از سه دهه بر چاپ کتاب و خصوصاً عکاسی حاکم است،

  (.23شود )تصویر  محسوب می

 
 حسن سربخشیان؛ جلد کتاب نبض زمان با عکسی از حوادث -23 تصویر

 خورشیدی. 1378تیر ماه کوی دانشگاه تهران در سال  18پس از حادثة 

                        

                
 . 1387مارال و امیر، یازدهمین دوسالانة عکس ایران،   -از مجموعه کمد )راست( فریده سخایی فرد؛ -24 تصویر

 .   1387یخچال و سفره؛ یازدهمین دوسالانة عکس ایران،    از مجموعه )چپ( ساسان ابری؛ -25 تصویر
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تر آرار همراه بود. برگیاری یازدهمین دو  ا ممییی و کنترل شدیدهای عکس در دولت مهرورزی ب  ها و دوسالانه برگیاری نمایشگاه
آید که عکاسی  های انتخاب شدة این دوسالانه چنین برمی ای از آن است. از عکس نمونه 1387سالانة ملی عکس ایران در دی ماه 

اسی مستند اجتماعی، مفهومی و خلاق گام های نوین، به سمت عک های عکاسان جدیدتر و با دیدگاه ایران در این برهه از زمان با نام
های کلان و ررهنگی ددرت حاکم و گسترش پدیدة جهانی شدن ررهنگ و ارتباطات بود )تصاویر  برداشته است، که ناشی از سیاست

ام ادد مستند عکاسی با ارتباط در مختلف های جشنواره و مسابقات برگیاری به نیی خصوصی (. در همین دوره نهادهای25و  24
 جاییة تنها جاییه این توان مثال زد. را می «شید  جاییه» به معروف مستند عکاسیِ تخصصی و مستقل جاییة در این زمینه که کردند می

 زمینة در رعال عکاس یک به سال هر ادامه داشت و 1397و تا سال  1389 سال از که بود ایران در اجتماعی مستند عکاسی مختص
 دورة در ها محدودیت تمامی با ها ها و جشنواره دوسالانه یا و جوایی نوع این شد. برگیاری اعطا تاریرگذار و اجتماعی مستند عکاسی

 است.  بوده  مستند عکاسی تردی یا پیشررت جهت در مثبت حرکتی مهرورزی،
 این آید. می حساب به لامیاس انقلاب از پس ایران عکاسی تاریخ در عطفی نقطة 1384 ماه اسفند در ایران عکاسان انجمن ایجاد
شکل گررت که وزارت کشور ودت در دورة مهرورزی با به  حالی در بود، شده گذاشته اصلاحات دورة در آن اولیة رییی پایه که انجمن

توان  به ربت رسید. بدین ترتیب می« انجمن عکاسان ایران»در نام انجمن مخالفت کرد و در نهایت با نام « ملی»کاربردن کلمة 
گذاری انجمن عکاسان  چگونگی سیاست و دخالت ددرت حاکم در مسائل ررهنگی و هنری ایران را در دورة مهرورزی و حتی در نام

وضوح دید. این موضوع مُهر تاییدی بر بسته بودن رضای سیاسی حاکم در این دوره برای ادشار   ایران به عنوان یک نهاد صنفی به
ای در ارتباط  خورشیدی طی مصاحبه 1391ررزاد هاشمی سخنگوی انجمن عکاسان ایران در سال زند.  هنری و خصوصاً عکاسان می

 اجتماعی عکاسان و است شده سخت جامعه در عکاسی امروزه»چنین گفت که:  تخصصی مییگردهای های انجمن و برپایی با برنامه
 هرگونه امکان که مسئولانی از بتوانیم مییگردها این برپایی لخلا در امیدواریم ما .اند آورده روی پرتره عکاسی و خود های آتلیه به

آید  می . از سخنان هاشمی چنین بر(URL: 2)« شود تر آسان عکاسان برای  رعالیت این تا کنیم استفاده دارند را راهکار ارائه و کمک
و در سطح جامعه برای عکاسان سخت بوده که رضای سیاسی حاکم در این دوره بسته بوده و شرایط برای کار کردن در رضای بیرون 

 و عکاسی به اندرونی کشیده شده است.

 عاملی مراکی داشت، این ادامه مهرورزی ة دور در مختلف سیاسی های گیری سو با جدید های وبگاه و ها خبرگیاری ههور اینکه با
داد رضای سیاسی خصوصاً پس از ودای  سیاسیِ نام، ولی همیمان با انس جویای و کار تازه عکاسان برای تجربه کسب برای شدند

ها و  خیلی از عکاسان، از عکاسی مستند اجتماعی و عکاسی برای مطبوعات به علت محدودیت 1388جمهوری سال  انتخاباتِ ریاست
و بازار ارتاد  های این عرصه خارج شد و به دست مردم عادی کوچه ای رشارهای زیاد راصله گررتند. بدین ترتیب عکاسی از دست حرره

های تلفن همراه هوشمند توسط شهروندان که مسلماً تعدادشان از عکاسان بیشتر  که همیمان بود با دوران آغازین استفاده از گوشی
های حوادثِ  ای از ودای  و رویداد هر چند غیرحرره های مستند، بوده و در گسترة مکانی بیشتری نیی حضور داشتند، و به ربت عکس

ای جلوگیری بعمل آورد، ولی به هیچ  پرداختند. اگر چه ددرت حاکم توانسته بود از رعالیت عکاسان حرره 1388انتخابات سال پس از 
رسانی از وضعیت بوجود  های تلفن همراه توسط شهروندان در مسیر خبررسانی و آگاهی عنوان دادر نبود که از کاربرد دوربین گوشی

های  خبرنگار به آنها داده شد. بدین ترتیب مخاطبان با تغییر دادن رسانه  -تیب نام و یا لقب شهروندآمده، جلوگیری نماید. بدین تر
های  ای و ... روی آوردند و در نتیجه ناخواسته عکس های تلویییونی ماهواره های اجتماعی، شبکه محبوب خود، به سمت شبکه

 و داخلی خبرنگاران رعالیت بر محدودیت اعمال»یارت.  ترین زمان نشر می تر در تمام دنیا و در سری  ها در سطحی گسترده رویداد
 به حمله های صحنه مردم. کرد تبدیل ودای  این گیارشگران به را عادی شهروندان از برخی رسانی، پیام سیستم در اختلال و خارجی
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« گذاشتند جهانیان دید معرض در اینترنت شبکه رد انتشار طریق از را ها آن و کشیدند تصویر به را آنان وشتم ضرب و راهپیمایان
(URL: 3). های تلفن همراه و کامپیوتر، حتی در دورترین روستاها و نقاط ایران، به این معنی  کنندگان از گوشی اریایش تعداد استفاده

ی تلفن همراه بعنوان یک ها توانست رسوخ کند و گوشی ای می بود که خبر تصویری حوادث در جای جای این مملکت و در هر خانه
 (. 29تا  26)تصاویر  کردند ها و تصاویر عمل می در نمایش عکس« آلبوم سیار»

در طی دورة اول دولت بهار به تدریج و به ناچار خیلی از عکاسان روند کار خود را تغییر دادند و به نوعی خودسانسوری روی آوردند 
های عکاسی  ها و آتلیه اسی از موضوعات در رضاهای داخلی و اندرونی، استودیوو از عکاسی مستند در رضاهای خارجی به سمت عک

 ای و تبلیغاتی را دنبال کردند و های عکاسی هنری، مفهومی، آتلیه ررتند و شاخه

                     
 ، مکان؟؟؟. 1388خبرنگار؟؟؟(؛ وقایع پس از انتخابات  -عکاس)شهروند -27و  26 تصاویر

 

          
 ، مکان؟؟؟.1388خبرنگار ؟؟؟(؛ وقایع پس از انتخابات  -عکاس)شهروند -29و  28تصاویر 

توان یک نوع حرکت اعتراضی به رضای بستة حاکم دلمداد کرد و  ، که این امر را هم می در پی مفاهیم و معانی عکاسانه برآمدند
نمودند. این عوامل ناخواسته عکاسی ایران را به سمت  ارایه میهم اینکه سخنان انتقادی خود را در دالب عکاسی هنری و مفهومی 

های جهانی آن سوق داد، البته به این معنا نیست که  مدرنیستی و شیوه های اولیه برای نیدیک شدن به رضاهای پست برداشتن گام
اسان مستند رعالیتی نکرده باشند، عکاسی هنری و مفهومی ایران به درجة بالایی رسیده باشد و باز هم به این معنی نیست که عک

تر و  بلکه از دیدگاه انتقادی و اعتراضی، جریان عکاسی مستند را با عکاسی از موضوعات مختلف اجتماعی توام با شرایطی سخت
از  نژاد و خصوصاً اتفادات سیاسی و اعتراضات خیابانی پس جمهوری دکتر احمدی تر، پیش بردند. هر چه به دورة دوم ریاست کُند
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گذاری سویة  ها از نظر ددرت حاکم و ارر این رویداد  های آلیست نبودن عکس شویم، به علت ایده تر می نیدیک 1388انتخابات سال 
رسد، تا حدی که برخی از آنان به  ها به عکاسان به نهایت خود می ها و رشار ها، محدودیت ها، سانسور عکس ها بر توده رئالیستی عکس
های خارجی همکاری داشتند، دستگیر، دادگاهی و روانة زندان  ها خصوصاً آنهایی که با رسانه این حوادث و رویداددلیل عکاسی از 

توان  الدوربین شدند و برخی هم به مرور ایران را ترک کرده و به کشورهای دیگر مهاجرت کردند، که می  شدند و برخی دیگر ممنوع
ن و دیگران را مثال زد. به اندرون ررتن عکاسان مستند، نشان از کسب خودآگاهی و عکاسانی مثل جواد منتظری، حسن سربخشیا

های دیگری از عکاسی یعنی   های سیاسی و اجتماعی داشت که بدین ترتیب عکاسان توانستند مسیر خود را به سمت شیوه آگاهی
نگ و بوی مسائل سیاسی و اجتماعی ایران را با خود ها نیی ر عکاسی هنری و مفهومی انتخاب نمایند، مسلماً خلق آرار در این عرصه

به همراه داشت. اندرونی شدن عکاسی موجب رشد و اریایش روند کار پژوهشی و یا ترجمة متون و کتب عکاسی نیی گشت. تعداد زیاد 
ث نظری عکاسی در متون پژوهشی عکاسی و ترجمة متون و کتب عکاسی از این دوره، شاهدی بر این مدعا است، بدین ترتیب مباح

 های گذشته رشد بیشتری یارت.  این دوره نسبت به دوره

‌گیری‌نتیجه
هایی را در ساختارهای  ها، سیاست  ، هر یک از این دولت1357گیری دو دولت اصلاحات و مهرورزی در پس از انقلاب  با شکل

ی از کلیت اجتماعی لوکاچ بر تمامی ارکان جامعة ایران اجتماعی، سیاسی، ادتصادی و ررهنگی خود به اجرا درآوردند که به عنوان بخش
نگار اجتماعی و  گذار بودند و تغییر و تحولاتی را با خود به همراه داشتند. در این میان عکاسان مستند خصوصاً ررهنگ و هنر تاریر

بازتاب دادند. با توجه به نظرات های مختلف این تغییر و تحولات را که به دول لوکاچ همچون یک انقلاب بود ربت و  خبری جنبه
شدن رضای  دهد که در دورة اصلاحات با باز های به دست آمده نشان می مطرح شده از لوکاچ و هاوزر در این مقاله، تحلیل یارته

 های اجتماعی، که همیمان بود با گسترش رنگ شدن محدودیت همراه کم  های نسبی به اجتماعی در کشور و ایجاد آزادی -سیاسی
های مختلفِ ناشی از تغییرات سیاسی و  نگار اجتماعی و خبری در پی ربت و بازتاب وادعیت شدن ررهنگ، عکاسان مستند پدیدة جهانی

اجتماعی این دوره برآمدند و سعی کردند در آرارشان به رئالیسم انتقادی لوکاچ نیدیک شوند. ولی با آمدن دولت مهرورزی که همراه 
های سیاسی و  شدن آزادی امنیتی و محدود و بسته رضای ایجاد و انقلاب اول دهة کارییماییِ ادتدار و استسی به بود با بازگشت

های  ها و جریان تر شد. بنابراین برخی از عکاسان، رویداد نگار اجتماعی و خبری به تدریج محدود اجتماعی، رعالیت عکاسان مستند
هایشان به درستی هویدا نشد. در دورة  دادند. بدین ترتیب روح زمانة لوکاچ در عکس ب پذیر بود، بازتا اجتماعی را تا حدی که امکان

های مختلف سیاسی با یکدیگر، عاملی بود برای حضور رعال  ها و مجلات مختلف جهت ردابت جناح اصلاحات گسترش انتشار روزنامه
های مختلف اجتماعی، در نتیجه تاریری مثبت  ها و در عرصه عکاسان مستندنگار اجتماعی و خبری و اریایش تعداد آنها در این رسانه

شدن تعداد آنها و در نتیجه  ها و مجلات و محدود در روند پیشررت عکاسی مستند بود. اما در دورة مهرورزی با توجه به تودیف روزنامه
و خبری در سطح جامعه داشتند. در رنگی در زمینة عکاسی مستند اجتماعی  ها، عکاسان حضور کم کاهش تعداد عکاسان در رسانه

نتیجه به تدریج از روند پیشررت این نوع عکاسی کاسته شد. عکاسان از عکاسی مستند اجتماعی و خبری در رضاهای خارجی و در 
وی های عکاسی در دورة مهرورزی ر ها و آتلیه سطح جامعه در دورة اصلاحات، به سمت عکاسی در رضاهای داخلی و اندرونی، استودیو

های انتقادی خود را در دالب عکاسی هنری و مفهومی ارایه دادند و بدین ترتیب رئالیسم انتقادی لوکاچ به  آوردند و در نتیجه دیدگاه
نحوی دیگر در این دوره خود را نشان داد، ولی در راستای ایدئولوژی ددرت حاکم در این دوره نبود. با اندرونی شدن عکاسی و 
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به سمت رضاهای داخلی، پرداختن به مباحث نظری عکاسی و ترجمة متون و کُتب عکاسی در دورة مهرورزی شدن عکاسان  کشیده
 نسبت به دورة اصلاحات گسترش و رشد چشمگیری یارت.

ی دوران اصلاحات و درج نام عکاس به عنوان صاحب  ها ناپذیر از رسانه تشکیل و تجلی سرویس عکس به عنوان بخشی جدایی
هایش، پیشررت دابل ملاحظة دیگری برای عکاسی مستند بود که در این زمینه، عکاسی دورة مهرورزی وجه  عکسارر در زیر 

مشترکی با دورة اصلاحات داشت که با جدیت بیشتری توسط عکاسان در این دو دوره پیگیری شد. با ایجاد رضای ررهنگی و هنری 
های عکاسی و برگیاری نمایشگاه از آرار عکاسان ایرانی در مراکی  ها و سالانه ارهبازتر در دورة اصلاحات و رونق گررتن مسابقات، جشنو

المللی، معرری عکاسی نوین ایران از این دوره آغاز شد. اما در دورة مهرورزی  های خصوصی در سطوح ملی و بین دولتی و گالری
و مراکی دولتی آراری در راستای اهداف ررهنگی و سیاسی های خصوصی با کنترل شدید و ممییی برای نمایش آرار روبرو بودند  گالری

آوردند. با اریایش تدریجی کاربرد کامپیوتر و ارتباط اینترنتی با دنیا در دوره اصلاحات، همکاری عکاسان  ددرت حاکم به نمایش درمی
یارت و به اوج و شکورایی خود رسید. های داخلی و خارجی اریایش  ها و رسانه ها، خبرگیاری مستندنگار اجتماعی و خبری با آژانس

همراه به بازار ایران، بسته بودن رضای  هوشمند تلفن های توسعة روزاریون این امکانات ارتباطی در دورة مهرورزی و آمدن گوشی
دورة مهرورزی، کرد. با ایجاد رضای بسته و محدودیت بیشتر در  تر می ای دابل تحمل ها را برای عکاسان تا اندازه سیاسی و محدودیت

خبرنگاران -ای خارج شد و به دست شهروند ، وهیفة انتقال خبرهای تصویری از دست عکاسان حرره1388خصوصاً پس از انتخابات 
ها با  های تلفن همراه و امکانات ارتباطی جدید و نشر سری  عکس در تمام نقاط ایران ارتاد که با عکاسی از طریق دوربین گوشی

 –رساندند. با اینکه رضای سیاسی های اجتماعی در سطوح ملی و جهانی این مهم را به انجام می نات اینترنت و شبکهاستفاده از امکا
هایِ دبلیِ پس از انقلاب با نفوذ و نظارت ددرت  های عکاسی همچون دوره اجتماعی در دورة اصلاحات بازتر بود ولی چاپ کتاب

اجتماعی و محدودیت بیشتر در دورة مهرورزی، این -شدن رضای سیاسی و با بسته سیاسی حاکم، با سانسور و ممییی همراه بود
 ممییی و سانسور اریایش بیشتری نیی یارت. 

آید عکاسی مستند ایران از دورة اصلاحات وارد مرحلة جدیدی در سیر تکامل خود در پس از انقلاب شده و بهار دوران  به نظر می
های سیاسی دبلی بیرون آمده، که با  های سنتی و خشک دوره ها و نگاه نگار به تدریج از دالب تندخود را گذرانده است و عکاسان مس

خواهانة اکثریت  دادن ندای آزادی های محدودکننده و سَر اجتماعی، تحولات سیاسی و اجتماعی این دوره و گسستن از بند سنت کلّیت 
های مستند  های انتقادی، سوالی، کنایی و صریح روح زمانة خود را در عکس هدریب به اتفاق جامعه، همخوانی داشت. آنها با دیدگا

اجتماعی و خبری بازتاب دادند و توانستند عملکردهای ددرت حاکم را برای اولین بار پس از انقلاب زیر سوال ببرند. جریان عکاسی 
با آن است اما نه با آن شدت و توان. هر چند در این  یارتة جریان عکاسیِ دورة اصلاحات و پیوسته  مستند در دورة مهرورزی ادامه

دوره به لحاظ کمیّ آنچنان رشدی نداشته و عکاسان نتوانستند همانند دورة اصلاحات روح زمانة دورة خود را آنچنان که مورد نظر 
اصلی عکاسی مستند اجتماعی و های  لوکاچ بود به وضوح در آرارشان بازتاب دهند و ددرت انتقاد و تغییر در جامعه به عنوان نقش

کاویدند،  های زیرین و پنهان اجتماع را می تر شد ولی عکاسان مستندنگار بر روی همان مضامین اجتماعی که لایه خبری کمرنگ
کردند و یا روح زمانة خود را به شکلی دیگر و در دالب عکاسی هنری و مفهومی ارایه دادند. امکان عکاسی مستند  جستجو می

شهری در این دوره به سطح  در بسیاری از رضاهای شهری و غیر 1388از زمان اعتراضات خیابانیِ پس از انتخابات سال  خصوصاً
های این حوادث بر  ها با ایدئولوژی ددرت حاکم و ترس از تاریر سویة رئالیستی عکس راستا نبودن عکس پایینی رسید و به علت هم

ای محدودتر شد. به همین علت برخی از عکاسان دستگیر و روانة زندان شدند و برخی  ان حررهها و تهییج آنها، رعالیت عکاس توده
های انتقادی که رنگ و بوی  الدوربین و یا ایران را ترک کرده و یا برخی دیگر شاخة عکاسی هنری و مفهومی را با همان دیدگاه ممنوع
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تند. بدین ترتیب عکاسی مستند در این دوره در غباری غلیظ گررتار شد گرر مسائل سیاسی و اجتماعی را داشت در رضای اندرونی پی
ها ادامه یارت و به دول هاوزر ددرت حاکم نتوانست از عکاسی  ای از ابهامات و شاید ولی محو نشد و روند کار عکاسان نیی در پرده

 ده نماید.های خود در این دوره استفا مستند به عنوان سلاحی ایدئولوژیک در راستای آرمان
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