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Methodology: This article employs a research methodology that involves the analysis of 

Morteza Momayez's works, specifically focusing on five posters from his cinematic portfolio. 

The selection of these posters was based on their relevance to the historical context of Iran, 

encompassing the periods preceding the Islamic Revolution, the imposed war between Iraq and 

Iran, and the post-war era. The research approach adopted is descriptive-analytical, utilizing 

library resources as the primary source of information. Furthermore, the study draws upon the 

conceptual framework of Gilles Deleuze, in collaboration with Guattari, particularly their 

molecular-molar theory. Within this theoretical framework, concepts such as the Rhizome, 

which symbolizes the interconnectedness of events, play a significant role. This research 

endeavors to explore and relate these concepts, including desire, Rhizome, deterritorialization, 

territorialization, molarity, and molecularity, to Morteza Momayez's movie posters. The 

selected movie posters for analysis include "The Mongols" (1973) by Parviz Kimiavi, "The 

Lodgers" (1987) by Dariush Mehrjui, "Mother" (1991) by Ali Hatami, "Oh Iran" (1990) by 

Nasser Taghvai, and "The Artist" (1993) by Mohsen Makhmalbaf. 

Findings: From a molecular-molar perspective, Guattari's art serves as a reflection and mirror 

of society and the human psyche. Consequently, the interpretation of these posters necessitates 

an examination of the events that transpired during the specified years, spanning from the pre-

Islamic Revolution era to the post-1978 revolution era of Iran's reconstruction. Morteza 

Momayez's movie poster works exhibit a deliberate deconstruction and departure from 

conventional design norms, which are evident in all five posters. In addition to capturing the 

essence of the films and their actors, Momayez paid meticulous attention to typography, size, 

and even adopted unconventional approaches to presenting the artists' names. Guattari's 

concept of "becoming," which elucidates collective transformation and dynamism, finds rich 

representation in Morteza Momayez's movie posters. 
Conclusion: This article provides a comprehensive analysis of all five posters, considering the 
contextual events and Morteza Momayez's artistic perspective. The affinity between Guattari's 
molecular-molar theory and these posters was thoroughly explored and examined. Through the 
lens of Guattari and Gilles Deleuze's philosophical concepts, the authors sought to unravel 
additional layers of meaning embedded within these artworks, showcasing the creative 
prowess of Morteza Momayez. The analysis revealed that the movie poster for "The Mongols" 
(1973) exemplifies the concept of a "limbless body," while the poster for "The Lodgers" 
(1987) encompasses notions of "minority," "becoming," and "stratum." "Mother" (1991) 
portrays "territoriality" and a " limbless body" while "Oh Iran" (1990) exhibits the concept of 
"desire" and in "The Artist" (1993), several conceptual themes are discernible, including 
notions of "individuality," "abyss," and "tribal thought". Consequently, it is evident that 
Morteza Momayez's movie posters bear the molecular-molar roots of Pierre-Félix Guattari's 
theory. 
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مولکولی خود، به ارتباط میان جامعه و افراد پرداخته که از منظر او این -هدف پژوهش: فلیکس گتاری در نظریه مولی
شود، به ساختارشکنی اعتقاد ری که خود فیلسوفی پسامدرن، محسوب میشود. گتاارتباط خود به نوعی انقلاب منجر می

کند. در این گفتار تلاش شده با نهایت آغاز و پایان اشاره می هایی با بیداشته و در نظریه رویزومی خود به حرکت
-دوران پرداخته  ها و گفتمان حاکممولکولی آن-انتخاب پنج پوستر سینمایی از مرتضی ممیز، به تحلیل رویکرد مولی

ساز در ایران است، به خوبی این دیدگاه را در آثارش به معرض دید شود. ممیز که خود هنرمندی ساختارشکن و جریان
است. پرسش اصلی در این پژوهش این است که این نظریه چگونه خود را در پوسترهای سینمایی ممیز نشان قرار داده 

  باید به شرایط آن دوران جامعه و مردم پرداخت. است؟ برای پاسخ به این سوال،داده 

است. انتخاب روش پژوهش: در این نوشتار با انتخاب پنج پوستر از آثار سینمایی ممیز به تحلیل آثار او پرداخته شده 
ان پوستر، براساس شرایط ایران در آن دوران بوده و سعی بر آن بود که از دوران قبل از انقلاب اسلامی ایران، دور

تحلیلی و -چنین دوران پس از جنگ، پوسترها انتخاب شود. روش پژوهش توصیفیجنگ تحمیلی عراق با ایران و هم
 -باشد. در این پژوهش، تلاش بر معرفی تعدادی از مفاهیم گتاری ذیل نظریه مولیای میخانهاستفاده از منابع کتاب

 است.ژیل دلوز مطرح گردیده  مولکولی او بوده که تعدادی از این مفاهیم با همراهی
مولکولی گتاری، هنر بازتاب دهنده و آیینه جامعه و روان بوده؛ بنابراین خوانش این -ها: با توجه به دیدگاه مولییافته

شده که از دوران قبل از انقلاب اسلامی ایران تا دوران سازندگی پس از های بیانپوسترها براساس توجه به رویداد سال
شود. ساختارشکنی و عدم پیروی از قوانین طراحی پوستر در آثار پوستر سینمایی ممیز بوده را شامل می 1357انقلاب 
 است. هایش ذکر گشتهگر بوده و در هر پنج پوستر ویژگینمایان
ابت گیری: در این نوشتار پس از توصیف هر پنج پوستر براساس رخدادهای زمان و دیدگاه هنری مرتضی ممیز، قرنتیجه

مولکولی گتاری با آنان مورد تحلیل و بررسی قرارگرفت. پوسترهای منتخب امکان خوانش با دیدگاه مورد  -نظریه مولی
نظر را داشته و همگی بازتابی از دوران و خلاقیت ممیز بودند. نگارندگان سعی برآن داشتند که در این پوسترها مفاهیم 

دهد که پوسترهای سینمایی انش قرار دهند. در نهایت این مقاله نشان میدیگری از فلسفه گتاری و دلوز را مورد خو
ر تبلیغ فیلم و جذب مخاطب، مولکولی گتاری مطابقت دارد. این پوسترها، علاوه ب -مرتضی ممیز با رویکرد مولی

 .بستگی میان آحاد مردم استای برای نمایش رویدادهای دوران خود و هم آیینه

شناسی هنر  جامعه ؛ فلیکس گتاری مولکولی-شناسی پوسترهای سینمایی مرتضی ممیز براساس نظریه مولی تحلیل زیبایی(. 1402) لیلا، منتظریو  نانهح، یعقوبی: استناد

 .112 -93(، 1) 15، و ادبیات

                50807.66619610.22059/JSAL.2023.3rg/https://doi.o DOI: 
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 مقدمه
التحصیلی از دانشکده هنرهای زیبای دانشگاه ن و پدر هنر گرافیک ایران است. او پس از فارغ(، متولد تهرا1315-1384مرتضی ممیز )

-، بسیاری از جنگ1939-1945های به فرانسه رفت. باید یادآوری کرد در بحبوحه جنگ جهانی دوم در سال 1344تهران، در سال 
ها در بسیاری از آثار هنرمندان و دانشجویان آن دوره نمایان لهستانی زدگان لهستانی به ایران مهاجرت کرده و ماندگار شدند. تاثیر هنر

گیری هنر لهستانی به فرانسه رفت. در شکل-باری از هنر ایرانیاست. بنابراین او با کولهبهره نبوده  بوده و ممیز نیز از این مسئله بی
است. این هنرمند از دوران کودکی و جوانی خود با بوده   موثراش از دکتر مصدق نیز او و خانواده ممیز، مسائل دیگری مانند حمایت

در پوسترهای قبل و بعد از انقلاب اسلامی او نمایان است. در فرانسه نیز  نگاه سیاسی و بیان شخصی آن آشنا گشت. تاثیرات این نگاه
 هنرش مشخص گردید. آشنا گشته و پوسترسازی خودآموخته او نیز در پردازش  1با هنرمندی چون آلن لوکرنک

نیز حائز اهمیت است. در ماه مه سال  2جا باید به تاریخ دیگری نیز اشاره داشت که در ادامه و در معرفی فلیکس گتاریدر این
دوران، مرتضی ممیز در فرانسه بود و نگاه و  بسیاری از آثار هنری و فلسفی آن گیریمبارزات دانشجویی فرانسه و شکل و 1968

کرد. ممیز خود یاسی هنرمندان و فلاسفه فرانسوی را ده سال قبل از پیروزی انقلاب اسلامی ایران از نزدیک مشاهده میتغییرات س
است. او تاکید به  گر چرخش فکری و نگاه او به جهان پیرامون خویشهای مختلفی تقسیم کرده که بیانمجموعه آثارش را به دوره

دادهایی که در رفته و با مشاهده اطراف و جوامع گوناگون و رخدانست. اما رفتهع کاری مهم میفرم و تکنیک هنری را در ابتدای شرو
ممیز  در حال وقوع بود، ترجیح داد به بیان زبان خاص خود در نمایش شرایط اجتماعی و سیاسی دوران بپردازد. در این دوره، اطراف او

، دلیل تغییر و انفجار گردد را نشان دهد. این سادگیچه باعث تغییر و تحول میآنخواهد با سادگی می ای دارد، اونگاه و بیان ساده
 بوده، یعنی ممیز به زبان شخصی خود در نگاه جمعی جامعه رسیده است. 

ری باشد. او به تلفیق سنت و مدرنیته علاقه بسیاعلاقه ممیز به هنر بومی ایران، یکی از دلایل ماندگاری آثار این هنرمند می  
توان این نوع نگاه سنتی محور را در بسیاری از آثار هنرمندان هم دهه او مشاهده نمود. آثار ممیز، نمایش دهنده مسائل داشت و می

هایی از شد، لایهسیاسی و اجتماعی دوران است، در پوسترهای او به ویژه در پوسترهای سینمایی که در ادامه به آن پرداخته خواهد
 -خورد. با این مقدمه به خوانشی نو از پوسترهای سینمایی مرتضی ممیز، براساس بازتاب نظریه مولیبه چشم می اوضاع آن دوران

گیرد. شناسی مدنظر گتاری که تلفیق سیاست، اخلاق و هنر است، مورد بررسی قرار می مولکولی فلیکس گتاری پرداخته شده و زیبایی
 -شناسانه در پوسترهای سینمایی مرتضی ممیز براساس نظریه مولی توان به تحلیل زیباییمیاین نوشتار به دنبال این بوده که چگونه 

 مولکولی گتاری رسید؟ 

   پیشینه تحقیق
 وجو در مورد یکایک کلمات موضوع پژوهش، موارد زیر استخراج گشت: در نتایج جست

زاده و فریبا الدین صادقنوشته سیده سروه نادری، عین «مال بر طراحی پوستر در ایرانتاثیر هنر مینی»در حوزه پوستر: مقاله 
مالیسم بر در فصلنامه هنر و تمدن شرق به چاپ رسیده و نگارندگان به دنبال نمایش تاثیر سبک مینی 1398شاپوریان که در سال 

مال بسیار در پوستر ایران استفاده یهنرمندان ایرانی و هنر پوستر ایران بوده و در نهایت نتیجه گرفتند که هنر غرب به ویژه سبک مین

ــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــ ـــــــــــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــ ــ  
1. Alain Le Quernec  
2 . Flix Guattari 
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که توسط  «تاریخ هنر پوستر در دهه نخست انقلاب اسلامی»است. مقاله گشته و حتی در بسیاری از موارد بر هنر ایرانی پیشی گرفته 
در این  پژوهشی مطالعات انقلاب اسلامی به چاپ رسید؛-در فصلنامه علمی 1396وردنجانی در سال حمید عالمی و عیسی مولوی

چه برای نویسندگان مقاله به بررسی معنا و محتوای پوسترهای انقلاب اسلامی تا پایان جنگ تحمیلی پرداخته شده و در نهایت آن
مورد اهمیت قرار گرفت ابداع شکل جدید پوسترسازی به کمک نگاه انقلابی و اسلامی هنرمندان است، که نه تنها مفاهیم مادی و 

توان به کتبی چون: دهد. علاوه بر مقالات در این حوزه، میمحور را نیز نمایش میبلکه نگاهی غیرمادی و دین دنیوی را بیان کرده
المعارف هنر اثر روئین پاکباز، مجموعه مقالات مرتضی ممیز و تاریخ ، دایره1398آزاد چون پرنده؛ نوشته جواد میرحسینی در سال 

 اشاره داشت.  1399ال سینمای ایران نوشته مسعود مهرابی در س
داری: امکان انقلاب در فلسفه های ایزوتوپیک سرمایهموقعیت»توان پرداخت: مقاله در حوزه نظریات گتاری نیز به موارد زیر می

در نشریه فلسفه دانشگاه تهران به چاپ رسیده و  1401نیا و اصغر واعظی در سال نوشته مهدی مومنی «گتاری -شیزوفرنیک دلوز
چنین در این باشند؛ همگر و تقابل آن با نیروی انقلابی میگتاری به دنبال نقد نهادهای سرکوب -دگان با استفاده از دیدگاه دلوزنگارن

 شود. گتاری نیز پرداخته می -شناسی از منظر دلوزشناسی، اخلاق و زیبایینوشتار به پیوند میان هستی
نوشته محمدزمان زمانی جمشیدی که در سال « انتقادی به سیاست زیباشناختی مدرنیسم: رویکردیگتاری و پست-دلوز»مقاله 

مدرن پرداخته شده و در دوفصلنامه فلسفی شناخت به چاپ رسیده و در این مقاله به هماهنگی میان جهان دلوز و دنیای پست 1399
تحلیل »دهد. مقاله اهیت خود را از دست میدر نهایت به دنبال این است که نشان دهد چگونه انسان انقلابی در دنیای دلوز م

چاپ  1390آور در سال در سال نرگس منتخی بخت «اسکیزویی ژیل دلوز و فلیکس گاتاری در شعر هوروسکوپ سروده ساموئل بکت
 نهایت در باشد؛می مکبث سروده با آن سازیهماهنگ و و گتاری دلوز فلسفه در آشفتگی واژه نمایش دنبال به گشته و نویسنده

 .دهدمی تطبیق آن با را گتاری -دلوز دیدگاه و رسیده شعر در معنا کوچ مفهوم به نگارنده

 شناسی پژوهش روش
مولکولی گتاری صورت گرفته است. این دیدگاه ریشه در نظریه ریزوماتیک پسامدرن -این نوشتار، به صورت کیفی و با دیدگاه مولی

شود. در ادامه به تعدادی از چنین تاثیر مولاریته بر مولکولاریته پرداخته میختار اجتماعی و همدارد. در این دیدگاه به متن، بافت، سا
 شود:مفاهیم فلسفه گتاری، اشاره می

 : دسته بندی تعدادی از مفاهیم فلسفه گتاری1جدول شماره 
 شمارحرکت با آغاز و پایانی بی ریزوم

 های اجتماعیممحدودکننده و ساختاربخش توسط سیست مولاریته

 احساس سیال و متغیر انسان در مواجه با لحظات و دیگران مولکولاریته

 کند.نوعی نیروی کنشی که همواره وجود دارد و منعطف با شرایط موجود تغییر می میل

 گردد.چه موجب تغییر چیزها به هم دیگر و ظهور خلاقیت میآن قلمروزدا بودن

 ک به عنصر یا عناصری.دریافت حالات روحی نزدی شدن

 تواند متجلی شود.فرآیندی که همواره برای هرکس در هر زمانی می انقلابی شدن

های ستارگان سینمای ایران برای در این پژوهش، با انتخاب پوستر سینمایی به علت تاثیرگذاری برعامه مردم و استفاده از عکس 
است. در ادامه به بررسی پوسترهای سینمایی مرتضی ممیز و تاثیر نظریه گرفتهانتقال پیام، سعی در تحلیل مفاهیم گتاری انجام 

 پوستر عنوان شده، پرداخته خواهدشد. 5مولکولی گتاری، بر -مولی
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 های پژوهشیافته
از پرد توجه آثار این نظریه چه موجب جلبمدرن و پساساختارگرای قرن بیستم است. آن ( فیلسوف پست1930-1992فلیکس گتاری ) 

ورزی خارج از عرف و شرایط جامعه است. او مدرنیسم و هر در دوران معاصر گشته، مخالفت او با فاشیسم و دعوت مردم به اندیشه
های و آقای مخالف در رسانه 1چه جوامع مدرن به دنبال گسترش آن بودند را به چالش کشید. از او به عنوان آژان پرووکاتورآن

 کنند. فرانسوی یاد می
جنبش »کرد. وی در و سیاست مارکسیستی فعالیت می 2پزشکیکاوی رادیکال یا ضدروانگتاری در دو شاخه روان»

که ناشی « 3فلسفه بوم»(. توجه به 125: 1400)امرلینگ، « مشارکت داشت 1950از سال « لابورد»در کلینیک بورد « پزشکی ضدروان
رود. او هر سه این موارد را در هم های فلسفه گتاری به شمار مییط است، از ویژگیاز تاکید او بر سه حیطه روان، اجتماع و زیست مح

گذارند که اگر برای آن علمی را از سر می-های شدید فنیای از دگرگونیسیاره زمین، دوره»کند. تنیده و در اشتراک باهم بیان می
های دراز مدت، اسکان زندگی بر سطح سیاره را تهدید خواهد کرد. شیوهشناختی منتج از آن، در  ای پیدا نشود، نامتوازنی بومهیچ چاره

(. 42: 1399)گتاری، « شوندها، در جهت نوعی تخریب تدریجی متحول میفردی و جمعی زندگی انسانی، موازی با این اغتشاش
تنیدگی سه مسئله ین را مثالی برای درهمو تاثیر محیطی آن بر روان فردی و اجتماع اشاره داشته و ا 4گتاری به حوادثی چون چرنوبیل

( از 1990« )6فضاهای جدید آزادی، خطوط جدید اتحاد»( و 1989« )5شناسی اکوسوفیا: سه بوم»های کند. کتابشده، بیان میبیان
 باشند. جمله آثار گتاری می

« پریشی، شهرت به دست آوردبه روان اش در برخورد با بیماران روانی، به خصوص مبتلایانلابورد به خاطر رویکرد تجربی»
پریش استفاده نمود. (. در این مکان بود که گتاری رویکردهایی چون هنردرمانی را در مواجهه با بیماران روان15: 1397)الیوت، 

گتاری سعی (، روانکاو و فیلسوف فرانسوی، در جدیدی را به روی او گشود. اما پس از مدتی 1901-1981) 7آشنایی او با ژان لکان
ریزی کرد، زیرا افکار هریک از آنان به تنهایی مورد پذیرش او بر ایجاد نظریاتی بر مبنای تلفیق نظریات مارکس و لکان را طرح

ترین افرادی است که گتاری با او همکاری کرد. شدت تاثیرگذاری گتاری بر دلوز به (، یکی از مهم1925-1995) 8نبود. ژیل دلوز
های نوشته شده توسط این دو که بسیاری از دوستان دلوز افکار او را به قبل و بعد حضور گتاری تقسیم کردند. کتابای بود اندازه

فلسفه ( و 1975) 11کافکا به سوی ادبیات اقلیت(، 1980) 10هزار فلات( جلد دوم، 1972) 9اودیپ ستیز نفر شامل: جلد اول
 باشد. ( می1991) 12چیست؟

ــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــ ـــــــــــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــ ــ  
1 . Agent provocateur 

شود که بر پایه ماموریت از نهادهای حکومتی به تندروی و همراهی با مردم علیه همان حکومت در فرهنگ سیاسی غرب به کسی آژان پرووکاتور گفته می
 بپردازد. 

2 .antipsychiatry 
3 .Ecosophy 
4 .Chernobyl 
5 .Ecosophiy: The Three Ecologies 
6 .New Space of Liberty, New Lines of Alliance 
7 .Jacques Lacan 
8 .Gilles Deleuze 
9 .Anti-Oedipus 
10 .A Thousand Plateaus  
11 .Kafka: Toward a Minor Literature 
12 .What is Philosophy? 
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های مادی، طبیعی، گیاهی و حیوانی از نظر من حمایت از گونه»شود: ون یا فلیکس گتاری چنین نقل میدر مصاحبه جان جانست 
ها برم. اینهایی را از جهان اخوت، صمیمیت و خلاقیت به کار میناپذیر است... من همواره مثالهای غیرمادی جداییگونه از حمایت
را  1(. دلوز و گتاری، بر این مبنا نظریه ریزوم113: 1395)رفیع، « و باید حمایت شونداند هایی هستند که در حال محو شدننیز گونه

شمار حرکت وجود دارد. در این جا نهایت سنتز مشخص نیست، های بیمطرح کردند. در این نظریه، یک نقطه شروع برای حالت
لیدی است و انفعالی وجود ندارد. این نظریه براساس در فلسفه آنان از کلمات ک« حرکت»نهایت ورودی دارد.  شناخت یا حقیقت بی

چه ارتباطی میان تکامل فرهنگی و تکامل زیستی »است. دیدگاه گتاری بر اکوسوفیا و تاکید وی به حضور زیست محیط شکل گرفته
....آداب و رسوم فرهنگی تنها )یا ژنتیکی( وجود دارد؟ از یک لحاظ، اولی وابسته به دومی است، اما از لحاظی دیگر مستقل از همدیگرند

-که خود این توانایی در نتیجه تکامل زیستی تکامل یافتهتواند پدید آید و گسترش یابد، در حالیبه دلیل توانایی شناخت انسان می
به یکدیگر  توان به نظریه ریزومی گتاری که مبتنی بر ارتباط میان همه عناصر زیستی(. از این دیدگاه می195: 1399)عکاشه، « است

باشد. در این نوع گر دیدگاه ریزومی گتاری میزمانی تغییرات جمعی و زیستی نمایشبوده، اشاره کرد. تغییر وضعیت فردی در هم
ای چیز در حال تغییر و دگرگونی است؛ بنابراین فلسفه گتاری، فلسفهچیز ثابتی وجود ندارد، بلکه در هر لحظه همه دیدگاه، هیچ

 شود. سوب میمح 2ایلیاتی
شود. به اندازه کف یک دست خطوط در هم پیچیده وجود دارد. پیچیدگی ما ها به خطوط کف دست تشبیه میریزوم از نگاه آن»

گرایی، سیاست، عمل شیزوانالیز، خرده–یابیم های گوناگون میچه برایش نامدهد. آنای متفاوت از یک دست رخ میبه شیوه
: 1400)دلوز، « ها و افراد نیستاش چیزی جز بررسی و مطالعه این خطوط، در گروهابژۀ مطالعه -کشی نقشهنمودارگرایی، ریزومی، 

مراتبی وجود ندارد و پیوندی ناهمگن میان تمام فرآیندها موجود است. هیچ اولویتی برای  گاه نگاه سلسله(. در مفهوم ریزوم، هیچ379
توان به آثار کلاسیک اشاره کرد در حال تغییر و تحول یا افول و طلوع هستند. برای مثال میها همواره هیچ فردی وجود ندارد و انسان

انتها  های بیاند، اما آثار مدرن متشکل از پایانمند گشتهکه دارای نگاهی خطی هستند؛ یعنی از آغاز، پایان و نقاط اوج داستانی بهره
 هر پایان خود سرآغاز شروعی است.  هستند، یعنی هر شروع تعداد کثیری پایان داشته و

 
 شکل ریزوم - 1تصویر شماره

به همراهی دلوز بیان گشت.  ادیپ ستیزمولکولی است که در -چه در این پژوهش مورد تاکید است نگاه گتاری به نظریه مولیآن
ژاد، جنسیت، ملیت، تعلقات گیرد؛ یعنی طبقه، نخود مولی من چیزی است که توسط ساختارهای بزرگ تولید اجتماعی شکل می»

زمینه، گروه، خانواده و کند و غالباً به دست نیروهایی بیرونی نظیر کشور، پسسیاسی، فرهنگ و امثال آن. خود مولی به ندرت تغییر می
ــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــ ـــــــــــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــ ــ  

1 .La Rhizome 
2. Nomadology 
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ولکولی، م-(. دیدگاه مولی46)الیوت، « تواند محدودکننده نیز باشدبخشد اما میگیرد. مولاریته ساختار میحتی حکومت شکل می
مدرن ، که در نگاه پست«دیگری»برگرفته از تاثیر تمام حواس و احساسات موجود در جوامع بر بشر است. در همین بخش مفهوم 

شود. دیگری بر من موثر است، دیگری خود من است. در بخش مولی تاکید بر تقابل بین من و گردد، عیان میبسیار ارزشمند تلقی می
گتاری « انقلابی»دهد. در این بخش به خوبی دیدگاه به زیست ادامه می د دارد، دیگری در کنار انساندیگری است؛ دیگری وجو

از یک »های بشری اشاره دارد. کننده تفاوت شود. دیدگاهی که در بخش مولی، به حضور ساختار سیاسی به عنوان همگوننمایان می
دهی و آگاهانه یا پذیر و قابل سازمان پذیر، کلیت یر و مولار، وحدتپذکشیم که گسترده، تقسیمهایی پیش میسو، چندگانگی

اند که بدون تغییر اند و متشکل از اجزائیهایی که لیبیدویی، ناخودآگاه، مولکولی و فشردهاند و از سوی دیگر چندگانگیآگاهانه پیش
و « قلمروزا»ها و بیان تفاوت گذاشته و از دو حوزه ها میان پیکره(. آن33: 1987)دلوز و گتاری: « ماهوی قابل تقسیم نیستند

آورند. انسان همواره در حال قلمروزدایی و حضور در قلمرویی جدید است و با تغییر ناشی از قلمروی صحبت به میان می« قلمروزدا»
این عشق ورزی، همیشه  ورزیم و فاعلیت ما درما همیشه به جهان عشق می»جدید به قلمروی قبل یا قلمروی تازه خواهد رفت. 

(. گتاری، مفهوم 294: 1977)دلوز و گتاری، « تر استهای وسیعای لیبیدویی است که هدفش، گشودن یا بستن جهاندارای ویژگی
شر گذاری بر فرد را مبنای تغییرات ب گانه پدر، مادر و فرزند را نقد کرده و اجتماع و تاثیر سیاستو مثلث سه« 1عقده ادیپ»کاوی روان

های «شدن»شود. این تغییرات موجب ایجاد گذاری قلمروزدا و قلمروزا می کند. انسان همواره و در هر لحظه توسط سیاستبیان می
، از منظر گتاری به صورت یک دفعه و «هاانقلاب»گذارد. بنابراین آرام در انسان شکل گرفته و بر جامعه نیز میمتفاوتی است که آرام

 گذارند.  کنند، بلکه انقلاب، آن تغییر و تحولات کوچکی هستند که در جریانی بزرگ خود را به نمایش میمع بروز نمیناگهانی در جوا

« آلود کردن عالم ادیپ»شود. گتاری و دلوز از ، خود مولکولی به مثابه یک جهان روایت میکافکا: به سوی ادبیات اقلیتدر کتاب 
چه نشد یا قابل شدن نبود بر گردن پدر است، پس ها، تمام آنها، درجا زدناست. تمام ماندن« رپد»گویند. همه چیز تقصیر سخن می

است. « شدن»ادبیات  گیرد. ادبیات اقلیت، از منظر گتاریاین یک حالت مشترک مولکولی در کل عالم است که از احساس نشأت می
هاست. در این کتاب ساختار عددمند نیست بلکه تغییر دهنده حالتدهد. رویدادی است که آن چیزی است که در دل اکثریت روی می

هایی هستند که به صورت نامحسوسی بر تلقی فرد از خود تاثیر های مهم آن گسستگسست»شود. دیگری و من به خوبی نمایان می
اش و شخص را از باورهای قبلی آورندهای ظریفی در احساس و نگرش به وجود میها تغییرات و چرخشگذارند. این دسته گسستمی

دانشجویان فرانسه  1968چه نگاه و فلسفه شخص گتاری را مورد تغییر قرار داد، انقلاب سال اما آن (.165: 1383)دلوز، « کننددور می
مردم با این نوع داند و تبلیغات را راهی برای همراه کردن چنین فاشیسم است. او فاشیسم را نوعی تهدید به رفتن به گذشته میو هم

-داند و آن را هنر ترغیب معرفی های آنان میکننده با روح و روان مردم براساس تکیه بر اضطراب ایدئولوژی. گتاری تبلیغات را بازی
ای کلیشه از یک تاجر یهودی را ترسیم را تولید کرد، تصویری که چهره او مقصر جنگ است ، 2، هانس شوایترز1943در سال »کند. 
او »ای تاریک چنگ زده است. انگشت اتهام، او را نشانه رفته و عبارت ه که ستاره طلایی داوود را بر سینه خود دارد و در گوشهکرد

چنان که گویی شوایترز این نکته در پایین تصویر آمده، آن« جنگ»که واژه در بالای سر او نقش بسته است، در حالی« مقصر..است
 (. 71)الیوت، « تر و وراثتی بودنده از دید حزب نازی، یهودیان مقصر جنایتی بنیادیکند کوجودی را تصریح می

ــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــ ـــــــــــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــ ــ  
1. Oudipus Complex 

2. Hans Schweitzer 
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 «او مقصر جنگ است»پوستر  -2تصویر شماره 

داند. تبلیغاتی که در طول روز بارها به چشم و گوش انسان برخورد بنابراین گتاری تبلیغات را راهی برای متقاعدسازی مردم می
مدارها تمایل دارند چه سیاستسازد. او تبلیغات را راهی برای آنخواهد را محقق میچه ساختار اجتماعی میکند و در نهایت آنمی

-ها تعیین میکنند. آنها، به ویژه حوزه تبلیغات، به پیدایی و پنهان کردن مفاهیم کمک میکند. بنابراین رسانهمردم ببینند، معرفی می
وگو و تفکر در رابطه با چه مسائلی باشند. تاثیر رسانه بر ضوعاتی را  مهم دانسته و به دنبال گفتکنند که مردم در هر جامعه چه مو

است. ای بوده که ذهن بسیاری از اندیشمندان را به خود مشغول کردهتفکر جوامع و اثرگذاری آن بر زندگی شخصی افراد، مسئله
های رسانه گرم، یعنی رسانه»کند. رم و سرد را برای تاثیرگذاری آن بیان میبندی کرده و عنوان گرسانه را دسته 1لوهانمارشال مک

ارتباطی که خود رساننده معنایند و از مخاطب تقاضای شرکت در ساختن معنا را ندارند... رسانه سرد معناسازی را به عهده مخاطب 
گیرد، زیرا معنا و مفاهیم نیز در حیطه رسانه گرم قرار می(. پوستر 623: 1400)انصاری، « گذارد و در مقابل رسانه گرم قرار داردمی

گردد. پوستر، خود سازنده معنا بر مبنای سیاست و تفکری از پیش خود را انتقال داده و به دنبال معناسازی دیگر توسط مخاطب نمی
 است. تعیین شده 

 بحث
 : پوسترهای سینمایی مرتضی ممیز2جدول شماره 

 تصویر مشخصات

 مادرفیلم  
 کارگردان: علی حاتمی 

 1368سال: 
 آغاز دوران سازندگی ایران

 

ــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــ ـــــــــــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــ ــ  
1 Marshal McLuhan 
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 تصویر مشخصات

 هانشینفیلم اجاره
 کاگردان: داریوش مهرجویی

 1365سال: 
 دوران دفاع مقدس

 
 فیلم ای ایران

 کارگردان: ناصر تقوایی
 1368سال: 

 آغاز دوران سازندگی ایران

 
 فیلم هنرپیشه

 کارگردان: محسن مخملباف
 1372سال: 

 میانه دوران سازندگی ایران

 
 هافیلم مغول

 کارگردان: پرویز کیمیاوی
 1352سال: 

  های انقلابیاوج شورش

 

طور که گتاری نظریه گر اوضاع و احوال جوامع و روحیات مردمان روزگار خویش است. بنابراین، همانچون پوستر، بیانهنری هم
داند؛ باید در تحلیل اثر نیز به این عوامل شناسی میشناسی و نشانهشناسی، جامعهنهای: روامولی خویش را متکی بر یکی از شاخه

داند. یکدیگر و در حال سیلان و تغییر میعناصر را وابسته به شود، همهاشاره شود. گتاری، که خود فیلسوفی پسامدرن، محسوب می
 شود.یسی عقلانی در امر واقعی میداند که موجب دگردای میگر نقطه، پسامدرن را نمایش1بودریار

ــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــ ـــــــــــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــ ــ  
1. Baudrillard 
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دهنده و انفجار دیدگاه مولکولی از هم جدا نیستند؛ بلکه دیدگاه مولکولی جریان-باید به این نکته اشاره داشت که نظریه مولی
کرده و  دهنده سیاست معرفی شوند. گتاری هنر را ادامهگردد. این دو از یکدیگر جدا نبوده و مکمل هم محسوب میمولی محسوب می

-داند. یکی از ویژگیرا ضروری می« اکثریت»در نظام « اقلیت»گیر است. او وجود در نظریاتش بودن با دیگران و تغییر بسیار چشم
جا که در ادبیات اقلیت گیرد. در حقیقت از آنچیز ارزشی جمعی به خود میاین است که در آن همه»ها از منظر گتاری، های اقلیت

هم فراهم نیست. یعنی بیانی که متعلق به  1شدهگیری بیانی فردیخص به وفور وجود ندارد، شرایط مناسب برای شکلاستعدادهای شا
(. علاوه بر این ویژگی، دلوز و گتاری برای 46: 1400)دلوز و گتاری، « متمایز کند 2این یا آن استاد خاص باشد و خود را از بیان جمعی

کنند. گتاری، سیاست و فرهنگ را از هم جدا چیز و خاصیت قلمروزدایی را بیان میاسی بودن همهاقلیت، دو ویژگی دیگر، یعنی سی
هنر و دین در همه »کند. های تاثیرگذاری بر ذهنیت مردم یک جامعه و نحوه تفکر آنان بیان میندانسته و تبلیغات را یکی از راه

های خاصی قرار دارند، که اند که بر پایه پذیرش گسست از معنیودههای وجودی بنگاری ها و ادوار، ماوایی برای نقشهمکان
(. باید دانست در این پژوهش، انتخاب پوسترها بر مبنای دوران سیاسی و اجتماعی ایران صورت 81: 1399)گتاری، « اندوجودبخش
و در  1365می، یک پوستر در سال های جمعی مردو شورش 52. یک پوستر از قبل از انقلاب اسلامی ایران، در سال گرفته است

است. به همین منظور توجه ( ایران، انتخاب گشته 1368-1376دوران اوج جنگ تحمیلی ایران و عراق، سه پوستر از دوران سازندگی )
 به شرایط سیاسی و اجتماعی ایران برای فهم پوسترها ضروری است. 

 هافیلم مغول 

 
 3یت موزه آنلاین طراحان گرافیک ایران: برگرفته از آرشیو سا3تصویر شماره

است. در این دوران، مردم از لحاظ سیاسی، اجتماعی و اقتصادی ، در اواخر دوران سلطنت پهلوی، ساخته شده1352فیلم در سال 
 1332 مرداد سال 28اوضاع خوبی نداشته و کشور همواره در معرض تظاهرات مردمی قرار داشت. کشور که هنوز خاطره تلخ کودتای 

ای برای اعتراض و شورش علیه شاه بود. در این دوران، بسیاری از مردم روستا و حومه و انقلاب سفید را در ذهن داشت، منتظر جرقه
نظمی بزرگی برای سران حکومتی به همراه  به شهرهای بزرگی چون: تهران، شیراز و اصفهان مهاجرت کرده و این اتفاق، خود بی

ــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــ ـــــــــــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــ ــ  
1. Individuee Enuciation 
2. Collective Lenonciation 
3 . Paletrang.com 
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شرایط، ساواک، سازمان امنیت و اطلاعات دوران پهلوی، از دستگیری و اعدام ادیبان و هنرمندان دست برنداشته داشت. علاوه بر این 
 است.  1352گذاشت؛ نمونة این جمله، اعدام خسرو گلسرخی در سال و همواره داغی بر دل مردم ایران برجا می

سازی ایران دون رهنما، که خود نقش بسیار بزرگی در شعر و فیلمبه علت مهاجرت بیش از اندازه به شهرهای بزرگ، افرادی چون فری
توسط تعدادی از کارگردانان و مستندسازان ایرانی افتاد. یکی از کارگردانانی که رهنما به او « شناسیایران»داشته، به فکر برگزاری پروژه 

ود به شهر زاهدان سفر کرد و نوع تفکر خویش را در این شهر و به سازی خپیشنهاد این کار را داد، پرویز کیمیاوی بود. او برای انجام فیلم
همراه گروهی از مردم ترکمنستان به اجرا درآورد. بنابراین، فیلم براساس نگاه ویران شدن شهرهای کوچک و روستاها و به نوعی فرهنگ 

های معاصر ت و روحیه زندگی امروزی در آدمکیمیاوی را در آثارش همیشه عاشق گذشته و نفی حال»است.  اصیل ایرانی ساخته شده
اش محدود به یک نقطه است، اصالت بیشتر مشخص است، آقاسیدعلی میرزا دنیای خاصی دارد، زندگیپ، مثل پلیکان یابیم، این در می
است. این نوع دیدگاه و هگیری فکر کیمیاوی موثر بود(. پس توجه به اصالت و تاکید بر ویرانی فرهنگ، در شکل662: 1383)امید، « دارد

وجود دارد. بنابراین ممیز نیز بر همین نوع دید و تفکر و براساس  50نگرانی از اوضاع معیشتی شهرهای بزرگ در تفکر مردم در دهه 
-ب میاست. نام فیلم، که خود یادآور مغولهای ویران کننده تمدن ایران است، دلیل صحه این مطلخلاصه فیلم، پوستر را طراحی کرده

از منظر  زیمردم جهان ن انیم وندپی کهچنان شود،یخاص در قالب مفهوم مردم تصور م اریبس شکلی به اغلب هاانسان انیم وندیپ»باشد. 
حال در آن شرکت  نیو در ع دهدیمردم را شکل م یانقلاب یاهایرو «کیکلاس» ینمای: انقلاب. سدآییم دهیبه د نیادیبن هاییدگرگون

طور که در نظریات گتاری و نگاه پسامدرن، عنوان گشت، همه عناصر به یکدیگر مرتبط هستند و همان .(112: 1395 ،یمارات« )کندیم
ها به طور کلی منسوخ است. گتاری نیز همواره در نظریاتش از استعمار بیزاری جسته و نگاه قراردادی پیشین و معانی برآمده از آن

داند؛ همانند کافکا که زبان آلمانی را در ادبیات کشور خویش استفاده کرد و آن را ستعمارگر اکثریت میاستعمارشده را اقلیتی در دل ا
اش بازخوانی کرده ابزاری برای نمایش ادبیات اقلیت نشان داد. در این دیدگاه استعمارشده، زبان و دیدگاه استعمارگر را از دید خود و جامعه

ما ابداً »دیدگاه ساختارشکنانه امثال کیمیاوی، خود اقلیتی در برابر زبان اکثریت مدرنیته آن دوران است.  دهد. بنابراینو آن را تغییر می
دانیم، جا که خودمان را شهروندان جهان میموافق چنین دیدگاهی نیستیم، باور نداریم، که غرب را بتوان به شرق ترجیح داد. از آن

 (. 53: 1394)گتاری، « دغه ما نیستموجود میان دو ابرقدرت دغ 1آنتاگونیسم
ای که روی اصالت ها، همان نوع تفکرات انسان در دهه چهل و پنجاه شمسی در آستانه ورود مدرنیته به ایران است. مدرنیتهمغول

ر همین های موج نوی ایران محسوب شده و بلندی کادر پوستر نیز خود یادآوفرهنگی ایران خط بطلان کشید. فیلم از اولین فیلم
او تسطلش را »گوید. آمد میسازی خود به آن خوشساختارشکنی مرسوم است. کیمیاوی، هم ورود مدرنیته را نقد کرده و هم با نحوه فیلم

« یابددهد و سپس از طریق درهم ریختن تمامی الگوهای پذیرفته شده به ساختار نهایی اثر دست میبر زبان سینمای کلاسیک نشان می
ها، رنگ و شود. سردرگمی میان سنت و مدرنیته در طراحی بدن(. این نوع تفکر به خوبی در طراحی ممیز نیز دیده می194: 1370)امینی، 

هایی مهیب و ترسناک به وارهاست. در بالا اندامکادر به خوبی نمایان است. نگاه نگران  و سردرگم مرد در پوستر، به مخاطب گره خورده 
گر ها نیز، با سیاهی و پیچانندگی، جلوهخورند. مرد، بیشتر فضای پوستر را به خود اختصاص داده اما اندامه چشم میحالت حمله کردن، ب

کند. این نوع ها دارد؛ او این نوع تغییرات را انفعال معرفی میخود هستند. دلوز، اعتقاد به تغییر کنش پیکره به هنگام ارتباط با دیگر پیکره

ــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــ ـــــــــــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــ ــ  
1. Antagonism  

 گردد.ها القا میاین واژه به روابط غیراجتماعی بین انسان
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ها با هم وابسته مواجه با پیکرها در بالای سر مرد، که یادآور تفکر و تخیل آدمی است، مشخص است. نحوه مواجه پیکره انفعال در هنگام
هایی که همانند نظریه ریزوم، آغاز و ها، یادآور نوعی ریتم هستند، ریتمبه تصورات اجتماعی و میل درونی انسان است.  هرکدام از پیکره

ها با خوانش صحیح دوران و تفکر سنتی مردم ایران در مقابل ورود برند. این ریتمدر پیوستگی باهم به سر میپایانی مشخص نداشته و 
احمد، مشکلات اجتماعی و فرهنگی ایران را به دلیل از است. بسیاری از اندیشمندان ایرانی، مانند جلال آلمدرنیته مورد بررسی قرار گرفته

را برای این امر مهم به کار برد. بنابراین مردم « زدگیغرب»احمد برای اولین بار واژه دانند. آلران میو میراث کهن ای دست دادن سنت
این اولین اثر بلند کیمیاوی، در نگاه »ای منتقد حضور آن نیز بودند. که تمایل به حضور مدرنیته در کشور داشتند به گونهایران جدای از این

های زیرینش مسئله فرهنگ مخدوش شده، هجوم تکنولوژی نو، تاریخ گم شده و ه سینما بود، ولی در لایهاول بازگوکننده عشق پرشور ب
 (.230: 1381)صدر، « کردفقدان تفاهم جلب نظر می

مولکولی به خوبی در این پوستر آشکار است. حتی در چینش اسامی بازیگران نیز نوعی ساختارشکنی وجود دارد و -نظریه مولی
طور که گفته شد نظریه مولی جدای از نظریه مولکولی قرار نداشته و نظریه مولکولی در است. همانسمت راست نوشته شده اسامی در

زدگی در بدنی منفعل تلقی کرد. مرد، که خود ها را به نوعی تفکر ناشی از غربوارهتوان اندامنظریه مولی جریان دارد. بنابراین می
برد. گتاری از مفهومی به نام گردد، توسط تفکراتی مخرب مبحوس شده و در انفعال به سر میع تلقی مینمادی از یک گروه و اجتما

ای برای یک ملت شود، بلکه نمایندهاستفاده کرده است به این منظور که یک نام خاص به تنها یک فرد منتهی نمی 1ساختسرهم
نوع نگاه گتاری به دهه پنجاه ایران تعمیم داده شود، سردرگمی مردم ایران در  ها عیان است. اگر ایناست؛ که این دید در پوستر مغول

 ای که در ادامه با جوشش مردمی به مبارزات و درنهایت به انقلاب اسلامی ایران مبدل شد. دهه پنجاه کاملاً مسلم است؛ سردرگمی

 هانشینفیلم اجاره

 
 لاین طراحان گرافیک ایران: برگرفته از آرشیو سایت موزه آن4تصویر شماره 

، دوران اوج جنگ تحمیلی ایران و عراق و جریان دیدگاه 65شد. سال ، توسط داریوش مهرجویی ساخته 1365این فیلم در سال 
انقلابی و شهیدپروری در ایران است. در این دوران، ملت ایران با پشت سر گذاشتن انقلاب اسلامی، بلافاصله وارد دوران ملتهب 

ها غالب بود و شاکله اصلی آثار هنری و ادبی براساس همین نگاه حمیلی با عراق گشت. نگاه سنتی و انقلابی بر تمام ایدهجنگ ت
های سنتی و انقلابی شکل داد. بعدها تلاش شد تا سیاست با فرهنگ ماهیت انقلاب اسلامی را امتزاج بنیادی ایده»گرفت. صورت می

ــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــ ـــــــــــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــ ــ  
1. Assemblage 
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-می(. در این دوران نگاه انقلابی بسیار دیده21: 1393)کشمیرشکن،« منسجم واحد تلفیق شودشیعی در قالب یک فرهنگ سیاسی 
شد و حتی پس از پخش در جشنواره، با وجود مجوز پخش، چنان با ملاحظات بسیاری فیلم ساخته میشود؛ برای مثال در سینما هم

هایی بدون اندام که در میان ترکی از دیوار در سیاسی دارد. صورت پوستر فیلم، نگاهی کاملاً ها وجود داشت.امکان کنار گذاشتن فیلم
که از « شدن»است. های فراوان برای تمامی طبقات مردم  در حال گسترش و چالش حال فشرده شدن هستند. این دید یادآور کشوری
ملاً مشخص است. حضور تصویر زنان بندی شده انسانی کاشود، در این نمایش طبقهمفاهیم اصلی فلسفه دلوز و گتاری محسوب می

گردد. شود که این نوعی ساختارشکنی در زمان خودش محسوب میدر کنار مردان، بعد از انقلاب اسلامی در این پوستر دیده می
های گتاری در این تصویر، تبدیل زن به مرد و مرد به زن، بزرگ به کوچک و کوچک به بزرگ است.  گتاری در کتاب هزار «شدن»
های رسوبی است. در تصویر نیز فشردگی شناسی به دنبال واحد کردن و انسجام لایه اشاره کرده و در زیست« 1چینه»لات به مبحث ف

ها نشیننامه فیلم اجارهفیلم»دیوار اشاره به منسجم کردن مردم در هر شکل و جنسیتی دارد. لازم است به این نکته اشاره شود که 
(. بنابراین خرابی 114: 1392)حسینی، « به تاخیر افتاد 1365شد، اما ساختن فیلم تا سال مهرجویی نگاشته وحوش انقلاب توسط  حول

ها در میان آن یادآور محنت آن دوران پیش از انقلاب اسلامی است که آحاد مردم با هر جنسیت و سن و سال دیوار و فشردگی انسان
بستگی میان با ظلم و جور پرداختند. در آن دوران سینما خود ابزاری برای نمایش همو قومیتی، دست به دست هم داده و به مبارزه 

توسط گتاری به آن و ارزشی که در « سینما: هنر اقلیت»مردم در دوران پیش از انقلاب و جنگ تحمیلی بود. سینمایی که در نوشتار 
های انقلابی در آرای گتاری از طریق اتصال اقلیت و ه روح سیاستکنند سینمای اقلیت نمایان»است. سازی مردم دارد، آورده شده  توده

 (. 159: 1395)کلمن، « بخش به خود کارگران استها برای اعطای صدایی رهاییدر توانایی فیلم
بندی  م، طبقهخورد. بنابراین در پوستر این فیلانقلابی به چشم می2ها، روح انترناسیونالنشینهمانند فیلم اجاره 60در سینمای دهه 

-های سنی متفاوت، همان نگاه اتحادی مولکولی گتاری را نسبت به خرابی دیوار خانه یا همان وطن بیان میزنان و مردان در گروه
بستگی شود. خرابی دیوار و فشردگی انسان در میان آن نیز، دیدگاه مولی از منظر گتاری را بیان کرده که منجر به بیان اعتراض و هم

شود. ممیز، در این پوستر با نحوه نمایش اسم فیلم درون یک پلاک افتاده، دوران پیش از انقلاب و سلطه بیگانگان بر ردم میمیان م
 دهد.کشور در حال فروپاشی را نشان می

 فیلم مادر 
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2. The Internationale 
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ترین است، از مهمده و در این سال اتفاقات مهم و گوناگون اجتماعی و سیاسی در ایران موثر بودهتولید ش 1368مادر در سال 
الله امام خمینی، اشاره داشت. در این سال، که جنگ تحمیلی تمام شده، توان به رحلت رهبر جمهوری اسلامی ایران، آیتها می آن

شود. پوستر ابتدا به فونت پرداخته می در این ازندگی و آبادانی کشور بود.زیرا هدف سشود. ( شروع می1368-1376دوران سازندگی )
اش تفاوت قائل داند و در جایی میان کارهای سنتی و هندسی و سفارشیممیز، فونت مورد استفاده در کارهایش را بسیار مهم می

های هندسی و صنعتی برای کارهای صنعتی و فونت گردد؛ یعنی استفاده از فونت خوشنویسی سنتی در کارهای سنتی و استفاده از می
شود؛ با فونتی کاملاً سنتی و قلبی در میان به تصویر کشیده ترین اثرعلی حاتمی یاد میسفارشی. فیلم مادر، که از آن به عنوان شاعرانه

 است. برای از دست دادن مادر بوده  ای که در حال عزاداریاست. فیلم مادر اشاره سیاسی به شرایط موجود جامعه است. خانواده شده
اشاره به میهنی دارد که در حال از دست دادن رهبر خویش است. فرزندانی که در زیر پوستر با تفاوت قد در کنار هم  68در سال 

سنت و مدرنیته  هایی بوده که یکدست نیستند، اما همه یکدست لباس پوشیدند و عزادارند. این اثر شاعرانه، تقابلهستند، همان قومیت
وار ممیز را به شود: قابی سنتی به دور مادر کشیده شده که نگاه سنتیچه که در پوستر نیز دیده میدهد؛ دقیقاً آنرا به خوبی نشان می

به تک شود، اما وقتی به رابطه تک کشد. در این نگاه سنتی، مادر مرکز عالم است. رابطه درختی میان مادر و فرزندان دیده میرخ می
 توان دید. ها را باهم میفرزندان نگاه کرده، رابطه ریزومی آن

دهند؛ نه مادر به در آن پوستر باید دیدگاه مبنی بر مرکزیت مادر را زیر سوال برد: این فرزندان هستند که به مادر ریشه می
-فرزندان کوچک شده در پایین هستند. معنی از آنچه اهمیت دارد دقیقاً همان فرزندان. چهره میان قاب، بیان تاکیدی آن نیست و آن

 هایی کهرسد؛ میان آنها به اتمام میکند، میان آنها آمدوشد میکند، میان آنها حرکت میشود؛ معنی در میان آنها شروع می
سامدرن، چیزی به نام اند. باید توجه داشت که در فلسفه پنسبت به مادری که در درون قاب است، توجه کمتری به خود جلب کرده

چه به طور قطع به عنوان فلسفه درست یا نادرست تلقی گشته، در فلسفه مدرنیسم جای دارد.  تفسیر حقیقی وجود نداشته و آن
شوند، هرچه نگاه سنتی تحلیل نمی ها نیز باجا هیچ معنایی ندارد؛ تنها تزئین است، بیان است، فریب است. رنگبنابراین قاب در این

این موضوع عموماً به چیزی مربوط است که برگذشتن از نظم معمول چیزها »معنا است، هرچه هست معناهای متفاوتی دارد.  ت بیهس
های وجودی دیگری را بندیخواند تا پیکرهها را فرا میای اشتدادی که دیگر شدت، داده1کند، نوعی تکرار متضاد یا پادیرا آغاز می

شود. در این ناپذیر بوده، اثبات می چه رویتپذیر کردن هر آن چه از منظر گتاری، رویتن(. دقیقاً آ79: 1399)گتاری، « ترکیب سازد
ها نوعی رنج و هایی که زیر شکنجه نیستند، اما حالت قرار گرفتن آنها اشاره داشت. بدنتوان به تغییر حالت بدنپوستر به خوبی می

های خاص در اند. این شرطهای خاصی تشکیل شدههای خاصی وجود دارند که از شرطسری»دهد. عذاب را به بیننده هشدار می
اند و به این ترتیب، نحوه جفت شدن، تغییر های معمولی، در انتهای یک سری یا در ابتدای یک سری دیگر توزیع شدهطول سری

« دهندگیری یک قطعه از دل قطعه دیگر را نشان میکلشکل یا تکثیر آن سری یا نحوه افزوده شدن یک قطعه به قطعه دیگر و یا ش
 توان اشاره کرد.(. بنابراین در نحوه آرایش افراد زیر تصویر قاب، به تکثیر ریزومی حالات می134: 1400)دلوز و گتاری، 

وار به سمت ، تسلیمرضا(منیر و غلامنواز است. سرهای دو شخصیت میانی )ماهها بسیار چشمدر این پوستر حرکت سرها و دست 
اند. اما این میزان کج کردن سر، برادر بزرگتر برگشته، دو شخصیت سمت چپ نیز سرهای خود را کمی متمایل به طرف دیگر کرده
جا کاملاً دیدگاه ریزومی گتاری  بیانگر تسلیم یا غم نیست، جدایی نگاه این دو شخص نسبت به دیگر خواهر و برادران است. در این

توان در نظر شود؛ احساس تمام افراد متصل به یکدیگر و وابسته به دیگری بوده و هیچ آغاز و پایانی مشخص برای آنان نمیمیعیان 

ــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــ ـــــــــــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــ ــ  
1. Contrariante 
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گری و دلالت باشند. به همین دلیل برای مثال ابهام توانند پیوسته حامل نشانیار یا کاتالیزور وجودی میاین قطعات واکنش»گرفت. 
زمان از طریق که همگر مرجوع یا مصداقی باشد، حال آنتواند پیامی را منتقل کند و نشانز آن است که مییک متن شاعرانه ناشی ا

بدن به ویژه حرکت سرها، فشار احساس و تغییر فیگور به  6(. در این 80: 1399)گتاری، « بیانی و محتوایی عمل کند 1هایفزونگی
خواهر و برادر که از یک پدر و مادر هستند،  5ها نیز اشاره کرد: شکل قرارگیری دستتوان به جا می خوبی نمایان است. حتی در این

است. ایرج صابری، منتقد هایش در جلوی بدن قرار گرفتهها دستهایشان آویزان در کنار بدنشان افتاده، اما برادر ناتنی آندست
وجوی ها در جستها و خاطرهلی حاتمی بجای سراغ گرفتن از نشاندر این فیلم ع»گوید: سینمای ایران، در مورد فیلم مادر چنین می

نام خانه مادری که از نام مادر و در فضائی بهنوعی احساس و عاطفه از گذشته است و آن را در عطر و طعم حضور موجودی عاطفی به
 «. جویداست، میخاطرات دوران کودکی پر شده 

جا باید به هنر هنرمند اشاره کرد، به کند. در اینهاست و خانه را یادآوری مییادآور حسدر این پوستر، فرم قاب سنتی دور مادر 
اطوار نقاش همواره از  دلوز و گتاری معتقدند کهتواند مادر را در مرکز و عالم پوستر قرار بدهد یا ندهد. زدگی که میایجاد حس قاب

ا با خط افقی به دو قسمت بالا و پایین تقسیم کرد. بنابراین اثر به دو بخش ماند. در پوستر باید کار رقاب خارج شده و ساکن نمی
چیز مادی است، ریتم نامتقارن وجود دارد، در حال بازنمایی شدن هستند. حس در گردد. در پایین که همهآسمانی و زمینی تقسیم می

کند، انتزاع دور قاب قرار دارد، نوعی نظم سنتی را حکایت می ها شناگر است، بیانگر رخداد هستند. اما در بالا یک فرد )مادر( درونآن
قاب نمایشگر عدم بازنمایی در قسمت آسمانی است. دامن مادر نیز که از قاب بیرون زده، نشانگر عدم محدودیت در بخش آسمانی 

چه در بخش بالا در بخش بالا. آن شود، نهرا دارد. داستان در بخش پایین روایت می« رخ دادن»است. در این بخش همه چیز امکان 
توان نگاه سنتی ممیز را در بیان این حس نیز مشاهده کرد. رویداد مولکولی در این پوستر، گردد، رمزگان است؛ بنابراین میبیان می
نقلاب دهد. دیدگاه مولی ناشی از گذران رویدادهایی چون: اهایی است که برای مردم پس از گذران مولی رخ می«شدن»همان 

دادها، موجب تحولات و باشد. تمامی این رخاسلامی، جنگ تحمیلی، از دست دادن رهبر معظم و ورود به دهه سازندگی می
 دهد.هایی جمعی شده و جامعه عزادار اما آماده برای گذار را نمایش می پیوستگی

 فیلم ای ایران

 
 حان گرافیک ایران: برگرفته از آرشیو سایت موزه آنلاین طرا 6تصویر شماره 
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1. Redondances 
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وار مردم پیش از انقلاب و شروع دوران سازندگی است. در این پوستر، ممیز به خوبی نگاه توده 1368این فیلم نیز محصول سال 
ها شود. در این حرکت، آناند، دیده میامیزی شدهاست. حرکت در میان مردم که به سه رنگ پرچم ایران رنگاسلامی را نمایش داده

ها زند و هم ردیف آنسر مردی که ساز میگر و حاکم است، را پشت سر گذاشته و پشتلای صفحه را که به منزله طبقه سلطهمرد با
، هنر متعهد در ایران پس از انقلاب شکل گرفت؛ هنری که همواره خداوند، عدالت و 60اند. باید یادآور شد که در دهه است، راه افتاده

ها و جهان چه میان تودهها بود. آناز آغاز هنر توده»کند. زدگی ستایش میبل طاغوت، استعمار و غربجمهوری اسلامی را در مقا
(. مردم در این نظام 113: 1395)ماراتی، « سازد امید است: امید به دگرگونی، هم دگرگونی سیاسی و هم اخلاقیپیوندی برقرار می

ها و نیز ای برای تولید تکینگیاتحادهای جدید: پروژه»کنند. بستگی را تداعی میهمای، شامل مردان و زنان هستند و فشردگی و توده
های سوبژکتیویته اجتماعی به این معنا به گر فرمامکانی برای اعطای معنای اجتماعی براندازانه به این پروژه. شیوه خود تحلیل

و به خطوط اتحاد خود مجال ظهور 1نفجار درونی کورپوراتیسمنمایی اها و بزرگشود که به درک نشانجوهری اجتماعی تبدیل می
است؛ تخیلی انقلابی در حال فهم آن است؛ تنها کار باقی مانده مبنا دهد. آگاهی مشترک از پیش این فرآیند پیوند را درک کردهمی

 (. 104: 1399)گتاری و نگری،« قرار دادن آن برای تاسیس جنبش آینده است
است. مردم در کشاکش ظلم و ستم گردانی مردم از آنان را به تصویر کشیده ممیز، اوضاع دوران پهلوی و روی در این پوستر نیز

اند. این فشردگی بستگی خود برای ماندگاری نام وطن از استعمار بیگانه، در وسط قاب به تصویر کشیده شدهدوران، با اعتراض و هم
، خود نشانگر بانگ و غریو مردمانی بوده که حالت مولکولی را در پس حالت مولی روزگار آمیزی شدهکه با سه رنگ پرچم ایران، رنگ

اند. بهت چهره بالای تصویر و شادی چهره پایین تصویر، خود مبین درستی حرکت مردم به سمت پیروزی است. خویش، نمایش داده
 ,Deleuze« )شوداست که بین مردم جاری میپیروزی یک انقلاب ذاتی است و مصداق این پیروزی، قراردادهای جدیدی »

Guattari, 1994: 177شود.(. بنابراین در این پوستر نیز حالت مولی و مولکولی توسط ممیز به خوبی نمایش داده می 

 فیلم هنرپیشه

 
 : برگرفته از آرشیو سایت موزه آنلاین طراحان گرافیک ایران7تصویر شماره 
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1. Corporatism 

 شود.موجود در یک جامعه در کنار احزاب آن کشور گفته می به اصناف محوری
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است. این فیلم نیز در دوران سازندگی ساخته از گذران التهابات دوران جنگ و انقلاب ساخته شده فیلم در اوایل دهه هفتاد و پس
توان دهد. در رابطه با مخملباف، میاین فیلم را نشان می کارگردانشده و به خوبی تغییر رویکردهای بسیاری از اهالی سینما همانند 

شود. د؛ یعنی بودن در آشفتگی که منجر به تغییر و تحولات بی نظمی میمفهوم اندیشه ایلیاتی گتاری و دلوز را عنوان کر
گتاری در این پوستر نمایان است. در اوایل دهه هفتاد و با پایان اولین دوران چهار ساله سازندگی،  1ساختارشکنی و دیدگاه آنارشیستی

ازیگران زن، آشکارتر در پوستر نمایان شد که این خود از نگاه بسیاری از افراد رویکرد و نظریات خود را تغییر دادند. به مرور تصاویر ب
ای همانند ماسک در مرکز وجود دارد و دو زن در بالای چهره، به بند است. در این پوستر، چهرهساختارشکنانه دهه هفتاد نشأت گرفته

کند، امری خارج از ز یکی به سوی دیگری گذر میاجزا از یکدیگر متمایزند، اما در این میان چیزی ا»اند. ماسک به تصویر کشیده شده
(. بنابراین خاصیت ریزومی در این نوعی تصویرسازی زنان که متصل به چهره Deleuze, Guattari, 1994: 21« )اراده و تصمیم

قاب برای آن اکتفا  بار تنها به داشتن سایه ومرد هستند، دلالت دارد. ممیز حتی در استفاده از فونت نیز ساختارشکنی کرده و این
ساخت جا نیز سرهماست. در اینها را به شکل ستاره و به مثابه مفهوم هنرپیشه در آن دوران به تصویر کشیده نکرده، بلکه نقطه

های سیاسی و آویزی اندیشه درونی انسان به همراه کنشطور که گفته شد این مفهوم دلالت بر همگتاری مشخص است، همان
ها در گردد. آنمندی انسان میکند که موجب چارچوباستفاده می« چاله سیاه»ای به نام . گتاری به همراهی دلوز از واژهاخلاقی دارد

دانند که باید از سازی می ها را نوعی خاطرهای چون مثلث چشم، دماغ و دهن اشاره کرده و آن چاله مندی و سیاهاین دیدگاه به چهره
وار بهره گرفته؛ اما در ادامه با نمایش حالت چهره بر روی ماسک نوعی چاله مثلث  وستر نیز ممیز از سیاهآن بیرون آمد. در این پ

چاله تهی نیست؛ در عوض متشکل از توانش ) انرژی( تمرکزیافته است  یک سیاه»کند. ساختارشکنی یا قلمروزدایی را نیز مطرح می
 (. 277-8: 1400)یانگ و همکاران، « ببلعد، بلکه بر ساطع کردن ذرات نیز تواناست که نه تنها قادر است هر چیزی را در مسیرش فرو

جا زنان اندازد. در اینسازی انسان را به دام تکرار می چاله و خاطره گر نوعی قدرت است که با سیاه دو بیانچهره از منظر این 
توانند موجب . زنانی که در گوشه هستند، اما در همان حال نیز میاندشده همانند یک حالت روانی درون بخشی از سر مرد نمایش داده

ها. حرکت از آشوب به نظم بخش بود، نوعی گسترش محیط و تکثیر امکانبه زعم گتاری آشوب نیرویی رهایی»سیلان و تغییر شوند. 
ای را های تازهآشوبد و از شکل کهنه، شکلها را برمیهای موجود در سایر حوزهو بازگشت دوباره، جریان ذاتی ریزوم بود که حماسه

گر تغییراتی است که جا نیز یک شخص بیانگر آحادی از مردم دهه هفتاد است. ماسک نمایش(. در این163: 1397)الیوت، « سازدمی
تر نیز نگاه است. بنابراین ممیز در این پوسگیری نگاه و تفکرات جدید در آن زمانه گشتهدرون مردم رخ داده و موجب شکل

است. این ساختارشکنی و تغییرات بیانگر حالات مولکولی ناشی از شرایط و اوضاع  ساختارشکنانه دهه هفتاد را به خوبی نشان داده
دهنده بازگشت به دوران ها، اسامی سمت راست آورده شده که این خود نمایشمولی جامعه است. در این پوستر نیز همانند پوستر مغول

 کنی و موج نوی سینمای ایران است. ساختارش

 گیری نتیجه
مولکولی را بیان کرد. او در این نظریه، به -مدرن، به همراه همکار خود دلوز، نظریه ریزومی و دیدگاه مولیگتاری فیلسوف پست

گیرد. در این تحقیق ر نظر مینهایت آغاز و پایان را د دیگر اشاره داشته و برای هر حرکت بیهموابستگی تمامی رویدادها و حالات به 

ــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــ ـــــــــــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــ ــ  
1. Anarchism 

 کند.مراتبی را نفی می نوعی اقتدارگریزی که هرگونه سلسله
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مولگولی گتاری -ساز در ایران است، به تحلیل دیدگاه مولیبا انتخاب پنج پوستر سینمایی از مرتضی ممیز که خود هنرمندی جریان
ر دو دهنده دوران پیش از انقلاب اسلامی، دوران دفاع مقدس و دوران سازندگی ایران د شد. این پنج پوستر که خود نمایشپرداخته

دهد. ممیز در پوسترهایش، فرد را به مثابه یک ملت نمایش است، به خوبی پیوستگی میان مردم و جامعه را نشان می 70و  60دهه 
های چون سینما را از قدرتاست. گتاری، که خود رسانه فرهنگی همداده و دادخواهی منجر به انقلاب و تغییر را به تصویر کشیده 

کند. این نوع دیدگاه در آثار مرتضی ممیز نیز وجود تبلیغات را راهی برای رواج تفکر غالب حاکمیت بیان می سیاسی جدا ندانسته،
 است. داشته و در این پژوهش در رابطه با آن صحبت شده

است. ه شدهمولکولی توضیح داد-دیدگاه مولیها، مادر، ای ایران و هنرپیشه، نشینها، اجارهمغولهای: در هر پنج پوستر فیلم
های موجود در اجتماع که خود منجر به تغییرات سینمای هر دوره شده نیز در این پژوهش مورد بحث قرار تغییرات جوامع و سیاست

توان ساختارشکنی و نمایش رویدادهای روانی و اجتماعی دوران را در پوسترهای سینمایی ممیز مشاهده کرد. او به است. میگرفته
است. باید اشاره داشت مباحث مهمی که در تحلیل  ی روزگار خویش تاخته و با هنر خود آن شرایط را ماندگار کردههنجارهای اجبار

 مولکولی گتاری بیان گشته، به شکل جدول زیر است:  -پوسترهای سینمایی ممیز براساس نظریه مولی

 گیری: نتیجه3جدول شماره 
 مولکولی -نظریه مولی حضور های مهم نظریات گتاری ویژگی نام فیلم

 هامغول
 ساختسرهم

 انفعال
 بدن بدون اندام

 
 دارد

 هانشیناجاره

 شدن
 چینه

 نگاه اقلیت
 روح انترناسیونال در اثر

 
 
 دارد

 مادر

 قلمرومندی
 بدن بدون اندام
 دیدگاه ریزومی
 احساس و تاثر

 
 
 دارد

 
 ای ایران

 

 چینه
 هنر توده

 میل

 
 دارد

 هنرپیشه

 تیاندیشه ایلیا
 چاله سیاه

 ریزوم
 مندیچهره

 دارد

بستگی محیطی، اجتماعی و روانی میان مردم در هر جامعه اشاره داشت که این نوع دیدگاه شاکله بنا به نظر گتاری، به هم 
و براین  سازد. فلیکس گتاری با همراهی ژیل دلوز به ساختارشکنی و نبودن در یک قلمرو اشاره کردهمولکولی او را می-نظریات مولی

یک اولویتی بر دیگری نداشته کنند. دیدگاه مولی و مولکولی به هم متصل بوده و هیچمولکولی را برپا می -اساس شالوده دیدگاه مولی
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شوند. این دیدگاه به خوبی در آثار سینمایی مرتضی ممیز نیز بررسی گشته و هنجارشکنی هنری و اساس تغییر و انقلاب را شامل می
 تعاریف گتاری در این پژوهش به نوشتار درآمده است.   وی براساس
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