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Abstract 
One of the most important problems and challenges of the women in the least 

developed regions is related to limitation of their cultural activities. Among the 

cultural activities, music activity has been the biggest one in Iran, especially in 

more traditional locals such as Brozjan. Moreevere, this activity has lees being 

studied based on a sociological point of view and a qualitative methodology. 

Thus, this research has studied the women, s musical activities in Brozjan by 

using of grounded theory method as one of the most usable qualitative 

methodologies. The Participants have been women who participate in music 

classes in the city of Brozjan. Non-random, theoretical with maximum diverse 

sampling was used as a non -random sampling method.  Necessary data was 

collected by using deep unstructured face to face interview.  The collected data 

was analyzed through three phrasal coding of open, axial and selective coding 

process of Strauss and Corbin. Based on the analysis of data, music activity of 

these women can be categorized and analysed under 9 categories including: 

hegemonic patriarch of music space; infrastructural limitations; economic 

dimensions; professionalization and gradual growth of music; gender 

socioliztion; music and dualisms of private- public space; practical- verbal 

challenge for women, s music recognition;  cultural and social contexts of 

music activity and non activity of women; individual, social, and cultural 

consequences of women,s music activities.   
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Extended Abstract 
1- Introduction: 
From a sociological point of view musical activity 

is patterened and influenced by social variables 

including gender. Regarding the importance of 

gender, it is said the power play over musical 

instruments is a genderered one and there are 

countless instruments that women and girls are 

expected not to touch or work with.   In Iran, also, 

the musical atmosphere has longly been one of the 

most colorful fields of manifestation of the gender 

differentiation and discrimination which according 

to those men inclusively play the instruments and 

women only passively can sing and/ or dance. This 

intensive gender division is highly intensified by 

cultural policymakers and authorities. Thus, Iranian 

women who participate in the musical activities are 

more probably encountered with the gender 

limitations. Under such institutionalized 

limitations, studying nature of women, s musical 

activities qualitatively and their related conditions 

and consequences is doubly important. So, the 

present article has studied qualitatively the nature, 

the conditions and the consequences of the muisical 

activity among women who participate in the 

muisical schools of Borazjan city in Bushehr 

province. The main question of the research is, 

what is understanding and experience of 

Brozjanian women who participate in the music 

classes of their musical activities?  

2- Methods:  

The method of the research was grounded theory as 

a kind of qualitative methodology. Strauss and 

Corbin, s grounded theory methodology was 

chosen to explore the nature, conditions, strategies 

and consequencies related to the musical activity of 

Brozjanian women who were participating in the 

musical schools of the city in time of the research 

(2022). Based on non-random and purposive 

sampling, 22 of the women were interviewed by 

using a smi- structured interview method. The 

participating samples were chosen according to 

some criteria such as the theoretical sampling and a 

maximum diversity in a purposeful and judgmental 

manner. The sample adequacy was achieved based 

on the logic of reaching a theoretical saturation. 

The unit of data analysis was sentences, and 

content and thematic analysis based on a three-step 

open, axial, and selective coding process was used 

for extracting, categorizing, and analyzing the 

gathered data.  

3- Findings: 

Analyzing the interviews showed that the 

participants considered social and cultural barriers 

and limitations, infrastructural deficiencies, the 

facilitating potential of new technologies, and the 

emergence and expansion of a new look at musical 

activity as the most important causal conditions of 

their musical activities.  The nature of the musical 

activity of these women was considered limited 

musical activity in a repressive atmosphere, which 

represents the fact these women’s musical activities 

are pressured by the restrictive social and cultural 

conditions of formal and customary patriarchy. 

Any way, conditions such as familial atmospheire, 

gradual fading of gender stereotypes, welcoming 

the young generation and peers to music, 

individual, s personal traits, providing economic 

costs, the twists and turns of geting a license of 

enforcement, the intended type of musical activity, 

and the characteristics of musical instrument have 

been known as the conditions that could increase or 

decrease the effects of the causal conditions. The 

participants, dominant action strategy has been the 

verbal and symbolic argument for female musical 

recognition. The women could engage in the 

musical activities more freely in contexts such as 

the presence of friends and playing together, in the 

company with their family or very close and 

intimate relatives, in solitude and having a home 

space like a private house, and when they were in 

places far from Brozjan. But, in contrast, when they 

were practicing in public places, were either on 

foot in the public space of the city carrying the 

desired instrument, or worried about the real or 

probable opposition of people such as father, 

mother-in-law, Imam jomme (Friday), security 

authorities, etc. their musical activity has been 

limited, controlled, and accompanied by a fear. 

Finally, the women attributed numerous and 

unlimited consequences to their musical activities 

that classified into and illustrated under three main 

individual, social and cultural consequences. 

4- Discussion & Conclusion: 

 Generally, the research findings are consistent 

with the results of previous researchs regarding the 
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limitations of women's artistic activities, the 

reproduction of musical gender inequality by 

society and the state, and considering leading a 

music group as a male activity. Nevertheless, the 

findings indicate that female musical activities are 

growing gradually in result of a new cultural and 

technological development. Under such 

simultaneously limiting and enabling conditions, 

the nature of women's musical activity can be 

illustrated under the abstract category of the 

controversial focus of women's musical activity 

under a glass ceiling. It implies that the female 

music can be considered as both an activity through 

which the individual-social identity of women is 

challenged by the official and unofficial powerful 

and at the same time it is a domain cause women 

become "aware" of their gender limitations, " 

reconsider” their opressed identities and try hard to 
establish and extend a kind of new femininity. 

Undoubtedly, due to the effects of globalization 

and new technological facilities, women are no 

longer the "absolute prisoners of a group, society or 

culture", but they revise the gender-based ideas and 

stereotypes that restricted them socially and 

culturally. By using the capabilities of new 

uncontrollable technologies, they "bypass" the 

traditional structural limitations and learn, develop 

and expand their musical activities. Nevertheless, 

based on the frequency and weight of the 

participants' statements it seems that  the women's 

imaginations and expectations regarding 

unlimitedness of  their practical options for doing a 

musical activity, at least, in every level(for 

example, teaching and independent professional 

performance), in regarding all of the  musical 

instruments (the guitar,  the snare drum(Tonbak), 

etc.) and in all kinds of activities (such as singing)  

can not be realistic and satisfied by considering  the 

very oppressive official cultural policies, 

customary rules and the  present male- orented 

cognitive schemas.  
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 مقاله پژوهشی 
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 چکیده 
های  با گسترش ایده  و در دروان معاصر  فعالیت موسیقیایی زنان با ورود اسلام  ثغور   حدود ودر ایران،  

مناقشه  است.  تجدد  بوده  عرف سنتی چندان  طرف،  از یک  برانگیز  و  در شرع  زنان  موسیقیایی  فعالیت 

برابرگرای جنسیتی، ظهور و  از طرفی دیگر، با گسترش فرصت؛  پذیرفته نیست های آموزشی و حقوقی 

های نوین مانند اینترنت، موبایل و فضای مجازی زنان امکان بیشتری  برای بیشتری  افزایش تکنولوژی

فعالیتهای   گسترش  و  نشر  فعالیت  مصرف،  کیفیت  شناسایی  وضعیتی،  چنین  در  دارند.   موسیقیایی 

می موسیقی  عرصۀ  در  فعال  زنان  منظر  از  زنان  و  موسیقیایی  شرایط  دقیقتر  فهم  و  توصیف  به  تواند 

اینرو،   از  نماید.  کمک  زنان  موسیقیایی  فعالیت  و  ماهیت  کیفی  رویکرد  با  حاضر  نظریۀ    روش پژوهش 

کننده در  مشارکتزنان  یی ایقیموس تیفعالی راهبردها و پیامدها ها، دودیتمح ،شرایط بنیاد ماهیت، داده

  و هدفمند غیرتصادفیِ  ، گیرینمونه   هایروشرا مطالعه نموده است.  برازجان شهر های موسیقیایی  کلاس

بوده است.  تنوع  نیمه   لازم  عات طلاا  حداکثر    با روش   ها داده  گردآوری وساختاریافته  از طریق مصاحبه 

بر    تحلیل شدند.  استاوس و کوربین  گزینشیو    محوری،  باز  ایو کدگذاریِ سه مرحله  یل مضمون تحلی

دادهاساس   زنان    ماهیت   توانمی  هاتحلیل  این  موسیقیایی  محدود ایقیموس  ت یفعال  را فعالیت  در    یی 

از  سرکوبگرانه  ییفضا متأثر  که  کرد  محدودیت  توصیف  و  اجتماعیموانع    کمبودهای ،  فرهنگی  و  های 

تکنولوژیهای تسهیلپتانسیل  ،زیرساختاری نوین، گرانۀ  به فعالیت  و    های  نگاه جدید  ظهور و گسترش 

مشارکت زنان  هستند. همچنین  متعدد  کننده  موسیقیایی  پیامدهای  دارای  را  خود  موسیقیایی  فعالیت 

   اند. دانسته  فرهنگیو اجتماعی  فردی،
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 و بیان مسئله  مهدمق -۱
افراد در هر جامعه  یاز زندگ   یبخش  ی قیو موس  ریفراگ  یقیو مصرف موس  ت یفعال  د، یتول  ۀامروزه، دامن نظر    ایروزانه  از  است. 

فعال  ییایقیموس  تیفعال  ،شناختیجامعه هر  تعب  یگری د  ی فرهنگ  تیمانند  به  و  خاص  میرژ  "از    دنز یگ  ریالگومند  قواعد    "یو 

ی و آمادگ  یشخص  لاتیتما  ولی  اند،شکل گرفته  یمقررات اجتماع   ی که به اقتضا  اندیصشخ  هاییعادت  ها، می. رژکند یم  تیتبع

 ۀ به مثاب  تیگوناگون، جنس  ی اجتماع   یرهایمتغ  نیب  (. در94  -93:  1392دنز،ی)گ رگذارندیآنها تأث  یرگیدر شکل  زین  ی ذات  های

از   (؛614:  2007،  1چافتز) یچند سطح  راتیتأث  یو دارا  یچندوجه  یریمتغ و    تیبر ماه  رگذاریتأث  یرها یمتغ  نیمهمتریکی 

پارامترها  تی(. جنس1386 ،ی)کوثر است  یقیو مصرف موس  د یتول  ت،یفعال  یمحتوا انسان  یاز  و  است    ی مهم در روابط قدرت 

نظر،   ن یاز ا (. 2008، 2)دابلدی شودیاجرا م یتیاغلب در امتداد خطوط جنس ییایقیموس  یانسانها بر سر ابزارها نیقدرت ب یباز

انتظار م  شمارییب  یابزارها از دختران و زنان  ا  ایآنها را لمس    رودیهستند که   یِ سلب  ۀرابط"که    روابط  نی با آنها کار نکنند. 

  کنند،یرا نقض م  یتیجنس  یتابوها  نیچن   راًی چه زنان اخاست. اگر  یابزار  هاییانحصارگر  نیچن  ندیارد برآنام د  "انسان    -ابزار

 .  مردان قرار دارد  ۀشدت تحت سلطهنوز به ییایقیس ابزار مو یاما اجرا

بوده است.   یتیجنس  کیو تفک  ز یمانمود و نماد ت  هایعرصه  نتریاز پررنگ  ی کی  ییایقیموس  یفضا   رباز،یاز د  ران،یدر ا           

  ی تیکار جنس  میتقس  کی مثابه  به  یی ایقیموس  اتیاجرائ  ماتتنظی  و   اند ظاهر شده  ی رقاص  ا ی   یآوازخوان  هایزنان اغلب در نقش

ابزارشودیم   ده ید مردان  م  ها :  اجرا  م  کنند، یرا  آواز  زنان  /    خوانندیو  فعال   )همان(.   رقصند یم  ا یو    ، ییاقیموس  تیدر کشور، 

همه، به   یبرا  یفرهنگ  گذاراناستیو س  نید  انیحام  یدر اکثر مواقع از سو  یقیگوش دادن به موس  یو حت  هاتیحضور در فعال

  ی نید  هیداع   در راستای،  1357  ی (. بعد از انقلاب اسلام1393  ، و جانقربان  درلوی)ق  زنان، ممنوع و حرام اعلام شده است  ژهیو

مواجهه  ۀو نحو گاهی راجع به جا ی و فقه ی اسیس ، یاجتماع  هایچالش ، ی اسلام ی فرهنگ  هایزهآمو یِاجرا تیحکومت و لزوم اهم

موس فعال  یقیبا  برجسته  یی ایقیموس  تیو  ق1394  رخندان،می)  است  شده  ترزنان  جانقربان،    درلوی؛  ا1393و  :  1376  ،یرانی؛ 

اخ.  (115 ا  راًیآنچه  پ   رانیدر  موس  تیجنس  وندیمسأله  پ  یقیو  انم  دهیچیرا  نت   ن یوده  در  که  فرهنگ  ۀجیاست    –  یتحولات 

اند  نده یو برخورد فزا  یداخل  آموزشی در وجوه و    یجد  هاییچالشبه داخل کشور،    ی غرب  های و آموزه  ها شهیبا غرب و نشت 

  ۀ در چند ده(.  1392  م،ی؛ صم 1396  ،یو سرور  فاضلی )  اندآمده  د یپد  یقیکشور از جمله موس  یفرهنگ  اتیشئون مختلف ح

متول  ییایقیموس  هایاستیس،    ریاخ س  انیناهمگون  تشدید    یفرهنگ  استگذارانیو  است.    شده   هاییچالش  نینچموجب 

و در    ییایقیموس  تیفعال  قیگاه  در صددِ تشو  ،ی فرهنگ  اتیو مقتض  طی، به تناسب شراهای فرهنگی یا مسئولان ذیربطسیاست

از ابهام   ایدر پرده یادیزنان را تا حد ز ییقایموس تیفعال یتیوضع نیچن. اندو محدود کرده نعآن را به شدت م گرید ایهنگامه

از    یو چندگانگ به نونهالان، کودکان و نوجوانان و   یقیآموزش موس  یو فقه  یرسم  ارانذگاستیطرف، س  کیقرار داده است. 

کسب زنانِ خواننده را   یحت ازآن هستند؛    یری جلوگ  اراعلام کرده، خواست  یاسلام  یجمهور  یرا خلاف آرمانها  یقیبسط موس

دانسته )قانحرام  جانقربان،    درلوید  از طرف د150:  1393و  فعال  مندیبهره  ،ایعده  گر، ی(؛  از   شتریب  ییایقیموس  تیو  را  زنان 

 زین  قاتیتحق  ج ی(. نتا1380)راودراد،    دانند یو غلط جامعه م   یمیقد   های مقابله با سنت  ،خواهییآزاد  ،طلبیاستقلال  هاینشانه

اساس    یعمل  -  یارزش  های ی دوگانگ  نیچن  انگریب بر  پاسخگو  57مطالعه،    کیهستند.  به حرمت   ،ینظرسنج  انیدرصد  قائل 
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حدود    یقیموس مقابل،  در  برخ  67نبودند؛  است  ممکن  که  داشتند  باور  آنها  از  موس  یدرصد  باشد)ق  هایقی از  و    درلویمبتذل 

از وقت خود   شتریساعت تا دو ساعت و ب  میدرصد از افراد کمتر از ن  2/78د  در تهران نشان دا  گرید  یقی(. تحق1393جانقربان،  

  3/6درصد(،    8/21)  دهندی گوش نم  یقیکه اصلا به موس  یکسان   نی. از آن طرف، در بکنندیم  یقیرا صرف گوش دادن به موس

  .(1393 اهک،یو  یطوس رضوی) انددانسته یقیآن را حرام بودن موس  لیدرصد دل

بر      فعال  یقیموس  ،یتیو جنس  یاسیس  -  یفرهنگ   های چالشعلاوه  فعال  زین  یی ایقیموس  تیو  دارد.  را    تیمسائل خاص خود 

 ی قیخاص خود را دارد. موس  اتیآثار و خصوص  ،ها یژگیبلکه و  شودمحسوب نمیصرف    یِ ذوق  -یتفنن  یتیفعال  گرید   ییایقیموس

ازنمایی  خالقِ احساس تعلق داشتن است؛ ب  بخشند؛یرا تجسد م   انهدارند و آ  یکسانی  هایاست که ذائقه  یکسان   ۀدهند   وندیپ 

که اشغال    یی آن گروه، مکانها  خیگروه، تار  ک یاست. آن ممکن است نماد    هاصیو تخص  یرگیانتقال، وام   قیاز طر  هاتیهوکنندۀ  

باشد   ا ی ترک    یآرزوها  کند، یم گروه  آن  به  مورل،   بازگشت  و    ا یسلطه    تیتثب  یبرا  یارابز  یقیموس   (. 19:  2012)مارتین 

-یتصور م  ی تیظرف  ۀدارند  ییایقیموس  ت یفعال  همچنین،  (.1391  ، یاست)فتح  یاجتماع  –  یاس یمبارزه س  یبرا  یبرعکس ابزار

 ، تیاز آن ظرف  توانندیم  گرانی در مقابل،  د  نکه،یا  ای   ؛خود استفاده کنند  یازهایو ن  تیابراز هو  ی توانند از آن برایکه زنان م  شود

استفاده کنز  هیعل مثبت و منف  ت،یّبر خلاق  تواندیم   یقی. در مجموع، موسند نان    ی هاو کنش  ی روان  یهایمار یب  ، یاحساسات 

رفتارهایشناختب یآس بس   ی جنس  ی،  کنش  یاریو  اجتماع    ی انسان   هایاز  مقولات  و    ی ارفع  یقی)صد  باشد  رگذاریتأث   یو 

 .(1388 ،یو قاسم میصم ؛  1390 ،ی می؛ کر1391 ،یو غلامزاده نطنز ی؛ هاشم1384 ، ی؛ فاضل1382همکاران، 

اکثر       امروزه  آنکه  با  هرحال  ا  تیبه  ب  رانیمردم  در  مردان  و  زنان  از  شبانه  شتریاعم  م  یقموسی  روزاوقات  )  دهندیگوش 

مدارس    (؛ و1385  ملکوه،یو خان  خواهی؛عل1387و سروش،    ی ؛ زاهدان1393  اهک، یو    یطوس  ی؛ رضو1391گران،ی و د  یکلانتر

در   ی و شفاف حیصر ی و نگرش اجتماع  ی فرهنگ  هایاستیس  ؛ پردازندیم  یقیموس یاحرفه سیدر کشور به تدر  ی ادیز ییایقیموس

عرصه   ن یو خودِ زنان فعال در ا "یدرون  "که از منظر  ی مطالعات علماز همه مهمتر،  زنان وجود ندارد.   یی ایقیموس تیمورد فعال

بررس  ییایقیموس  تیفعال  هایت یو محدود  تیفیک را  ن  یآنها  باشد،  م  زیکرده  از فرهنگ   نیگفت،ا  توانیاندک هستند.  حوزه 

)اسکلتن و والتتین، فرهنگ  یماد  هایجنبه  گریبا د  سهیدر مقا  یقیموس  یبودن  نسب  ینامرئ "مانند    یمتعدد  لیبه دلا   یعموم

قرار گرفته است.    ی( کمتر مورد توجه علم39:  1387  ،ی)فاضل  یو مذکر سالار  "یمردمحور  ی دئولوژیا  ۀسلط  "  ا ی   (؛ 2:  1998

درک    ی علم  یموانع کنکاش و واکاو  گری از د  تواند یم  زیزنان ن  یقیموس  ت یفعال  یدر مورد حرمت ذات   ی احکام فقه  حتالبته صرا 

  .(1393و جانقربان،  درلوی؛ ق1394 رخندان،یم) باشد ییایقیموس هایتیدر فعال ریزنان درگ ۀو تجرب

پ   تیماه  ط،یشرا  یِفیک  یحاضر واکاو   ۀهدف مطالع  رونیا  از زنان مشارکت کننده در    ییایقیموس  تیفعال  یامدهایو 

  ی اشتهار فرهنگ  ینمادها  نیاستان بوشهر، بوده است. بدون شک، از مهمتر  یدر شهر برازجان، از شهرها  ییایقیموس  هایکلاس

 ،یرگیدر شکل  یینقش به سزا  ییایقیموس  تیو فعال  یقیباز موس  ریدرا از  ی. زباشدی( آن مانبونی)ن  یسنت  یقیموس  ار،ید  نیا

آنها همراه و همگام    ۀشادمانه و  سوگواران  هایو مناسبت  هاتیداشته با همه فعال  ارید  نیمردم ا  تیفرهنگ و هو  ۀتداوم و اشاع 

نامرئ نسبتاً  و  شده  شناخته  کمتر  بُعد  اما  است.  ک  هاضتبعی  ها، تفاوت  ه، یقض  ی بوده  فعال  یتیجنس  یهاشهیلو  با    تیمرتبط 

از نظر جامعه  اری د  نیا  ییایقیموس و    تیجنس  وندیپ   ۀقرار گرفته است. آنچه مسأل  یعلم  یکمتر مورد واکاو  شناختیاست که 

ا  یقیموس تشد  ارید   نیدر  و  ظهور  نموده  برجسته  آموزه  ندیفرا  دی را  و  اصول  و  برابر  های تجدد  مانند  رواج   ،یتیجنس  یآن 

گرا  بیرق  هاییقیوسم و  چن  شیو  به  پد  یی تهایفعال  نیدختران  عنوان  جد  ایدهیبه  قالب  د ینسبتاً  تصورات  با  ناسازگار    یِ و 
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 ۀاست که مطالع  یکلان و محل  ی فرهنگ  -یاجتماع   هاینهیو زم   طیشرا  نیچن  ۀجیاست. در نت  یقیموس  ۀدر حوز  ادیبن  تیجنس

 نچنی  در   کننده مرتبط با آن از منظر خودِ افراد مشارکت  یامدها یو پ   طیشراو    اری د  ن یزنان ا  ییایقیموس  تیفعال  تِیماه   یِفیک

پ   ی اهمت  یی تهایفعال اکندی م  دایدوچندان  در  مقال  نی.  نت  ۀراستا،  تئور  یفیک  یپژوهش  ۀجیحاضر  با  که  به    بنیاد داده  یاست 

پ   طیشرا  ت، یماه  ۀمطالع شرکت  ییایقیموس  تیفعال  یامدها یو  پرداخته    یقیموس  یاگاهه آموزش  در  کنندهزنان  برازجان  شهر 

اصل سؤال  مشارکت  نیا  قیتحق  یاست.  زنان  که  کلاسهااست  در  تجربه  ییایقیموس  یکننده  و  درک  چه  برازجان  از   ایشهر 

مهمتر  ییایقیموس  تیفعال دارند؟  فعال  طیشرا  نیخود  بر  چ  یتها یمؤثر  چه  را  فضاها  دانند؟یم  ییزهای خود    –  ی اجتماع   یدر 

-یخود به کار م  ییایقیو تحقق علائق موس   یرگییپ   یرا برا  هایییخود، چه استراتژ   یامعه و محل زندگحاکم برج  فرهنگی

 آنان چه بوده است؟  یبرا یی تهایفعال نیو آثار چن امدهایپ    نیمهمتر برند؟

 پیشینۀ پژوهش  -2

 : پیشینۀ تجربی 1-2   
های هنری  پی برد با افزایش فعالیت«  1380هنری دردهه    های( با بررسی »تقسیم جنسیتی فعالیت1395)  راودراد           

این نوع فعالیت با تقسیم جنسیتی در  ایران فرهنگ غالب جنسیتی در بخش خصوصی و زنان  های هنری مواجه هستیم. در 

ها  انگی آندهد که بیشترین سنخیت را با فعالیت خهای هنری سوق میعمومی جامعه وجود دارد که زنان هنرمند را به فعالیت

 نسبت به گذشته، مسیر   دارد و بیانگر نابرابری غالب جنسیتی در این فرهنگ است. اینکه تحت تأثیر تغییر و تحولات فرهنگی،

  .روند چالش برانگیز است  اما هچنان اینهموارتر شده  طور خاص    های هنری بهطورکلی و عرصه  ورود زنان به عرصۀ عمومی به

طباطبایی  و  »  (1396)  غضنفری  مطالعۀ  موسبا  و  زن  نگاره جایگاه  در  آن  بازنمود  و  صفوی  درعصر  شاه  یقی  شاهنامه  های 

های زنان در این دوره طهماسبی« پی بردند زنان از مهارت نوازندگی، به ویژه در عصر شاه ظهماسب، برخوردارند. اما محدودیت

دانان مجبور به تحمل رنج فراوان شدند. در  موسیقی  های قبل بیشتر بوده به همین جهت موسیقی تحریم شده ونسبت به دوره

ای ممانعت شد؛ هنرمندان ناچار به مهاجرت یا  این دوران از حضور زن ایرانی در عرصه موسیقی و علم آموزی به صورت حرفه

  زاده و پورهاشمی مهدی  کردند.  نشینی شده و موسیقی دانان و مردان نیز از نواختن و نوشتن رساله در این باب پرهیز میگوشه

  تغییر یا بالا رفتن کیفیت   نشان دادند   "های هنری بر کیفیت زندگی زنان هنرمند شهر تهرانتأثیر فعالیت  "( با بررسی  1398)

  و   اجتماعی   اقتصادی،  نیاز  طه تأمینواس روحی، فرهنگی، اجتماعی و بهمختلف    زندگی زنان هنرمند شهر تهران توسط عوامل

فرزند،     شود.می  تبیین  سیاسی دارای  متأهل  زنان  زنان، مخصوصاً  پررنگ هنر در زندگی  بر  حضور  مادی  علاوه  نیازهای  رفع 

آنان، تأثیرات روانی مثبتی داشته و جمعیت نمونه را از درگیر شدن در مصائب زندگی و فشارهای عصبی رهایی بخشیده و به  

کرده کمک  آنان  روحی  حالت  همکاراناست.    تلطیف  و  جامعه"با    (1399)  رزاقی  در    یشناختتحلیل  زنان  جایگاه  و  نقش 

تواند با فریاد برابرخواهانه خود در تولید و فضای موسیقی که  نشان دادند فضای موسیقی برای زنان می  "پسندمردم  موسیقی

ها و  تاب چالش ای برای بازپذیر است، رسانهمحوریتی کاملا مردانه دارد و ورود به عرصه موسیقی برای زنان به سختی امکان

کنند، آنان با ورود آگاهانه خود به شان باشد. از اینرو زنان از موسیقی به عنوان  ابزاری برای تبلیغات خود استفاده میمشکلات

وِندی و    توانند  نقش آگاهی بخشی را بر عهده گرفته و جامعه انسانی را به سمت جهانی برابر سوق دهند. عرصه موسیقی می

انقلاجشنواره( با بررسی »0520)  1دبانانو از  ایران پس  فضای  سلسله مراتب جنسیتی در    ب« پی بردندهای موسیقی زنان در 

توجه در موانع قابل    با وجود  در ایران پس از انقلاب، زنان  .شودبازتولید میتوسط جامعه و دولت    وبوده  آشکار  موسیقی زنانه  

های  ملی، موسیقی  موسیقی برگزار شده در سطح    هایجشنواره   .کنندمی   های موسیقی شرکت کرده و از آن استفادهفعالیت

  ند.کن رقابت می یا باآن أیید و ت را موجود اجتماعی  فرهنگی مراتب سلسله و در بر گرفته را مختلف  محلی 

 
1 Wendy& Debanano 
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مطالعۀ »2017)  1ویلیامز            با  زنان(  طر  حقوق  از  وآفریقای شمالی«،  خاورمیانه  منطقه  موسیقی  تحلیل  در    تجارب یقِ 

زنان    زندگی  و  زن  هفتدختران  زیبایی  رپر  دیدگاه  خودشان  از  واقعی  تجربیات  بیان  طریق  از  زن  رپرهای  برد  پی  شناسی، 

وآزادی،درشبکه اختیارات  و حرفههمچنین  اجتماعی شخصی  آگاهیهای  از طریقِ  نمایش  ای خود  مخالفت در صدد  و  بخشی 

-هاپ میکند فمنیسم هیپۀ بهتری برای زنان در جوامع خود تخیل کنند. او استدلال میوضع موجود هستند تا بتوانند آیند

معرفت پویا،  وعمل  تئوری  یک  عنوان  به  متنوعتواند  ودیدگاه  وامیدبخششناسی  کند.  تر  ایجاد  زنان  و  دختران  مورد  در  تری 

اسمیت  داد  -ی«قیدر صنعت موس  یتیتنوع جنس( در خصوص »2018)  2تحلیلِ  اجرایی  1239از    نشان  تنها هنرمند   ،  22.4  

  2  تنها  -  زن مشهور موسیقی پاپکنندگان  تهیهدرصد زن بودند و    12.3ها  سرا در آهنگترانه  7276  ز. ادرصد آنها زن هستند

بودند.  درص مید  امر  سختیاین  و  موانع  با  موسیقی  در  زنان  حضور  و  ورود  که  باشد  موضوع  این  از  حاکی  به تواند  رو  هایی 

«، پی  ذاکره در مورد جنسیت و رهبری در جهان موسیقی کلاسیک»مدر تحقیقی پیرامون  (  2018و همکاران)  3ژانگ وست.ر

آن سلطه  مردان در  و  است  توسط جامعه در موسیقی درک شده  مردانه  اساساً  نقشی  عنوان  به  موسیقی  رهبری گروه  بردند 

 از تغییر   ییهارگه   پیشرو  تعداد کمی از زنانِهمچنان  بالاتر    به جایگاه دستیابی    و  جامعه  در  زنان  وضعیت  با  بهبوددارند. حتی  

ارکستر و شناخت فردی از رهبران   رهبر  نقش  در  جنسیتی  نابرابری  از  آگاهی.  کنند نگرش جامعه نسبت به نابرابری را حس می

شکل  در  ارکستر    یهانقش   یریگزن  رهبر  همچنین    شدنرهبری،  جن تضعیفِ  و  نابرابری  موسیقی بیشتر  جهان  در  سیتی 

نشان دادند    "های جنسیتی در صنعت موسیقی جهانی تفاوت"( با تحلیل کیفی  2019)4وانگ و هوروات   .کلاسیک نقش دارد

اند. براین  ای مردانه به راحتی پذیرفتههای جنسیتی موجود تولیدکنندگان موسیقی را به عنوان حرفههنرمندان براساس کلیشه

موقع  اساس با  درارتباط هستند  ۀتری در شبکیت مرکزیمردان  احتمالاً می  همکاری  ترکیبی خلاقانهکه  به  منجر  در    ترتواند 

-صنعت میاین  در نهایت باعث عدم استقبال از هنرمندان زن در    های جنسیتیو کلیشه  جوایز. برعکس،  شود  هاموسیقی آن

 ی دیگریا آن  که ممکن است به نفع یک جنسیت  است  تی  های کاملاً مشخص و متفاوعملکرد هنری به روش. بدین گونه  شود

-هایی استفاده میهای جنسیتی در تولید موسیقی کمک کرده و از استراتژیهای این پژوهش به درک بهتر تفاوت یافته  . باشد

می که  شناختهکند  باعث  دتواند  توسعه  نوآوری  و  هنری  رهبری  در  را  جنسیتی  عدالت  شود،و  زن  هنرمندان  شدن    هد.تر 

توضیح    "جنیست و دستاوردهای حرفه ایی: زنان ترک،رهبران ارکسترموسیقی کلاسیک"(، در تحقیقی پیرامون  2020)5اکنور 

ای مردانه ها برای رهبری ارکستر این است که »رهبری« با مشخصه اقتدار و قدرت به مثابۀ ویژگیمیدهد که بیشترین چالش

تر ارکستر بر این موضع تأکید دارند  ها نشان داد که رهبران جوانهمچنین مصاحبهدر بین مردم درک و پذیرفته شده است.   

یافته اساس  بر  یاد بگیرد.  را  باید آن  از جنسیت  اقتدار صفتی است که هر رهبر صرف نظر  برافسانه   ها،که  زنان بخواهند    اگر 

کند  زنان را به عنوان موجوداتی ناتوان معرفی می  « یک رهبر ارکستر غلبه کنند باید این کلیشه اجتماعی جنسیتی که  قتدارا»

دهند که حرفه خود را در اولویت را در هم بشکنند تا زنان بتوانند خود را ثابت کنند، همچنین بیشتر زنان ارکستر ترجیح می

الگوی زنان ارکستر علاو های  ه بر تأثیر کلیشهقرار داده و ازدواج و نقش مادری را به تعویق بیندازند. در مورد موضوع کمبود 

از مهمترین دلایل تصمیمات زنان برای ادامه  توان به تشویق خانواده، حمایت نهادی)هنرستانجنسیتی، می ها و معلمان( که 

بوده پیشرفت موسیقی  و  اشاره کرد.فعالیت  می  اند،  نشان  پژوهش  تجربی  ادبیات  به وضعیت همانطور که  تحقیقات  اکثر  دهد 

های مرتبط با آن. موضوعی که کانون اند تا فعالیت موسیقیایی و شرایط و زمینهامل مرتبط با آن پرداختهمصرف موسیقی و عو

 و محور اصلی پژوهش حاضر است. 
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   : ملاحظات نظری2-2   
  –های استقرایی  کمی متفاوت از روش  –های قیاسی  جایگاه، منطق و هدف طرح ادبیات نظری و استفاده از آن در روش       

این در   است.  به  پژوهش  کیفی  پژوهشی  ،  حساسعنوان  مفهومی،  ادبیات  ارایۀ  از  اساسی  هدف  برای کیفی،  محققان  سازی 

 است.  بوده  موجود   های پژوهش با ادبیات مفهومیتشخیص و تحلیل مضامین مرتبط و پیوند دادن یافته

هویت و  رهیافتموسیقی  تبیینیِ:  اغلب    سنتیِ  های  موسیقی  محورطب"مصرف  و  فرهنگ  "یا    "گرافایده  "  ،"قه  گرا 

شدن بحث هویت و بازنمایی کیستی و چیستی و برجسته   "چرخش فرهنگی  "اند. بابوده  (392:  2004،  1)فرنک"پساساختارگرا

تولید تا  با مصرف  رابطه  با هویت، سیاستگذاری، فضای جهانی  موسیقیایی  فرد و گروهها در  پیوند موسیقی  و  محلی  –،  شدن 

شود که از  موسیقی یک قلمروی فرهنگی مهم فرض می  در این راستا،  فرهنگی مورد توجه قرار گرفته است.  -اومت اجتماعیمق

،  هیپ هاپ شوند. برای مثال، یک ژانر موسیقیایی مانند  ها تثبیت، به چالش کشیده، ازهم منفک و بازسازی میطریق آن هویت

ظهور یافت، همزمان دربردارندۀ مسائل مربوط   1980رهای آمریکایی در طول دهۀ  های اسپانیایی شهکه از سیاهان و همسایگی 

پایگاه طبقاتی و آگاهی، ملی به قومیت، انگیزش کننل و  )  گرایی فرهنگی و مکان بودهای سیاسی، هویت جنسیتی و تبعیض، 

ای  گیری آن پدیدههویت و شکله  آنچه اهمیت اساسی دارد اینک  موسیقی با هویت    ر بحث پیوند د(.  117:  2003،  2گیبسون 

تشخیص  "ثابت"های  کنند افراد و اجتماعات را میتوان به واسطۀ هویتآنهایی که فرض می  بدین معنی کهایستا و ثابت نیست. 

جه افراد را مورد تو  "تجارب هر روزی، زیسته  "هستند که    3گرایانی دهند ذاتای از مکان و فرهنگ ارائه میداد و تصاویر کلیشه

نمی گیبسون،  به  1978،  سعید)  دهند قرار  و  کننل  از  فرآیندی    (.117:  2003نقل  هویت  به  تا امروزه،  جریانایستا،  تا    4مثابه 

بهویژگی ثابت،  پیوسته  های  شدن مثابه  مفهوم  6بودنتا    5درحال  و  میدرک  وگیبسون،  )  شودپردازی  از  (.  117:  2003کننل 

دور جامعه  ۀیکپارچ  ()هویت  سوژه  ۀنظرهال  و  آمدهشناسی  روشنگری  سر  بلکه   ،درواقع؛  است  به  هویت  یک  نه  گفت  باید 

ذائقۀ در این راستا،    (.1399  همکاران،  )کریمی و   های متعددی که آن هم نه ثابت و ایستا بلکه سیال و پویا وجود داردهویت

راه  عنوانبه  موسیقیایی از  طبیکی  به  قادر  را  ما  هویت  ابراز  طبقهقههای  و  خودمان  میبندیبندی  دیگران  توسط    نماید شدن 

  اجتماعی یا    فرهنگی  هرگز از قلمرواما  شود،  ، فروخته یا خریده میتولید  هر چندموسیقی  بنابراین،  (.  2012)مارتین و مورل،  

 (.  9: 1998ین،  )اسکلتن و والنتا سازد هایی از مکان، هویت و فرهنگ را در نظر مجسم میبازنمایینیست و جدا 

توان گفت افراد در جهان امروزی دیگر هرگز  محلی شدن می  -: بر اساس مفهوم جهانمحلی شدن و موسیقی  -جهان            

های بالقوه و ممکن دست به انتخاب توانند بین تعداد زیادی از هویتزندانیان مطلق یک گروه، جامعه یا فرهنگ نیستند و می

بر سیاستدر چنین فضایی  بزنند. برای بررسی وضعیت موسیقیایی کشورها  ، تحلیل و تمرکز صرف    "های موسیقیایی دولت 

تجارب جمعیتغیرواقع تنوع  انکار  و  و گیبسون،    است  "های ملی گرا  بالا، (.  119:  2003)کننل  گفتۀ  معنای   هر چند  کم    به 

یا   اهمیتِ  اهمیت دانستن  رسمی وسیاستنادیده گرفتن  عرفیِ  و    های فرهنگی  حاکم، مقبول و مشروع هر دولت  غیررسمیِ 

نیست.جامعه قضاوت  زیرا  ای  از  خیلی  در  قلمرویش،  درون  در  ملت  چه ها دولت  اینکه  بر  مشهودی  و  ملاحظه  قابل  تأثیر   ،

دارد شود  مصرف  و  پخش  تولید،  ایدئولوژیکی  (.  28:  2016،  7)افلین  موسیقی  و  فرهنگی  عناصر  کشوری،  هر  در  عبارتی،  به 

ا مجموعهمشخص  یا  اصل  یک  طریق  ارزشز  از  میای  داشته  نگه  هم  با  دهنده  پیوند  مرکزی  لایۀ  های  تعدادی  و    "شود 

-ای، ایدئولوژیدر هر جامعههمچنین،  وجود دارد که ما میتوانیم در مورد هویت ملی و موسیقی مد نظر قرار دهیم.   "هژمونیک

پیون نهادی و  د هویتهای درهم تنیده و متخاصم وجود دارند که اساس  اقتصادی در امتداد ساختارهای  یا  های مدنی، قومی 
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ساخت تعدادی  از  است  ممکن  که  هستند  مسلط  اجتماعی  بودگی  "های  گروههای  دیگران   "ملت  با  مقایسه  در  موسیقیایی 

یایی به دامنۀ  های موسیقیایی دولت، محدود کردن تحلیل فعالیت موسیقبا وجود اهمیت سیاست(.  28همان:  ) حمایت کنند

شدن و تحت تأثیر  محلی  –فرو ملی ناقص و ناکامل است. زیرا امروزه، متأثر از شرایط جهان    -ضیاتِ فراتملی و نادیده گرفتنِ مق

ملت ویژه نیازمند است که    –قدرتِ هویت در یک دولت    –های موسیقیایی، هر تفسیری از روابط موسیقی  تغییرات تکنولوژی

ای شدن اشکال  طلاحات فرهنگی نمادین بلکه همچنین با توجه به شرایط مادی مانندکالایی شدن یا رسانهنه تنها بر حسب اص

-دهد که جنبههای درونی/ بیرونی را مد نظر قرار دهد. پس، هژمونی این امکان را به ما میای از زمینهموسیقیایی بومی، دامنه

های موسیقیایی ملی به طور دائم بندیها و مفصلپردازی کنیم که ارزشیهای نظرملی را به گونه   –هایی از حوزۀ موسیقیایی  

   (.28: 2016)افلین،  در معرض فرایندهای )باز(مذاکره از هر دوسوی منابع بیرونی و داخلی هستند

به    "های مشترکهویت  "هایی از  ها امکانگرایی جهانی  در بین ملتهای فرهنگی و  مصرفدر سطح فراملی، جریان

خلق    "کنندگانمصرف  "مثابۀ   مردمی  بین  را  یکسان  تصاویر  و  پیامها  مخاطبان  یکسان،  مشتریان خدمات  کالاهای همسان، 

چنین فضای  با وجود برجستگی و اهمیتِ      (. 302:  1996،  1)هال میکند که از نظر زمانی و فضایی  فاصله زیادی با یکدیگر دارند

د.  نکنوع انتخاب آنان را تعیین    تواند است که می  های بلاواسطه محلی و ملی افرادمحیطآن بیشتر      مشترک و یکسان جهانی، 

افراد انتخاب موسیقیایی  پذیرد.    2خاص   بسته به محل تواند  می  به عبارتی،  باید تنوع  اینرو  انتخاب  از  و خود   3های خاص میان 

در چنین شرایطی، مفاهیمی  (.  2004،  4رودی   (شد ئل  انتخاب و همچنین بین تمایلات و توانایی دستیابی به تمایلات تمایز قا 

جهانی   "مانند   در  محلی  "و    "محلی  در  مقوله  "جهانی  جایگزینی  دامنۀ  بیانگر  در  حداقل  که  هستند  مرتبطی  هم  به  های 

فرایندهای هویت آنها  قرار میراستای  و موسیقی مورد ملاحظه  این  یابی  البته    "ملت  "همانند    "مکانها  "و    "فضاها  "گیرند. 

 (.  29 -28: 2016افلین، ) شوند یابی سیالی هستند که به وسیلۀ شرایط مادی و نمادین حمایت میمفاهیم هویت

سیاست دوی  هر  چند  در هر  رسمی  کمتر  ابزارهای  طریق  از  ملی  و  جهانی  موسیقیایی  و  فرهنگی  جریانهای  و  ها 

و مطالعات زیادی به جایگاه اجتماعات خرد  (  123  -122:  2003)کننل و گیبسون،  شودمحلی وساطت می  "صداهای"تخصیص  

نباید فراموش    ، اما؛  (2:  2007،  5) بیددل و نایتس اند در منابع فرهنگی و عمل موسیقیایی اشاره کرده  "محلی"های  و درگیری

عمل    6جبرانیتواند به تلاشی واکنشی و یک سویه در جهت بازانسانی کردنِ  می  "محلی   "تأکید بیش از حد بر امر    کرد که 

داری تلقی شود. در شکل شدنِ تشدید یافتۀ سرمایه و جریانهای سرمایهموسیقیایی در مواجهه با پیامدهای گمنام کنندۀ جهانی

و یک معکوسِ تعیین    "اصیل  "و    "، تقابلی "  7ضد سیستم  "اش این میتواند به غلو کردن دربارۀ امر محلی به عنوان ذاتاً  افراطی

   (.  3: 2007) بیددل و نایتس، نوان امری همیشه مصنوعی و غیر اصیل بیانجامدامر جهانی به ع 

موسیقیاییانگاره  فعالیت  و  شناختی  شناختی  های  فرآیندهای  کارگزارانه،  سطح  در  انگاره :  میو  ذهنی  توانند  های 

ارزیابی کنندۀ فعالیتجهت باشند. به تعبیدهنده و  افراد و گروههای ویژه  به    "های شناختیانگاره"ری دیگر،  های موسیقیایی 

شود.  های افراد و گروهها محسوب میسامان دهندۀ فعالیت  ،"آگاهی عملی   "و نوعی    "طبیعی"های  مرور زمان به عنوان انگاره

انگاره مواردی  تبعیضدر  و مستلزم کنش های شناختی  تبعیضآمیز  امتیازات های  انباشت  امکان  بدین طریق  آمیز هستند که 

های شناختی مرتبط با  یکی از مهمترین انگاره. بدون تردید،  کنندای مطلوب و محرومیت گروههای منفور را فراهم میگروهه

شویم به درون  که بر اساس آن ما به طور اتوماتیک مردمی را که با آنها مواجه می است  8"بندی کردنمقوله  "جنسیت و نژاد،  

ما    .بندی کردن، تعمیم شباهت و تفاوت استهمراه همیشگی مقوله.  کنیمبندی می ستهد  "آنها  "و    "ما  "گروه و برون گروه، به  

 
1.  Hall 
2- Site Specific 
3 - Specific Choices. 
4.  Rudy 
5 . Biddle and Knights 
6 Compensatory re – Humanization 
7  Subversive 
8 Categorizing 



 برازجان(   های موسیقی شهرکننده در کلاس )مورد مطالعه: زنان مشارکت بنیادداده  نظریۀایی زنان با رویکرد  واکاوی کیفیت فعالیت موسیق

  

مریم. مختاری،  و  نرجس  رئیسی،  آرمان؛  داده1402)  حیدری،  نظریۀ  رویکرد  با  زنان  موسیقیایی  فعالیت  کیفیت  واکاوی  زنان   بنیاد(.  مطالعه:  )مورد 

    154-128 (:3)  5شناسی فرهنگ و هنر، برازجان(، جامعه  های موسیقی شهرکننده در کلاسمشارکت 

 135 

میتفاوت نادیده  را  گروهی  درون  تفاوتهای  و  ویژگیگیریم  اساس  بر  را  گروهی  بین  بزرگهای  متنوعی  میهای    کنیم نمایی 

گران را رمزگشایی و  اطلاعات مربوط به دیشود ما چگونه به سرعت  بندی کردن همچنین باعث میمقوله(.  78:  2000،  1)براون 

(.  4  -3:  1998،  2) فیسکو ترجیحات ما را شکل میدهند  نمودهتصورات ما را تحریف    بندی،  ، مقولهبدین طریقیادآوری کنیم.  

جنس  از نظر اجتماعی اغراق آمیزش،    3برجستگی فرهنگی و مشهودبودگیِ   توان گفت بنا به عادت و متناسب با در این راستا می

در نتیجۀ چنین اِسنادهای  (.   1998،  4بریور و براون)  را برای اِسناد دادن دیگران به درون گروهها یا برون گروهها به کار میبریم

با کار  یا  نزدیکی  از   را  زنان  مرسوم  و  سنتی  طور  به  می  جنسیتی،  محروم  موسیقیایی  فعالیت  ابزارهای  برای  را  آنها  و  کنیم 

نگرش    "یا    "آگاهی عملی   "،  "های جنسیتیکلیشه  "تواند به مرور زمان به بخشی از  دانیم. تفکری که میموسیقیایی نالایق می

تبدیل شود.    "طبیعی این وجود،ما ما  انگاره   با  بلکه  هاییچنین  نیستند  غیر قابل تغییر  و  با    ثابت  اندیشه، آشنایی  پرتوی  در 

اعتبار شوند. امروزه، به تعبیر گیدنز، گسترش چالش کشیده، تضعیف یا بیتوانند به  های جدید و تحولات اجتماعی می اندیشه

  "تجدیدنظرهای دائم   "های از جاکندگی، از مهمترین نیروهای  جهانی مدرنیته و تغییر شکل زمان و مکان، فراگیری مکانیسم

 (.  410: 1383شوند)کسل، های اجتماعی  محسوب میها و فعالیتدر اکثر شناخت

دیگر   میانگارهاز  که  مهم  شناختی  قالبی  های  باشد،  اثرگذار  آن  عاملان  ارزیابی  و  موسیقیایی  فعالیت  بر  تواند 

کنیم که در راستای تأئید  گیری، ترجیح و یادآوری میرا  پی   "شواهدی  "است. بر این اساس، ما به طور اتوماتیک    5تصورکردن 

های به چالش کشانندۀ آن تصورات را نادیده گرفته، مهم  واقعیت  ، مقابلدر    ؛ مان هستند)شامل شواهد غیر واقعی(تصورات قالبی

فراموش می یا  عنوان  ندانسته  به  قالبی  تصورات  فیسک،  اندتوصیف شده  "های در جستجوی شواهد  فرضیه  "کنیم.   (1998  :

 و کردارهای جنسیت محورانه   جنس(.  1995) براون،  اند6به عبارتی، تصورات قالبیِ ناآگاهانۀ ما حاویِ یک پایۀ تأئیدی(.  367

برجسته از  عملکرد  یکی  دربارۀ  ما  انتظارات  بر  است که  قالبی  تصورات  مردانترین  و  رابطۀ   .گذاردتأثیر می   زنان  در خصوص 

پدراجنسیت    تصورقالبیِ با فعالیت موسیقیایی،  نقاره،  های متفاوت قرهموسیقی  نبنیاد  برای دختران؛ و  را  فلوت، و ویلون  نی، 

تصور   ، دهند. همچنین هر دوی متخصصان موسیقی و متخصصان غیرموسیقیاییرا برای پسران ترجیح می  7یپور و تورومبون ش

   "9انسان  -ابزار  سلبیِرابطه  "اساسِ    (.1978،  8)آبلس و پرتر  قالبی بالایی در خصوص تفکیک جنسیتی ابزارهای موسیقی دارند

  "یعیطب  "  بایتقر  یارابطه  بزارهای موسیقیایی را به مثابۀا  سلبیِ زنان با  ۀرابط  هک  است  یابزار  یهاینحصارگرا  یِمنطق  ندیبرآ

ای که همانطور که گفته شد متأثر از فضای  تصور قالبی و رابطه  (. 2008)دابلدی،    دهد جلوه می  "های رونیب  "  گری زنان و د  یبرا

از   های زندگی اجتماعی و فردی،و تمام کردارها و لایه  محلی شدن، تشدید مدرنیته و بازاندیشیِ دائمی همۀ فعالیتها  -جهانی

 شوند. تلطیف یا مضمحل می  سوی جنبشها، سازمانها، گروهها و افراد به چالش و مجادله کشیده شده،

زناناندیشه       موسیقی  و  فمنیسیتی  عمدههای  تحول  پنج  بین  در  هال  نظر  به  باعث  :  که  شدن  "ای  سوژۀ    "تمرکززدایی 

ش مستقیمدکارتی  رابطۀ  فمنیسم  جامعهد،  سوژه  مفهومِ  تمرکززدایی  با  تمایز تری  فمنیسم  است.  داشته  دکارتی  و  شناختی 

های جدید زندگی اجتماعی را در معرض  را زیر سؤال برده؛ کلیۀ حوزه  "عمومی  -خصوصی  "و    "بیرونی   -درونی"کلاسیک بین  

جادله کشانده؛ تصور مردان و زنان به عنوان بخشی از هویت واحد را به تخاصم سیاسی قرار داده؛ موقعیت اجتماعی زنان را به م

سوژه عنوان  به  چگونه  ما  که  شد  مسأله  این  طرح  باعث  و  کشید  میچالش  تولید  و  گرفته  شکل  جنسیتی  هال،  شویمهای   (

بر این    آنها  دانند. نسیتی میها را مهمترین خاستگاه نابرابری جهای اجتماعی و نابرابری فرصتها زمینهفمنیست(.  290:  1996

 
1.  Brown 
2 . Fiske 
3 Visibility 
4 . Brewer and Brown 
5 Stereotyping 
6 Confirmatory 
7 Trumpet and trombone  
8.  Abeles and Porter 
9 Negative instrument – Human relationship 
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ندارد او  حقوق  به  ربطی  زن،  جنس  که  تفاوت  باورند  آنکه  دلیل  های به  آموزه  از  برخاسته  بلکه  نیست   ذاتی  دوجنس  های 

زاده و همکاران،همگون  پذیری وجامعه اجتماعی است)سهراب  با نقش  آنها، فرایندهای خلق هویت   (.1401سازی  در   1از نظر 

 (.  2007، 2)ویلسکا و پدروزواقتصادی متفاوت همسان است –رای هر دو جنس و در همۀ گروههای اجتماعی ها بهمۀ فرهنگ

ها  شود که دختران در گوشه خیابانآمیز مانع از آن میهای جنسی تبعیضرابی و گاربر، کنترل والدین و نگرشبه عقیدۀ مک

ایجاد یک   به  را  آنان  امر  و همین  اتا  "ول بگردند  تا  های یکدیگر میکند. دختران به خانههدایت می  "ق خوابفرهنگ  روند 

تابع و   بازتاب موقعیت  اینجا فرهنگ به طور خصوصی در خانه جریان دارد و  بزنند، در  موسیقی گوش کنند، برقصند و گپ 

مورد تفریحات دختران  ها والدین در  (. به نظر فمنیست1384پوشیده زنان و دختران در جامعه است)ذکائی و پورغلام آرانی،  

ها با عرف حاکم بر جامعه دربارۀ رفتار مناسب برای زنان پیوند دارد) توسلی و  گیریکنند و این سختخود سختگیرانه عمل می

  ؛ (120:  1995،  3) باکاک "مصرف و مقوله زنان"(. در کل، رویکرد و جنبش فمنیستی، تأثیر زیادی  در توجه به  1386خادمیان،  

اندیشه" جهانیبسط  موسیقیهای  حیطۀ  در  جنسیتی  برابری  و  دیگران،  "شدن  و  اندیشه  "و    ؛ (1392)اعزازی  و  گسترش  ها 

 .است ( داشته1389)پیشگاهی فرد و قدسی،"های سیاسی، اقتصادی و اجتماعیزمینهتمامی برابری زن و مرد در هایفرصت

 

  روش پژوهش -4
مرتبط با   ماهیت، شرایط و پیامدهای  شناخت   رایببنیاد داده  هینظر کرد یز روبود که ا ی فیک یها پژوهش حاضر از نوع پژوهش  

-دادهچندین گونه روش نظریۀ    است.  بهره برده  شهر برازجان  یقیموس  یهازنان مشارکت کننده در آموزشگاه  یقیموس  تیفعال

ابداع و    (2005)  ٦( و کلارک2006)  ٥(؛ چارمز 1992،  1968)  ٤وجود دارد که توسط محققانی مانند استراوس و کوربین  بنیاد

یافته میلز  اندتوسعه  و  هاره  بهره    (.2019،  7)بریکس،  پژوهش  انجام  برای  استروس  و  گلیسر  روش  از  محققان  مقاله،  این  در 

فراتر رفتن از توصیف و ایجاد یا کشف یک نظریه، یک طرح تحلیلی انتزاعی از یک فرایند   بنیادداده گرفتند. هدف مطالعۀ نظریۀ 

هایی  کنندگان در مطالعه باید آن فرایند را تجربه کرده باشند و توسعه آن نظریه که در داده فعالیت یا تعامل است. مشارکت   یا

از تجربۀ مشارکت  "دبنیا" برآمده  برای تحقیق دارد که  را  یا چارچوبی  تبیین عمل کمک کند  به  کنندگان است ممکن است 

ای را بسط دهد که مبینِ فرایند، کنش یا تعامل  مند نظریهکند به طور نظام سعی می  بیشتر فراهم کند. در این روش پژوهشگر

شود و تا رسیدن  مصاحبه است وارد میدان پژوهش می 30تا  20پیرامون یک موضوع است. محقق به منظور مصاحبه که حدود 

 (. 2006، کرسول، کلارک و گرین ) دهد ها ادامه میبه مرحلۀ اشاع به مصاحبه

ها طی فرایند کدگذاری  استراوس و کربین است. تحلیل داده  بنیاددادهایسۀ مداوم جزء اصول بنیادی روش نظریۀ  مق

شود. پدیدۀ مرکزی کانون توجه محقق است که مقولات دیگری مانند  ای کدگذاری باز، محوری و گزینشی انجام میسه مرحله 

استراتژی علی،  زمینهشرایط  شرایط  مداخلهها،  و  می  گرای  مشخص  آن  حول  پیامدها  داده و  فرمت شوند.  در  میتوانند  های  ها 

بیان روایتی، تصویر بصری، قضایا یا فرضیه پارادایمی،  ارائه شوندگوناگونی مانند مدل  در  (.  65)همان:    ها و ماتریس وضعیتی 

ازنمایانندۀ کیفیت فعالیت موسیقیایی  اینجا هدف کلی برای استفاده از این رهیافت، خلق مدلی بوده است که بتواند تا حدی ب 

مشارکت باشد.  آن  با  مرتبط  پیامدهای  و  شرایط  و  برازجان  شهر  موسیقیایی  آموزشگاههای  تحقیق دختران  این  در  کنندگان 

نفر از این افراد در نمونه وارد شدند.    22کردند.  های موسیقی شهر برازجان شرکت میدختران و زنانی بودند که در آموزشگاه

و در هم تنیده است. بر اساس   زیگزاگیگیری کیفی  کنندگان در نمونهها و انتخاب مشارکترایند روش گردآوری، تحلیل دادهف

 
1 Identity – Creation 
2 . Wilska and Pedrozo 
3. Bocock   
4 Strrauss & Corbin 
5 Charmaz 
6 Clarke 
7 . Birks, Hoare and Mills 
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های گردآوری شده،  کننده انتخاب شدند؛ سپس، بعد از تحلیل دادههای در دسترس به عنوان مشارکتاین منطق، ابتدا نمونه

معیارهانمونه با  متناسب  بعدی  نمونههای  کفایت  ی  انتخاب شدند.  و قضاوتی  به صورت هدفمند  تنوع  و حداکثر  نظری  گیری 

ها یا  شود که تجارب و کنشتعیین شد. رسیدن به اشباع نظری زمانی حاصل می  نمونه بر اساس منطق رسیدن به اشباع نظری

یابد. برای رسیدن به های آنها ظهور نمیهکنندگان تکراری است و اطلاعات جدید و اضافی در گفتمفاهیم مورد اشاره مشارکت

تری برای کسب هم علاوه بر سؤالات کلی، از سؤالات جزئی و دقیق  ؛ های متنوع و هدفمند استفاده شداِشباع نظری هم از نمونه

بر اساس  ها جمله بوده و از تحلیل تماتیک و مضمونی  کنندگان کمک گرفته شد. واحد تحلیل دادهتر  مشارکتاطلاعات مفصل

 ها استفاده شد.   بندی و تحلیل داده ای باز، محوری، و گزینشی برای استخراج، مقولهفرایند کدگذاری سه مرحله

 شناختی و مهم مرتبط با فعالیت موسیقیایی مشارکت کنندگان های جمعیت نام مستعار و بعضی از ویژگی   -1جدول 

 نام  سن  مقطع تحصیلی  رشته  وضعیت تاهل  نوع فعالیت  نوع ساز 

 مریم  24 دیپلم انسانی  متاهل نوازندگی  گیتار

 فرشته  22 لیسانس  روانشناسی  مجرد  نوازندگی  ویلون 

 مهشید 18 دیپلم کامپیوتر مجرد  نوازندگی  سنتور

 سارا  29 دکتری زبان شناسی  مجرد  نوازندگی  دف -سه تار

 سمانه  39 لیسانس  کامپیوتر متاهل نوازندگی  سنتور

 فاطیما  27 دیپلم ی ریاض مجرد  آواز -

 ریحانه  26 لیسانس  معماری  متاهل نوازندگی  تنبک 

 شیرین  22 دانشجو  اقتصاد مجرد  نوازندگی  ویلون -گیتار

 شراره  28 ارشد  ادبیات  مجرد  نوازندگی/شعر  ویلون/ترانه سرا 

 نعیمه  30 لیسانس  شیمی متاهل نوازندگی/شعر  گیتار/ترانه سرا 

 زهرا  17 محصل تجربی  مجرد  نوازندگی  نی انبان 

 عاطفه  25 دانشجو  حسابداری  مجرد  نوازندگی  تار

 نسرین  31 لیسانس  موسیقی مجرد  نوازندگی  پیانو -گیتار

 ستایش  20 دانشجو  موسیقی مجرد  نوازندگی  کمانچه /تار 

 لیلا  18 محصل انسانی  مجرد  آواز -

 لادن  14 محصل - مجرد  نوازندگی  دف

 زهره  35 انس لیس مدیریت  متاهل نوازندگی  سه تار 

 شایسته  27 ارشد  موسیقی مجرد  نوازندگی/آواز  -پیانو/ 

 شبنم 21 لیسانس  شناسی زیست  مجرد  نوازندگی  نی انبان 

 مهسا  13 محصل - مجرد  نوازندگی  کاخن -ویلون 

 مرضیه  30 ارشد  عمران  متاهل نوازندگی  ویلون/فلوت 

 بیتا 35 لیسانس  موسیقی متاهل نوازندگی  گیتار

 

 ها یافتهتحلیل  -5

شان، های مرتبط بر اساس مضامینهای تحقیق به روش استقرایی و از جزء به کل بوده است. ابتدا گزارهروند دستیابی به یافته  

مقولهمفهوم ذیل  مشابه  مفاهیم  سپس،  نامبندی؛  مقولات،  ها  این  جامع  توصیف  و  عمیق  تحلیل  راستای  در  شدند.  گذاری 

(. در نهایت در راستای دستیابی به تصویری  2ن مشخص، تکمیل و تحلیل شد)برای مثال جدول  آنا ابعاد فرعی  خصوصیات یا

کلی و جامع از ماهیت فعالیت موسیقیایی زنان مشارکت کننده، متناسب با مدل پیشنهادی استراوس و کربین، پدیدۀ هسته یا  

زمینه علِّی،  و شرایط  و مداخلهکانونی مشخص  استراتژیای  انواع  فعالیت موسیقیایی  هگر،  پیامدهای مهم  نهایتاً  و  ای کنشی، 

های ذیل مدل پارادایمیِ مورد نظر استراوس و کربین ارایه شد)نمودار کنندگان توصیف و تحلیل شد. رابطۀ بین مقولهمشارکت
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دادن  گردآوری و نظم  ها و موضعی تحلیلی برایاندازی اتخاذی برای نگریستن به داده (. پارادایم در واقع چیزی بیش از چشم1

 (. 150: 1395)استراوس و کوربین،  ها از طریق پیوند دادنِ ساختار و فرایند با هم نیستبه داده

علی:    -5-1 سببشرایط  یا  علی  از  شرایط  دسته  آن  وقایع  دادها یرو سازمعمولا  بر  و  که  می  ها دهی پداند  ،  استرواس)گدارنداثر 

موانع و  های  توان ذیل مقولهبا نوع فعالیت موسیقیایی زنان در شهر برازجان را می  (. شرایط علّی مرتبط153:  1398کوربین،
ظهور و گسترش و    های نوین، پتانسیلهای تسهیلگرانۀ تکنولوژی  ،کمبودهای زیرساختاری،  فرهنگی  و  های اجتماعی محدودیت

موسیقیایی  فعالیت  به  جدید  ف  نگاه  ابعاد  دارای  نیز  مقوله   هر  که  نمود  مقولهتشریح  این  هستند.  خود  خاص  بیانگر  رعی  ها 

اند و به صورت صریح اند که در سطوح و ابعاد مختلف کیفیت فعالیت موسیقیایی زنان مورد نظر را تحت تأثیر قرار دادهشرایطی

گان بیان  های مشارکت کنندو ... در گفته  "، بدین علت که"بدین جهت که  "،  "زیرا که  "یا ضمنی در قالب اصطلاحاتی مانند  

لطفا در حد ممکن به صورت مفصل،  در مورد درک و    "اند. سؤال اصلی برای پی بردن به شرایط علی این بوده است که  شده

تان صحبت کنید؟ عواملی بیشترین تأثیر را بر فعالیت موسیقی شما داشته تجربۀ خود از روند شروع و ادامۀ فعالیت موسیقیایی

 اید؟.. ها یا تشویق هایی مواجه شدهوسیقیایی با چه محدودیتیا دارند؟ در حین فعالیت م
 شرایط علی مرتبط با کیفیت فعالیت موسیقیایی زنان در شهر برازجان   -1جدول  
 مقولات اصلی  خرده مقوله  مفاهیم

نی مردانه  انحصاری  تقریباً  موسیقیاجراهای  برای  اعضای    -انبان،  شدید  مخالفت 

نداشتن اجازه   –اجازه زمانی محدود برای تمرین  -برادر(   خانواده) پدر، مادر، همسر و

 -برای مسافرت به شهرهای دیگر 

 های های مخالفت
 خانوادگی 

محدودیت و  -موانع 

و   اجتماعی  های 

 فرهنگی

 

نقش خانگی عدم    -نداشتن استقلال اقتصادی  -نداشتن وقت تمرین  -گرفتاری های 

خصوصی استاد  داشتن  وابستگی  -امکان  زنانه  -دائمی   احساس  الگوی    -نداشتن 

 محدودیت آواز خوانی  -تحریک پذیر دانستن اجرای زنان

 های زنانگی چندگانه محدودیت

 پذیری جنسیتیجامعه  -درونی کردن تفاوتهای جنسیتی -احساس نیاز دائمی به آقا

نهادهای ذی ندادن مجوز نشر تا کنترل اجراعدم همکاری  دخالت فراقانونی    -ربط از 

 گیر دادن حراست -پوشش خاص در اجرا -نداشتن اجازه تبلیغات  -مقامات فرهنگی
 های سازمانی سیاست گذاری

به هنر و موسیقی  -های مذهبیمحدودیت مورد قضاوت واقع شدن از    -نگرش منفی 

فرادستی فراگیر مردانه، ترجیح     -سوی دیگران   زنانه دانستن موسیقی  دور از شأن 

 ردان، مردانه دانستنِ  فعالیت موسیقایی دادن نیاندیشیده م

اعتقادی  آموزه نهی    –های  عرفی 

 کننده

 آموزشی -ها در سطوح بالا نبود آموزش -نبود هنرستان موسیقی در استان -نبود استاد

کمبودهای  

 زیرساختاری 

دور دستی   -عدم امکان هم نوازی  -هانبود فضای گرد هم آیی  -نبود فضاهای تمرین

 بوشهر 
 کیفیزی

قیمت سازهاهزینه مانند شهریه،  بالای موسیقی  به جاهای دیگر  -های  آمد  و    -رفت 

 کمبود در آمد خانواده 
 اقتصادی

جویی در فضای مجازی  مخاطب  -انتشار در فضای مجازی  -کلاس آن لاین   -اینترنت 

 -برابری جنسیتی در فضای مجازی -دسترسی به اساتید تهران، ترکیه، دانمارک-
 های نوین های تسهیلگرانۀ تکنولوژیپتانسیل

 تأسیس فضاهای آموزشی رسمی  -جذب اساتید مجرب  -تأسیس کلاس موسیقی کودک

گسترش   و  ظهور 

به   جدید  نگاه 

 موسیقی دختران 

خانواده موسیقیایی استقبال  فعالیت  از  موسیقی  -ها  پذیرش    -روتین شدن کلاسهای 

 ناخرسندانه استاد زن 
 پذیرش تدریجی عرفی 

دوستانهاجر صورت  به  انبان  نی  حرفه   -ای  مکانهای    -ایگیتار  در  و  جمع  در  اجرا 

 عمومی
 ای اجرای حرفه

 
 
 های اجتماعی و فرهنگی موانع و محدودیت -5-1-1  
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ویژگی         تأثیرِ  فرهنگی دیگر تحت  فعالیت  نوع  مانند هر  موسیقایی  فعالیت  فرهنگی  بدون شک   و  اجتماعی  های ساختار 

ناب ایدئولوژیرابری اجتماعی، شیوۀ جامعهمانند  ... قرار دارد. ویژگیها و جهانگذاریها، سیاست پذیری،  هایی که  بینی حاکم و 

انتزاع موسییقی توانمند یا محدودسازندۀ فعالیت افراد یا گروههای اجتماعی مختلف هستند. به ظاهر و در عالم  های فرهنگی 

فرهنگی فرض می اجرایی ی میشود که هر کسفعالیتی  را  استعداد و مقاصد گوناگونش آن  راستای  را فراگیرد و در  تواند آن 

  شوند. دهندۀ فعالیت موسیقیایی افراد محسوب میشناختی، شرایط اجتماعی و فرهنگی ساماننماید. اما در عمل و از نظر جامعه

ان تحدید  و  ارزیابی  معیارهای  از مهمترین  زنانگی  و  تاریخ، جنسیت  فعالیتدر طول  بدین  واع  است.  بوده  از جمله موسیقی  ها 

و   خانواده  جمله  از  مهم  نهادهای  که  ایدئولوژیک"ترتیب  کارهای    "دستگاههای  و  ساز  طریق  رسمیِ"از  و  و    "غیررسمی 

، تضمین و تحکیم کنندۀ نوع فعالیت موسیقیایی  "درونی کردن و کنترل و نظارت بر هنجارهای مشروع"های عمدۀ  مکانیسمِ

کنندگان برای شروع و ادامۀ فعالیت موسیقیایی خود با تنگناها  ها نشان داد که مشارکتمحتوای مصاحبهاند.  تحلیل  ان بودهزن

محدودیت بودهو  مواجه  متعددی  فرهنگی  و  اجتماعی  میهای  را  تنگناها  این  مقوله اند.  ذیل  جزئیتوان  های  مخالفتترِ  های 
چنمحدودیتخانوادگی،   زنانگی  جامعههای  سیاستدگانه،  جنسیتی،  محدودیتگذاریپذیری  فرهنگی  آموزههای  و  های  آور، 

 شدید تحلیل و تشریح نمود. نهی کنندهعرفی  –اعتقادی 

 

های جنسیتی وجود دارند که یکی از و  ساز و کارهای متعددی برای حفظ، تداوم و تحکیم نابرابری:  های خانوادگیمخالفت      

افراد ذکور به  محسوسشاید مهمترین و نا  ترین آنها، هنجارهای رایج خانوادگی است. شاید تصور شود در درون خانواده، تنها 

فعالیت با  مردسالاری،  نمودِ  و  نماد  مشارکتعنوان  اما  دارند؛  مشکل  زنان  موسیقیایی  متعددی  های  یا    "مادران"کنندگان 

های خانوادگی فراتر  اند. البته در اینجا دایرۀ مخالفتدانستهخود می خود را بزرگترین مانع فعالیتهای موسیقی    "مادرشوهرهای"

خانواده هسته میاز  شامل  نیز  را  تأهل، شوهر  در صورت  یا  خود  نزدیک  فامیل  و  مخالفتای،اقوام  دامنۀ  همچنین  از شود.  ها 

-گیرد. تقریباً همۀ زنان در گفتهر میهای صریح و آشکار تا ترس از آبروریزی و مخفی کردن فعالیت موسیقیایی را در بمخالفت

اند پدران، مادران، برادران و اند. آنها گفتهناپذیر و چند لایه اشاره کردهکنندۀ تاحدودی مقاومتهایشان به این نیروی ممانعت

اند شروع به  انستههای مداوم توزنیشان مخالفت ورزیده، و تنها پس از مقاومت و چانهشوهرانشان به شدت با فعالیت موسیقیایی

اجازه یا  را داشته  با سازهای خاصی  تنها حق کار  آنها  نیز  مواردی  نمایند. در  یا تداوم آن  به    مشروطشان  فعالیت موسیقیایی 

شان از دیگران نزدیک و دور بوده است. به  داشتن فعالیت موسیقیشرایط خاصی مانند عدم اجرا در فضای عمومی و پنهان نگه

اتهامخانواده  ، دلیل اصلی مخالفتگفتۀ این زنان از  های شدید، و  رو ریزی، تعصبزنی دیگران و آبِشان، تا حد زیادی، ترس 

-های جنسیتی رایج بوده که بر اساس آنها موسیقی صرفاً فعالیتی مردانه و دور از شأن و توان زن محسوب میتبعیت از کلیشه

 .  شود

 

ریحانه  شراره،  سمانه،  جمل  فاطیما،  بودهاز  کنندگانی  مشارکت  مادر  ه  و  خود  مادر  همسر،  خانوده،  پدر،  مخالفت  به  که  اند 

 اند.  شان اشاره کردهشوهرشان با فعالیت موسیقی

مادرم وقتی شنید که من کلاس    ...کردن خانواده بود  بیشتر معضل من و مشکلات من هم همین راضی":  گویدسارا می        

برم خیلی شوکتنبک می بوداین  هخوام  باشهشده  تنبک  بری حالا ساز هم  باشی کلاس موسیقی  بخوای دختر  تو  برادرم   ،که 

می کار  موسیقی  خودش  بااینکه  بهحتی  که کرد  حدی  تا  تنبک  و  موسیقی  کلاس  سراغ  برم  من  که  بود  این  مخالف  شدت 

چمی من  دارم    هگفت  نگه  بالا  سرمو  مردم  بین  و  دوستان  بین  میکه  جوری  بری  تو  تنبکخوای  :  دیگویم  ریحانه.  "کلاس 

خانواده به این شرط راضی شدن من برم کلاس موسیقی که جلوی دیگران سازم رو مخفی نگهدارم و کسی متوجه نشه که "

 . "رم کلاس موسیقی من می



 برازجان(   های موسیقی شهرکننده در کلاس )مورد مطالعه: زنان مشارکت بنیادداده  نظریۀایی زنان با رویکرد  واکاوی کیفیت فعالیت موسیق

  

مریم. مختاری،  و  نرجس  رئیسی،  آرمان؛  داده1402)  حیدری،  نظریۀ  رویکرد  با  زنان  موسیقیایی  فعالیت  کیفیت  واکاوی  زنان   بنیاد(.  مطالعه:  )مورد 

    154-128 (:3)  5شناسی فرهنگ و هنر، برازجان(، جامعه  های موسیقی شهرکننده در کلاسمشارکت 

 140 

میدانستند.  کنندگان افراد خانواده خود یا خویشان نزدیک را مشوق  و حامی اصلی خود  البته در موارد خیلی معدودی مشارکت

و    دادیخیلی اهمیت م  زد،بابام    استارت شروع موسیقی من رو  اصلاً  مشوقم بودند کل خانواده    "  دی گو ی منعیمه  برای مثال،  

کردن که بابام انقدر حمایتم  یادمه دوستام تعجب می  کردیم کلاس و همه جوره حمایتم    بردیمهمراهم بود خودش کامل منو  

 . "کنهمی

،  1شناسی تفاوتهای فرابیولوژیکیِ زنان و مردان بیشتر در پرتوی مفاهیم جنسیتدر جامعه  ای زنانگی چندگانه:ه محدودیت      

مردانگی   2زنانگی  تحلیل می  3و  و  توصیف  جنسیتی  نقشی  انتظارات  نظری،  و  دیدگاه  از  متأثر  نیز  تفاوتها،  این  خاستگاه  شود. 

اجتماعی،   اقتصادی،  بیولوژیکی،  متعدد  کلان  فاکتورهای  و  میانه  خرد،  تنیدۀ  هم  در  اما  متمایز  سطوح  در   ... و  روانشاختی 

ای را برای فعالیت موسیقیایی  های چندگانه. مشارکت کنندگان در این تحقیق، محدودیت4شوداجتماعی توصیف و تحلیل می

-ش خانگی، نداشتن قدرت تصمیمهای نقگرفتاریتوانند محدودیتهای زنانگی چندگانه نامیده شوند.  خودشان نام بردند که می

احساس  پسران،  مانند  خصوصی  استاد  داشتنِ  امکانِ  عدم  اقتصادی،  وابستگیِ  عمومی،  فضاهای  در  ناامنی  احساس  گیری، 

شدنِ اجراهای زنان، محدودیتِ آواز خوانی و تبلیغات ... تنها  پذیر دانستهوابستگی دائمی به مرد، نداشتن الگوی زنانه، تحریک

   اند. ها بودهدکی از این محدودیت تعداد ان

یه آقا رو کنار خودمون ببریم همراهمون توی اون استودیو که از اون آزارهایی که احتمال   برای اجرا  ما حتما باید   "سمانه:       

متاهل    دکریمپیانو کار  ،  دیکشیمدوستی داشتم که خیلی هنرمند بود تابلوی نقاشی  ":  شراره.  "بدیم پیش بیاد جلوگیری بشه

درشهر "  :عاطفه   .  "!مجبور شد موسیقی رو بذاره کنار،  دار هم شدو بچه  داد یمشد و چون همزمان تحصیلاتش رو داشت ادامه  

پایین .... بنر بود می  ها روی اونچون عکس خانم  یمکه اجرا داشت ای  دیگه ما ":  دیگو ی م مرضیه  .  "خواستن اون بنر رو بکشن 

هاشون به خاطر اینکه  از بعضی اطرافیان شنیدم که خانواده،  ن نداریم شاید فقط یکی دو موردمدرس زن موسیقی توی شهرمو

 . "کنند یمبا کلاس اومدن دختراشون مخالفت ، کلاس خصوصی و مدرس آقا هست

تلقیبه صورت مختصر، جامعه  :پذیری جنسیتی جامعه        ارزشها، تشکل طرز  یادگیری  به معنی فرایند آموزش و  ها و  پذیری 

است)ساروخانی، جامعه  یک  شده  پذیرفته  هنجارهای  با  متناسب  جامعه804:  1375رفتارهای  از  منظور  جنسیتی (.  پذیری 

فرایندی است که طی آن دختران و پسران از بدو تولد و بتدریج ارزشها، رفتارها و فعالیتهای متناسب با جنس خود را از طریق  

غیر رسمی و رسمی کعوامل جامعه از  5کنند سب میپذیری  پذیری جنستی دردوران کودکی بیش  تاثیر کلیشه ها و جامعه   .

و  انتظارات  آموزندکه  می  وآنها  گیرد  می  شکل  کودکان  جنسی  هویت  پذیری  جامعه  فرایند  است.طی  زندگی  دوران  سایر 

تواند، تا حدودی، تمایل،  می (.  این روندی 1401استاندارد های جامعه از نقش های دو جنس متفاوت است.)فوادیان و همکاران،

چارچوب اجتماع  افراد  و  منظر خودشان  از  را  دختران  موسیقیایی  فعالیت  مناسبت  و  نوع  دید،  گفتۀ زاویۀ  به  بنا  نماید.  بندی 

کنندگان، از منظر مردان و حتی بیشتر زنان برازجانی و منطقه، فعالیت موسیقیایی در کل، به ویژه فعالیتهایی مانند  مشارکت

های محدود میتوانند به شوند و زنان تنها با تلاش و کوشش فراوان یا در عرصهانبان، فعالیتی مردانه محسوب میزخوانی و نیآوا

 فعالیت موسیقیایی بپردازند.  

 

 
1 gender 
2 femininity 
3 masculinity 

 (. Chafetz, 2007)  . برای مثال رجوع شود به 4
 . پذیری دارندسویه است و زنان حالتی انفعالی در فرایند جامعهپذیری فرایندی یک. البته نباید تصور کرد که فرایند جامعه 5
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 :  د یگو ی م زهرا       

یادگیری نی" میرهکمتر خانمی سمت  با  ،  انبون  قدیم  از  این ساز  به سازی  مردها چون  تبدیل  و  به ،  مردونه شده  رشد کرده 

 ".کننوضوح دیدم اگر ببینن خانمی داره این سازو میزنه چطور تعجب می 

کودک    20ستایش   موسیقی  مدرس  دو  ها بچه ":  د ی گوی م ساله  ااز  کلاس  ،  که  میان  و  نرفتن  مهد  هنوز  که  سالگی  سه 

ه پسر اکثریت رنگ سبز رو انتخاب ی مختلفی رو میذارم جلوشون تا انتخاب کنند باورتون نمیشه چه دختر چها،رنگموسیقی

صورتی چون جامعه و اطرافیان    دخترها  کنندیمرنگ آبی رو انتخاب    پسرهااما بعد از اینکه وارد مهد یا مدرسه شدن    کنندیم

 "ساز هم همین شکل تاثیر جامعه و اطرافیان هست.، صورتی دخترها آبی  پسرها و مدرسه یادشون میدند که 

 سازمانی های  گذاری سیاست  - 
انقلاب        از  حساس  ، 1357  پس  از  یکی  شد،  گفته  مقدمه  در  که  پرتنشهمانطور  و  حوزهترین  نظر  ترین  مورد  های 

است.   بوده  بانوان  فعالیت موسیقی  ثغور  و  فرهنگی حدود    ی با جمهور  ناسازگار  یقیمصرف موس  و  عیتوز  د،یتولسیاستمداران 

 (.  2014،  1)مقازعی و زنان از آواز خواندن منع شدند  ند...شدو کنترل  محدود    ،ی منحلقیموس  یهاکنسرت  ی فرض شد،اسلام

اجرا  یرسم  نهاد اسلام  ی فرهنگ  یها است یس  یدر  ارشاد  و  وزارت فرهنگ  فعال   کهاست    ی کشور  فرهنگ  یهاتیبر  از    ی بخش 

دارد  یقیموس  جمله برا  ارائۀضبط شده،    یقیموس  برنظارت و کنترل  که    نظارت کامل    ی سازمانده   ،یقیموزش موسآ  یمجوز 

دارد  گرید  ی هاپروژه  و  ،یقیموس  یدادهایرو برعهده  ی1386،  وحید)  را  به    مشارکت کنندگان،  .(1379،  زاده  وسف؛  به کرات، 

هایی که نهادهای رسمی و متولی امور سیاسی یا مذهبی برای فعالیتهای موسیقیایی خود یا سایر زنان  ها و کارشکنیمحدودیت

نموده محدودیت فراهم  این  کردند.  اشاره  ذیاند  نهادهای  همکاری  عدم  مانند  مفاهیمی  قالب  در  مجوز ها  دادن  برای  ربط 

  ... تبلیغ،اجرا یا نشر، دخالت فراقانونی مقامات فرهنگی، الزام به پوشش خاص در حین اجرا، و گیر دادن نهادهای حراستی و 

 اند.   سارا، مرضیه، عاطفه این نوع محدودیتها را تجربه کرده بیان شدند. اکثر مشارکت کنندگان مانند لادن، لیلا،

 : د ی گوی م لادن  

امامداشتیم    اجرای"      بگیره  یی  هاتیجمعه محدودکه  رو  مجوز  تونست  تا  اذیت شد  خیلی  آموزشگاه  مسئول  کردند  ایجاد 

خانوممحدودیت حتماً  اینکه  مثل  بپوش هایی  مشکی  جوراب  باید  دست  م  یها  بزنیم    حتماًبپوشییم    مشکیشلوار  ساق  هدبند 

:  دی گو ی ممرضیه     "چون درغیر این صورت اجازه اجرا نداشتیم.  میکردیمیی که برخلاف میل باطنی باید رعایت  هاتیمحدود

    "کجا برن؟ خوانیبرن کنسرت م خوانیکه م  ییندارند خب کسا غاتیکنسرتشون اجازه تبل یبانوان برا  دیفکر بکن"

 
 :کنندهعرفی نهی  -عتقادی های ا آموزه   -

سیاست        از  اعتقادی  گذاریمتفاوت  امور  به  پایبندی  رسمی،  زنان  –های  و  نداشته  رسمی  اجرایی         ضمانت  عرفی 

فعالیتهای  مشارکت بعضی  به  اقدام  از  عرفی  مجازاتِ  از  ترس  یا  جامعه  بر  حاکم  اعتقادات  کردن  درونی  واسطۀ  به  تنها  کننده 

ای، فعالیت موسیقیایی،  داری میکردند. هر چند اعتقادات و عرف رایج در جامعه ایستا نیست؛ اما در سطح آموزهموسیقیایی خود

مشارکت کنندگان به این  (.    1394  میرخندان،)شودشناخته می  "لهو و لعب  ،  حرام"به ویژه آوازخوانی زنان، از مصادیق افعال  

شدن، مردانه  های مذهبی، نگرش منفی به هنر و موسیقی، مورد قضاوت واقعیتمانند محدودنوع محدودیتها در قالب مفاهیمی  

کرده اشاره   ... و  موسیقایی  فعالیت  آموزهدانستنِ   حدت  و  شدت  و  رواج  البته  نهیاند.  عرفیِ  و  عتقادی  فعالیت  های  کنندۀ 

کنندگان  کمتری مورد اشارۀ مشارکتگذاری فرهنگیِ رسمی  به میزان خیلی  های سیاستموسیقیایی در مقایسه با محدودیت

 قرار گرفته است.  

 
1 . Maghazei 



 برازجان(   های موسیقی شهرکننده در کلاس )مورد مطالعه: زنان مشارکت بنیادداده  نظریۀایی زنان با رویکرد  واکاوی کیفیت فعالیت موسیق

  

مریم. مختاری،  و  نرجس  رئیسی،  آرمان؛  داده1402)  حیدری،  نظریۀ  رویکرد  با  زنان  موسیقیایی  فعالیت  کیفیت  واکاوی  زنان   بنیاد(.  مطالعه:  )مورد 

    154-128 (:3)  5شناسی فرهنگ و هنر، برازجان(، جامعه  های موسیقی شهرکننده در کلاسمشارکت 

 142 

ها ...میگن بیشتر این سازهای برای مَرده و کار زن نیست که بخوان سازی که ضرب و بیشتر خانم  ":  گویدمی  لیلابرای مثال  

آدم میاره پایین ... مثلا  تیمپو یا نی انبونه بنوازه...یا سازهایی که ساز بومی محلی ماست میگن چرا باید اینو بزنیم؟ شخصیت  

 .  "سنتور میگن حرمت داره و یه ساز اصیله ولی نمیدونم چرا نسبت سازهای بومی محلی ما همچین دیدگاهی دارن

 
 

 کمبودهای زیرساختاری    -5-1-2

مجموعه        درزیرساخت  است.  موسیقی  جمله  از  فرهنگی  فعالیت  گونه  هر  انجام  برای  لازم  ساختاری  عناصر  از  این    ای 

مشارکت و محدودیتتحقیق،  کمبود  به  زیرساختاری  کنندگان  مهمترین   اقتصادی و    فیزیکی ،  آموزشیهای  از  یکی  عنوان  به 

 شان نام بردند.  شرایط تأثیر گذار بر کیفیت فعالیت موسیقی

برایکمبودهای آموزشی انسانی لازم  از کمبود زیرساختارهای آموزشی کمبود فضاهای آموزشی و  تدریس و آموزش    : منظور 

یا  حرفه نبود  به  آنها  نیز  مواقعی  در  است.  بوشهر  استان  حتی  یا  و  برازجان  شهر  در  بالا،  سطوح  در  ویژه  به  موسیقی،  ای 

کرده اشاره  شهر  موسیقی  زن  اساتیدِ  اندک  رویِ  پیشِ  شدیدِ  نبود  محدودیتهای  ذکرشده  آموزشی  کمبودهای  دیگر  از  اند. 

های از نظر جنسیتی غیر مختلط و منحصراً زنانه در این شهر است که در مواقعی  باعث شده  هنرستان موسیقی، نبود کلاس

از مشارکت کنندگان  ها از حضور فرزندانشان در چنین کلاسخانواده های موسیقیایی مختلطی جلوگیری کنند. تعداد زیادی 

ناچا فعالیت موسیقیایی خود  تکمیل  و  پیگیری  منظورِ  به  دلیل  این  به  و  حتی  مانند شیراز  بزرگتر  به شهرهای  به مهاجرت  ر 

 اند.  تهران شده

 : د ی گوی م فاطیما  

گشتم  استادخوب ازاین استاد به اون استاد می وقتی برگشتم برازجون متاسفانه ازلحاظ موسیقی خیلی ضعیف بودن دنبال"       

چیزی  گشتم و به اونپریدم من هی میشاخه می  ن شاخه به اونهمین دلیل هم ایخواستم پیدا نکردم بهچیزی که میامااون  

بودم":  د ی گوی م شایسته    "رسیدم!  خواستم نمیکه می به خاطر    نداشت  یقیاستان بوشهر هنرستان موس  زمانی که دبیرستان 

ما مدرس زن موسیقی  ": د یگو ی م رضیه   ". بخونم یاضیمن مجبور شدم برم رشته ر داشت جودکه و  یشهر و امکانات کم طیمح

نداریم شاید فقط یکی دو مورد اینکه کلاس خصوصی و  ،  توی شهرمون  اطرافیان شنیدم که خانوادهشون به خاطر  بعضی  از 

 . کنندیمبا کلاس اومدن دختراشون مخالفت ، مدرس آقا هست

 

موزان بتوانند در  ای موسیقی، وجود محیط و جایگاههایی است که نوآ: یکی از مهمترین لوازم یادگیری حرفهجایگاه تمرینی      

آن فضاها به طور انفرادی یا گروهی تمرین کنند، از همدیگر یاد بگیریند، تمرکز کنند،  اشتباهات همدیگر را تصحیح کنند و ...  

شهر   در  موسیقی  گروهی  یا  فردی  تمرین  برای  اختصاصی  فضای  و  جایگاه  هیچ  کنندگان،  مشارکت  از  تعدادی  گفتۀ  به  بنا 

در    "یا حتی    "طبقۀ بالایی خانه  "اند تنها هنگامی که کسی در خانه نیست در  و در مواقعی آنها ناچار شدهبرازجان وجود ندارد  

ترس از "در حیات خانه تمرین کنند. امکان تمرین در مکانهای عمومی مانند پارک یا فضاهای خصوصی نیز به دلیلِ    "ماشین

 میسر نیست. "قضاوت، مزاحمت و تحقیر دیگران 

      

داشته باشند   ینوازکه در کنار هم هم  رنیبگ  اد یهنرجوها بتونن    نیکه امکان مجهز و مناسب نیست    ":  د یگو ی م سمانه        

مثلاً من مدام توی    4تا ساعت    1وحوش ساعت  شده که مثلاً زمستون من حول   بخ":  سارا    ."  و...   تبادل اطلاعات داشته باشن

 . "و تمرین کردم حیاط توی ماشین نشستم

 

-های فرهنگی و فاکتورهای اقتصادی مورد توجه اندیشمندان مختلف از جمله جامعهپیوند بین فعالیت:  امکانات اقتصادی      

های اقتصادی  شناسان بوده است. در این مطالعه نیز مشارکت کنندگان در موارد متعددی و با تعبیرهای متفاوت به محدودیت

اشاره خود  موسیقیایی  فعالیت  با  آنها  کرده  مرتبط  سازهانهیهزاند.  تهیۀ  مانند  اقتصادی  بالای  بالای  ،  ی  هزینه  و  آمد  و  رفت 
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هایی با این واقعیت اجتماعی تشدید  اند. چنین محدودیتهای فعالیت خود دانستهی موسیقی را از مهمترین محدودیت هاکلاس

-کردِ درآمد اقتصادی خانواده تصمیمدر مورد نحوۀ هزینهشوند که زنان استقلال مادی و اقتصادی ندارند یا اینکه نمیتوانند  می

 گیری نمایند.   

ایی اگر به مرحله  سازهاخصوصاًگرفته تا قیمت    ها کلاسبالاست از خود شهریه    واقعاً ی موسیقی  هانه یهز":  د یگو ی م شراره          

 ":  دی گو ی ملادن  .  "خارجه!    هایلیخاز توان    اقعاًوای استفاده کنی سازهایی مثل پیانو که  ی حرفهسازهارسیده باشی که باید از  

هفته  هاکلاسشهریه   یک  برای  ساعته    جلسۀای  قیمت  ،  زیاده  واقعاًنیم  طرفی  که  سازهااز  بالاست  انقدر  موسیقی  حتی  ی 

 . "تا به علاقم برسم  زنمیمهام من به شخصه از خیلی هزینه ...، منصرف میشن که شروع کنن  هایلیخ

 

 های نوین های تسهیلگرانۀ تکنولوژی انسیل پت   -5-1-3

های گوناگون  های ارتباطی نوین با قابلیتترین اختراعات بشری تکنولوژیدر چند سال اخیر، یکی از بزرگترین و پردامنه       

ترین شدهیند. شناختهای جهانی با یکدیگر مرتبط نمااند موانع جغرافیایی ارتباطات را رفع و افراد را در دامنههستند که توانسته 

اند اند و توانستهها و اطلاعات متکثر و متنوعیحاوی قابلیتهای نوین، شبکه اینترنت و فضای مجازی هستند که  این تکنولوژی

از محدودیت بسیاری  منجر شوند. فضاهایی که  اثر بخشی فضاهایی جدید  و  ندارند.  مشارکتبه خلق  را  واقعی  -های فضای 

کرا به  ظرفیتکنندگان  به  تکنولوژیت  موسیقیایی  جمله  های  از  ارتباطی  نوین  مجازی"های  فضای  در  جنسیتی  و    "برابری 

   اند.های موسیقی خود اشاره کردهاستفاده از این تکنولوژیها برای یادگیری، نشر آثار، مخاطب جویی، تبلیغ و ترویج فعالیت

انتشمن به عنوان ترانه"  : دی گو ی منعیمه        اینستا یا وبلاگ شخصیم می ار شعر و ترانهسرا با  تونم هنر خودم رو به  هام توی 

آهنگ  ها خوانندهبا    ،دیگران معرفی کنم و کار کنمسازهاو  بشم  آشنا  و مهمی  دار"  :دی گوی م   ما ی فاط .  "ی معتبر  الان  با    میما 

و    رمیگیمن دارم با همشون ارتباط م  ...  .شهیداره انجام م  نیکلاس آنلا  نیو ا  دکه خارج از کشور هستن  میکنیکار م  یدیاسات

را   ی چه امکانات ی مجاز یفضا ن یکه ا  دینیو بب د یفکر کن نیبه روز و نو ی هاآموزش   نمیبیو آموزش م  کنمیها رو برگزار مکلاس

 "!من گذاشته اریدر اخت

 ظهور و گسترش نگاه جدید به موسیقی دختران   -5-1-4

ر از گسترش آموزش رسمی، رشد ارتباطات الکترونیک و در نتیجه ارتباط با مناطق پیرامون و متأث  چند سال اخیر،در           

از اندیشه ...  جهان مدرن و آگاهی  روبه    مثبت و  راتییتغهای تجدد و اصول اساسی آن مانند برابری جنسیتی، حقوق برابر و 

توان از آن به  این شهر ظهور و بروز یافته است که میهای موسیقیایی دختران در  گیری فعالیتی در راستای آموزش و پیرشد

توان در سه حوزۀ یاد کرد. این تغییر تدریجی و روبه گسترش را می  ظهور و گسترش نگاه جدید به موسیقی دخترانعنوان  

 حلیل نمود. ی زنان توصیف و تاحرفه یاجراها، و روبه رشد خانواده یریگیپ ، یرسم یآموزش یفضاها  سیتأسمجزا و مرتبطِ 

: در سالهای اخیر حداقل مدارس آموزشی موسیقی در سطوح پایه در شهر برازجان تأسیس  یرسم  یآموزش  یفضاها  سیتأس-

دو    چاوشو    چکاوکها به عنوان مدرس در چنین کلاسهایی حضور دارند. مؤسسات آموزشی مانند  شده است و بعضی از خانم

 اند. این شهر هستند که مورد اشاره مشارکت کنندگان قرار گرفته مورد از مهمترین آموزشگاههای موسیقی در

کم بهتر شده در دیدگاه مردم این را هم باید در نظر بگیریم که  ی    ] تنبک[شهرهای دیگه هم الان جا افتاده که این ساز":  سارا

ها افزایش پیدا کرده و به تبع  وزشگاهمرور توی این چند سال تعداد آمتوی منطقه ما فقط یک آموزشگاه بود و چون به]قبلاً[  

 . "به ساز تنبک شاید پیدا کرده باشندیدگاه بهتری نسبت شده زیاداون تعداد هنرجوها 

گیر  ها هم تا حد زیادی مشوق و پیدر کنار تأسیس فضاهای آموزشی رسمی، خانواده  ها:رو به رشد خانواده   ی ر ی گ ی پ   -       

   اند. ند و در مواقع زیادی حتی از اجرای آنها در مکانهای عمومی حمایت کردهافعالیت موسیقیایی دختران شده

ها خودشون خانواده  ینیبیم رو به رو شدم، اما الان م اخانواده  دی شد  یهاکه شروع کردم با مخالفت  یلیاوا  من  :دیگویم  نی ر ی ش  

،  تغییر کرده   هاخانوادهنسبت به قبل دیدگاه    مکنیممن فکر    کنن!یثبت نام م   یقیکلاس موس  یاز همون بچگ  هاشون وبچه
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من ازدواج کردم همسرم نه ،  بیرون میریم و    میکنیممن و دوستام آزادانه مسافرت  ،  کنندیگه مثل قبل دختراشونو محدود نمی

نکرده  ایجاد  مانعی  برام  بوده،  تنها  تاب میهالیفاحتی خودش  ،  همیشه خودش همراهم  لپ  رو  برام  تمرینمو  وهوامو ریزی  ه 

 "داره

های ظهور و گسترش نگاه جدید به موسیقی، تدریس و اجراهای زنانه حتی در مکانهای  ی زنانه: از دیگر نشانها حرفه  یاجرا-

کنندگان مورد اشاره قرار گرفته  ترین ساز مورد استفاده زنان است که توسط مشارکتانبان به عنوان ممنوععمومی و نواختن نی

 است.

 

به  ":  دیگو ی م ا  زهر         زیادی  علاقه  دارم چون خیلی  سازهامن  بومی محلی خودمون  اون    ها تیظرفی  از  متاسفانه  داره که 

ی بادی مثل نی انبون رو داره و حتی  سازهاقدرت نواختن    خانمیکی از دلایلش هم این بود که نشون بدم ی  ،  شهاستفاده نمی

 ! "ن بده تونه این ساز رو در سطح ملی به دیگران نشومی

 

 پدیده مرکزی:   -2-5

یی  ایقیموس  تیفعالکنندۀ خصلت، ماهیت و کیفیت پدیدۀ مورد بررسی در یک زمینۀ خاص است. به نظر محققان،  توصیف     

تا حد زیادی بازنمایانندۀ کیفیت فعالیت موسیقیایی زنان مشارکت کننده است. بر اساس این     ،سرکوبگرانه  ییدر فضا  محدود

آورِ رسمی و عرفیِ مردسالارانۀ درهم  وان گفت دختران و زنان برازجانی تحت شرایط اجتماعی و فرهنگی محدودیتتمقوله می

درگیر فعالیتهای موسیقیایی به صورت محدود و مشروط هستند. با این وجود، عواملی مانند گسترش سواد،   و چندگانه  تنیده

ها به  یلات تکنولوژیک نوین زمینۀ تلطیف نگاه سنتی و بدبینانۀ خانوادهتأسیس فضاهای آموزشی جدید، به ویژه، گسترش تسه

ها تا  رشد فعالیتهای موسیقایی این زنان را فراهم نموده است. محدودیتموسیقی زنانه، از اینرو گسترش تدریجی، محدود و روبه

کنندگان، زنان امکان یا اجازۀ چندانی برای  رکتفعالیت موسیقیایی زنان هم اشاره دارد. زیرا بنا به گفتۀ مشا  نوعحد زیادی به  

انبان، اجرا در فضاهای عمومی، یا حضور بدون رعایت معیارهای ظاهریِ مقبولِ ایدئولوژی حاکم یا  ، نواختن نیآوازخوانیفعالیت  

های پیشتازی یا کسب  مقام  توان به عدم امکان ارتقای زنان بههای دیگر زنانه، میمقامات مردسالار را ندارند. از جمله محدودیت

ای از راه فعالیت موسیقی اشاره کرد و فعالیت زنانه موسیقیایی در این شهر بیشتر به تحصیل، تدریس و اجراهای  درآمد حرفه

 شود.  خصوصی و در معیت یا زیر لوایِ مردان محدود میخصوصی و حداکثر نیمه

کنشی  -3-5        و  یهاکیتاکت:  استراتژهای  و چگونگیهاعملطرز    راهبردی  روتین  یا  عادی  در    هاتیموقع  ی  افراد  توسط 

-شوند که مشارکت ها این سؤال مطرح می(. برای پی بردن به استراتژی155:  1398  استراوس وکربین،)مواجهه با مسائل است

استراتژی  برند؟  ان بکار میشهایی را برای آغاز و تداوم فعالیتهای موسیقیکنندگان تحت شرایط حاکم بر پدیده چه استراتژی

ذیل مقولۀ کلی    توانیمها  مرتبط با نوع فعالیت موسیقیایی زنان در شهر برازجان را بر اساس محتوا و مضامین مصاحبه  کنشی

 توصیف و تحلیل کرد.کلامی و نمادین برای تصدیق موسیقیایی مجادله 

 ق موسیقیایی ی عملی برای تصد   -مجادله کلامی   -1-3-5

ها و هممچنین تفکر تقدیرگرایانه نسبت به وضعیت خود یا امور ها، آیینر جامعۀ سنتی افراد تحت تأثیر قداست سنتد       

پذیرفتند. با گسترش تجدد و تفکر مدرن، وضعیت  می   "سنت مفروض  "رایج حساسیت چندانی نداشته و آنها را به مثابۀ یک  

استدلال، تعقل و   بر مبنای  برابری توجیه، تحلیل و تفسیر میامور و جایگاهِ خود  مانند  انتزاعی  اساسی  از  اصول  افراد  شود و 

گیرند. از این  وضع موجود و رسیدن به جایگاه یا کسب اهداف مطلوب و دلخواه بهره می   "تغییر و مدیریت"حداکثر توان برای  

و معترض بوده و تمام    آگاهعرصۀ موسیقی    کننده، نسبت به نابرابری جنسیتی خود درنظر، در حوزۀ موسیقیایی، زنان مشارکت
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مجاب ماننداقِناع،  دیگر  عملی  فعالیتهای  یا  استدلال  طریقِ  از  غیرمستقیم،  یا  مستقیم  به صورت  را  خود  اغفال،  تلاش  سازی، 

الیت موسیقی  اند تا بتوانند فعیا پذیرشِ شروط پیشنهادی دیگرانِ قدرتمند بکار گرفته  1کاری، دور زدنِ افراد دارای قدرتمخفی

این مجادلات اولیه بیشتر در عرصۀ خصوصی خانواده صورت گرفته است؛ اما به مرور زمان    آغاز نموده یا توسعه دهند.خود را  

ای به ویژه اجرای گروهی  کنندگان همراهی و همکاری کرده؛ اما به مرور زمان و بعد ارتقا به سطح حرفهافراد خانواده با مشارکت

ینۀ مجادلات آنها با مسئولین رسمی و مذهبی تشدید یافته و ماهیتی متفاوت پیدا کرده است. در مواردی نیز  و فراخصوصی، زم

-های کنشی این زنان را میاند. مقولات فرعی استراتژیآنان از فعالیت موسیقیایی خود دست کشیده یا اقدام به مهاجرت کرده

 توصیف و بازنمایی کرد.  های علمی و هدفمندتلاش-2 ؛ وهادین به محدودیت اعتراض کلامی و نما -1توان ذیل دو مقولۀ فرعیِ 

 ها اعتراض کلامی و نمادین به محدودیت -
اختیار اعتراض و مقاومت بعد گریزناپذیر سرکوب و سلطه است. اما شیوه        های مقاومت و اعتراض بستگی به منابع تحتِ 

گیرد. اتخاذ استراتژی کاربردی متناسب با هدفِ اعتراضی زنان، کلامی یا نمادین  یفرد و فضایی دارد که مجادله در آن صورت م

بوده است. بدین معنی که در جاهایی که طرف مورد اعتراض آنها یکی از اعضای خانواده مانند پدر، مادر، همسر یا برادر بوده  

با  آنها سعی کرده اقناع کنند. اما در جا  کلاماند  هایی که طرف مورد نظرشان، نهادهای رسمی یا مقامات  و گفت و گو آنها را 

مانند ارسال عکس، چاپ بنر، رعایت پوشش مصلحتی و ... برای پیشبرد   نمادین فرهنگی مسئول بوده آنها بیشتر از اعتراضات  

 اند.  اهداف خود استفاده نموده

 : د یگویمساله 39سمانه 

نم بیشتر برای بز دمیکه سازم و بردارم و هرجا رس ستیفهموندم قرار نسخت بود که من بهشون هم کردن همسرم  یراض"       

ها  چون عکس خانم  یمکه اجرا داشتای  درشهر دیگه"  : عاطفه .  "آرامش فکری و علاقه خودم دوست دارم این ساز رو یادبگیرم

اون بود می  روی  پایین  بنر  بنر رو بکشن  اون  لادن    ". این مشکل حل شد  که حالا ما صحبت کردیم و خدا رو شکرخواستن 

امامداشتیم  اجرای  ":  دی گو ی م محدودکه  رو  یی  هاتیجمعه  مجوز  تونست  تا  شد  اذیت  خیلی  آموزشگاه  مسئول  کردند  ایجاد 

 . "بگیره

 های عملی و هدفمند کنش  اتخاذ  -

عه و ملاحظۀ تأثیر دامنۀ  کنندگان، با در نظر گرفتن ایدئولوژی و فضای رسمی و غیررسمی غالب جامدر مواقعی مشارکت       

اند. در این راستا، آنها دامنۀ فعالیت  های خود، به صورت عملی و هدفمند در صدد تحقق فعالیتهای موسیقی خود برآمدهفعالیت

اجراهای زیرزمینی، اجراهای بدون مجوز، ارسال کلیپ، دورزدنِ دیگران   "موسیقی خود را گسترش داده و به فعالیتهایی مانند  

حاکم    "گونِکلیشه  "و    "منجمد  "اجتماعیِ    -اند به این امید که بتوانند فضای فرهنگی اقدام نموده  "مند و ممانعت کنندهقدرت

البته افرادی نیز با اتخاذ استراتژیهای واکنشی و منفعلانه متأثر از بر فعالیت موسیقایی زنانه را تلطیف و حتی دگرگون کنند.  

به فعالیتهای موسیقی در فضاهای محدود و مشروط خانگی پرداخته، مهاجرت نموده، تغییر محدودیتهای غیررسمی و رسمی،  

 اند.  ی هنری دیگری مانند گویندگی و هنر دوبله دنبال نمودههارشته رشته داده و  یا شوق خود به موسیقی را در 

ضبط    یقان  ریهاشون رو به صورت غ ودشون تِرَکارائه خ   یکه وارد رشته آواز شدند برا  ییاز کسا  یبعض":  دیگویم  مای فاط        

اعتقادات آسیبی نزنه چون من اعتقادات خیلی برام مهمه و خیلی خوشحالم که با  ":  سمانه .   "  ...کنندیو با نام مستعار پخش م

موزشگاهی که خوام به خانواده خودم و اطرافیانم به خانواده آرم آموزشگاه و کلاس موسیقی و میحجاب کامل و با چادر می

این   نیستند می  2درش کلاس میرم نشون بدم که  اعتقادات هم حجاب رو داشته باشی و هم کلاس  با هم در تضاد  شه هم 

 . "مانع سازم شده  مموسیقی بروید من نه نسازم مانع حجابم شده و نه حجاب

 
 قدرت به معنای فوکویی کلمه بدين معنی که  قدرت در تمامی روابط و حوزه های جامعه ساری و جاری است. .  ۱
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-ایط علی را تخفیف یا به نحوی تغییر می شر  "شرایط دخیل تأثیر    به تعبیر استراوس  و کربین  :گرشرایط مداخله   -4-5      

شوند که چه شرایطی تأثیر شرایط علی را تشدید یا ترقیق  (. این شرایط در پاسخ به این سؤال مطرح می 153:  1395)"دهند

می خاصی  کیفیت  افراد  موسیقیایی  فعالیت  به  و  گفتهنموده  اساس  بر  مشارکتبخشد؟   مانند  های  شرایطی  فضای  کنندگان 

-مراتبی یا برابرگرایانه...(، کمظن متقابل، رابطه سلسله)حمایت یا عدم حمایت پدر و اطرافیان، درک و همدلی یا سوءگیخانواد

) مانند نادیده  های شخصیتی افرادویژگیهای جنسیتی، استقبال نسل جوان و همسالان به موسیقی،  رنگ شدن تدریجی کلیشه

های اخذ  ، پیچ و خمهای اقتصادیهزینه  تأمینشناسی،..(،  سیر، صبوری، خویشتنهای مگرفتن استهزاء دیگران، تحمل سختی

سازی یا تنظیم کنندگی(،  مجوزِ اجرا، نوع فعالیت موسیقیایی مورد نظر)سهولت تحصیل یا تدریس موسیقی تا آوازخوانی، آهنگ

اند که  ن برای زنان( و ... از مهمترین شرایطی بودهانباهای ساز) برای مثال متناسب دانستن سنتور تا گیتار یا تنبک یا نیویژگی

اند. برای مثال چند مورد از اظهارات مشارکت کنندگان  بر ترغیب یا تحدید و حتی توقیف فعالیت موسیقیایی زنان اثر گذار بوده

 شود.  بیان می

بودندکل خانواده  " : دی گو ی منعیمه   اهمیت م  د،زبابام    استارت شروع موسیقی من رو  اصلاً  مشوقم  بود    دادیخیلی  و همراهم 

انقدر حمایتم می یادمه دوستام تعجب می   کردیمکلاس و همه جوره حمایتم    بردیمخودش کامل منو   بابام  .  "کنهکردن که 

کلاً وقت آموزشگاه میرم حداقل توی کلاس ما  ...همیت باشه  انبوده که حرف دیگران برامون بی  ویما انقدر روحمون ق:  سمانه

خانمینا استقبال  من  که  میجوریه  آقایان  از  بیشتر  خیلی  رو  خانمها  استقبال  اخیر  ساله  چند  و  شده  بینم  بیشتر  خیلی  ها 

 . "های جوون نسبت به موسیقیخانم

اوضاع واحوال   مجموعۀتا    ند یآیماند که در یک زمان ومکان خاصی جمع  مجموعه خاصی از شرایط ای:  شرایط زمینه   -5-5      

م /  یا  عمل  با  اشخاص  که  بیاورند  بوجود  را  پاسخ  هاتعاملسائلی  آن  به  خود  ودهندیمی  (.  154:   1398  کربین،   )استرواس 

-اند که کیفیت فعالیت موسیقیایی افراد را تحت تأثیر قرار دادههای مکانی، زمانی، فردی و اجتماعی بودهای زمینهشرایط زمینه

ان، آنها در حضور دوستان و در هنگامۀ همنوازی، در جمع خانواده و خویشاوندان خیلی  کنندگهای مشارکتاند. بر اساس گفته

نزدیک و صمیمی، یا در تنهایی و داشتن فضای خانگیِ مانند خانۀ خلوت و هنگامی که در فضاهایی غیر از شهر برازجان بودند  

مواقعی  تر میآزادانه در  اما  بپردازند.  فعالیت موسیقایی  به  تمرین می توانستند  به  اقدام  عمومی  به  کردهکه در مکانهای  یا  اند، 

صورت پیاده در فضای عمومی شهر حاملِ ساز مورد نظرشان بوده، یا با مخالفت واقعی یا محتملِ کسانی مانند پدر، مادرشوهر،  

 و نگرانی بوده است.  شان محدود، کنترل شده، تؤام با ترس، اند فعالیت موسیقیاییامام جمعه، حراست و ...مواجه بوده

از  ":  د یگو ی م مهشید            زیادی  با حجم  اجرا داشتیم و  از طرف آموزشگاه به صورت عمومی  ی مثبت بازخوردهاوقتی که 

اینکه جلوی دیگران اجرا کنم بیشتر شده  حاضرین در سالن و خانواده که این":  سارا.  "ام روبه رو شدم اعتماد به نفسم برای 

 .  "ساز بکنه توی شهر اثراتش هنوز هست و یه جوری براشون غیرعادی و هنوز براشون عادی نشده کسی بخواد حمل

ای یا به منطور اداره هرجا انجام یا عدم انجام عمل /تعامل معینی در پاسخ به امر یا مسئلهپیامدهای تجربه شده:    -6-5          

شود   انتخاب  افرادی  یا  فرد  سوی  از  موقعیتی  حفظ  پدید  مدهاایپ یا  وکربین،)د یآیمیی  مشارکت  156:   1398  اشتراوس   .)

  فردی   توان آنها را ذیل پیامدهای سه گانۀاند که میکنندگان، پیامدهای فعالیت موسیقیایی خود را متعدد و نامحدود دانسته

ویژگی  کسب  شناختی شامل  پیچیدگی  -عاطفی   -های  و  موسیقی  از  آگاهی  افزایش  مثبت)  آن،رفتاری  کسب    های  صبوری، 

)  اجتماعی    کوشی، درک دیگران...(؛ اعتماد به نفس، تخلیۀ هیجانی و روانی، تمرکز روانی، هماهنگی اعضا و جوارح بدنی، سخت

شناسی فراجنسیتی، گسترش دامنۀ روابط، تلاش و تجسم مواجهه عملی و عمیق با تفاوتها و محدودیتهای جنسیتی، خویشتن 

..(؛ و    الگویی برای پذیرش اجتماعی ) پرشدن اوقات فراغت،  فرهنگیموسیقی دخترانه، تشویق دیگران به فعالیت موسیقیایی، 
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پی موسیقیایی،  درک  کلیشهافزایش  صلابت  تضعیف  برای  استدلال  موسیقی،  آموزش  دیگر،  فرهنگی  فعالیتهای  های گیری 

 جنسیتی...( برشمرد.   

 .  اندداده ، عاطفی و رفتاری  مشارکت کنندگان را تحت تأثیر قرار پیامدهایی هستند که خصوصیات شناختی :پیامدهای فردی

تأثیری که مسلماً خیلی تاثیر خوبی داشته و تاثیر مثبتی داشته برای من خود موسیقی و ویولن چون ساز سختی  ": سمانه        

ای که خب من اولین نتیجه   ...داده  همین باعث شده که من صبورتر بشم و صبوری رو بهم یاد   ...هست و مدام باید تمرین بشه  

 .  "های خودمو دیدم ام اعتماد به نفسم بود خودمو بیشتر قبول کردم تواناییاز این فعالیت موسیقی گرفته

جایگاه    اجتماعی،  چیستی  و  کیستی  مانند  قلمروهایی  در  موسیقیایی  فعالیت  نتیجۀ  در  که  پیامدهایی  اجتماعی:  پیامدهای 

 اند.  مشارکت کنندگان حاصل شده یت و دامنۀ روابطاجتماعی و کمیت، کیف

نشینی و باعث شد که من دلیلی داشته باشم که توی اجتماع بیشتر ظاهر بشم خب از خانه  م  ای پیدا کردانگیزه :سمانه         

ن داد  و کلا من  این فعالیت باعث شد که من از این حالت روزمرگی مدام خارج بشم و روحیه بهتری به م  ... شده بودمخسته 

خوب باشم یعنی که بگن یه نوازنده خوب  خب من دوستدارم یه نوازنده خیلی":  سارا.  "م  الگو قرار داد  یکها  خودم رو برای بچه 

 .  "که بگن خانومهنه این

  –های فراغتی  تهایی مانند ذائقه و آگاهی فردی یا فعالیپیامدهایی که فعالیت موسیقیایی در عرصه:  پیامدهای فرهنگی          
  کنندگان به بار آورده است.نمادین برای مشارکت

تونم بگم خیلی خیلی زیاد تاثیرگذار بود یعنی خلائی رو برای من پر کرده که باعث شده در من ایجاد دغدغه  می":  ریحانه        

بینم که آخر  خودمو می  یوسالاسنخودم مستقل شدم هم  هوقتم هم ک  ،و من سمت خیلی از چیزها و کارهای دیگه نرم  هکن

هام زیاده حالا یا میرم سر کار یا اگر  توی پارک دور هم جمع میشن توی کافه باشند اما من انقدر دغدغه  ...  هفته بیشتر دنبال

تی  که ح  مهای اضافی بتراشکنم که بخوام برای خودم دغدغهخوام برم سراغ تمرین ویولن که واقعاً فکر نمیوقتی پیدا کنم می

ه تام رو  یتللی نکنم و  گن حالا ناشایست هم برم و ی جورایی باعث شده که من یللیبخوام حالا من به سمت کارهایی که می

 . " مفید بگذرونم

 

 ای زنان زیر سقف شیشه   ایی کانون تنازع فعالیت موسیقی  : مقوله هسته  

دینی و    -های فرهنگیِ سنتیتنازع میان اصول و انگاره  بخشِشاید بتوان گفت یکی از مهمترین کانونهای برجستۀ تجسم        

باشد. به صورت ناقص و  می  "فعالیت موسیقی زنان و درگیری عملی در آن  "آموزه ها و اصول مدرن در ایران امروز، نوع نگاه به

شد. فعالیت اندک  ب میفعالیت موسیقیایی قلمرویی منحصراً مردانه محسو  ،دینی ایران  -توان گفت در جامعۀ سنتی  نارسا می

زنان   ، های تجددبرانگیز نبود. اما با ورود نوسازی و گسترش اندیشهزنانِ درگیر در موسیقی و نوع فعالیت آنان نیز چندان مناقشه

وارد قلمروهای عمومی شدند و برای مقاصد گوناگون درگیر فعالیتهای موسیقیایی شدند. بر خلاف پسران و مردان که فعالیت 

امری  موسیق عنوان  به  آنان  می  "طبیعی  "ی  ترویج  و  تکریم  دلایل گوناگون تشویق،  به  زنان  فعالیتهای موسیقی  و  آواز  شود؛ 

می تحقیر  مواردی  در  و  منکوب  فرهنگی  و  اجتماعی  سنتیفقهی،  دیرینۀ  و  غالب  ایدئولوژیکِ  دوآلیته  این  و    -شود.  مذهبی 

کند. از اینرو زنان، به جمله فعالیت موسیقیایی زنان رنگ واقعیت پیدا می  های خاصی ازمدرن در سطح روزمره در حوزه  -جدید

آورِ ساختارهای اجتماعی و فرهنگی ناچارند  تر مانند برازجان، از یک طرف زیر فشار سنگین و محدودیتویژه در مناطق سنتی

حل مختلف فعالیت خود پشت سر گذارند.  های غیررسمی و رسمی فراوانی را در مرابرای شروع فعالیت موسیقیایی خود مجادله

مجادله خانوادهاین  در سطح  ابتدا  در  اتفاق میها  نزدیکان  و  حرفهها  با  ادامه،  در  و  ایافتد؛  هدف  زنان،  فعالیت  ترشدن سطح 
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-میهای فرهنگی سمت و سو پیدا  مذهبیِ فعالیت  -ماهیت این مجادله تغییر یافته به سمت و سوی نهادها و متولیان رسمی  

های نوین تؤام با نگاهِ مثبتِ نسبتاً جدید و  های تسهیلگر و چندگانۀ تکنولوژیای، پتانسیلکند. در چنین شرایط محدودکننده

فعالیت  امکانِ  زنان و توسعۀ نسبیِ  انتظارات  توقعات و  بردن سطح  بالا  با  به موسیقی  جوان  والدین و گرایش نسلِ  تغییریافتۀ 

فعالیت موسیقیایی خود را   "آزادانه و برابرانه  "توانند  آورند که میرا برای آنان به وجود می  "تصور  تخیل و  "موسیقیایی، این  

دهد  کنندگان نشان میای آن بپردازند. تجربۀ مشارکتآغاز و  در حد توان آن را ارتقا بخشیده و به ترویج، نشر و آموزش حرفه

عر و  سطح  در  و  حدودی  تا  تنها  آرزوهایی  چنین  میکه  معینی  محدودیتصۀ  و  موانع  کفۀ  و  بپوشند  عمل  جامۀ  های  تواند 

های تر است. هر چند این زنان نیز منفعل نیستند و از استراتژیکننده سنگینغیررسمی و رسمی نسبت به کفۀ امکانات تسهیل

می تلاش  خود  موسیقیایی  اهداف  تحقق  برای  شیشه"نمایند.  گوناگونی  استعارمی  "ایسقف  توصیف هتواند  برای  مناسب  ای 

اما برای دستیابی به آن جایگاه    "متصورند"وضعیت این زنان باشد که عرصه و جایگاه بالاتری را برای فعالیت موسیقیایی خود  

 های رسمی مواجه هستند. گذاریبا موانع واقعی متعدد، چندگانه، و چندلایه خانوادگی، اجتماعی، و سیاست

 
های کنشی و ای(، استراتژیگر و زمینهی مربوط به کیفیت فعالیت موسیقیایی)پدیده مرکزی(، شرایط)علی، مداخلهمدل پارادایم -1نمودار 

 پیامدهای مربوطه  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 پدددد مررزی 
در   یی محدود ایقیموس تیفعال

 سرکوبگرانه  یی فضا
 

 ششششط زمممه هی
 حضور دوستان و همنوازی  -

 زمان خلوت و تنهایی  -

 داشتن فضای اختصاصی برای تمرین  -

 

 

 

  

 پپامممای 
فردی -  

اجتماعی-  

فرهنگی  -   
 

 

 شرريط مددخله گگ 

 ضای خانوادگی ف

کم رنگ شدن  تدریجی کلشه های   -

 جنسیتی 

 استقبال نسل جوان و همسالان  -

 ویژگی های شخصیتی افراد  -

 هزینه های اقتصادی  -

 نوع فعالیت موسیقیایایی  -

 ویژگی های ساز  

 

 

 

اااااااژی  کککی  ها  
 موسیقیایی عملی برای تصدبق  و میمجادله کلا

 

 

 ششششط طلی 
 های اجتماعی و فرهنگیموانع و محدودیت-

 زیرساختاری   کمبودهای -

 های نوین پتانسیل های تسهیلگرانۀ تکنولوژی

 موسیقیظهور و گسترش نگاه جدید به موسیقی دختران  -

 

 

 

 

 

 

 

 



 برازجان(   های موسیقی شهرکننده در کلاس )مورد مطالعه: زنان مشارکت بنیادداده  نظریۀایی زنان با رویکرد  واکاوی کیفیت فعالیت موسیق

  

مریم. مختاری،  و  نرجس  رئیسی،  آرمان؛  داده1402)  حیدری،  نظریۀ  رویکرد  با  زنان  موسیقیایی  فعالیت  کیفیت  واکاوی  زنان   بنیاد(.  مطالعه:  )مورد 

    154-128 (:3)  5شناسی فرهنگ و هنر، برازجان(، جامعه  های موسیقی شهرکننده در کلاسمشارکت 

 149 

 گیری  بحث و نتیجه -5
مشارکت  زنان  موسیقیایی  فعالیت  کیفیِ  تحلیل  حاضر  مقالۀ  شرایطهدف  و  برازجان  شهر  موسیقی  کلاسهای  در  ، کننده 

استراوس و کربین بود. بر اساس تحلیل    بنیادداده های کنشی و پیامدهای مرتبط با آن بود. روش مورد استفاده، نظریۀ  استراتژی

، تا حد زیادی بیانگر کیفیت فعالیت موسیقیایی این زنان سرکوبگرانه  ییدر فضا  یی محدودایقیموس  تیفعالتوان گفت  ها میداده

گفته.  است اساس  مبر  میشارکتهای  را  کیفیتی  چنین  مسبب  علی  شرایط  مقولهکنندگان،  ذیل  فراگیر  توان  و   های  موانع 
ظهور و گسترش و    های نوین، پتانسیلهای تسهیلگرانۀ تکنولوژی  ،کمبودهای زیرساختاری،  فرهنگی  و  های اجتماعی محدودیت

البته چنین شرایط به فعالیت موسیقیایی توصیف و تحلیل نمود.  از علی چندگانه  نگاه جدید  و متأثر  با یکدیگر  تعامل  ای در 
مداخله مانندشرایط  خانوادگی  ای  کمفضای  کلیشه،  تدریجی  شدن  به رنگ  همسالان  و  جوان  نسل  استقبال  جنسیتی،  های 

مورد  های اخذ مجوزِ اجرا، نوع فعالیت موسیقیایی  ، پیچ و خم های اقتصادیهزینه  تأمین،  های شخصیتی افرادویژگی موسیقی،  

-در زمینهاند، آنها  اند.  این زنان، گفتهتحدید یا مشوق کنندۀ فعالیتهای موسیقی افراد بودهمورد نظر    های ساز  ویژگیو    نظر،  

تنهایی و   یا در  و در هنگامۀ همنوازی، در جمع خانواده و خویشاوندان خیلی نزدیک و صمیمی،  مانند حضور دوستان  هایی 

ف در  و  خانگیِ شخصی  آزادانهفضای  برازجان  شهر  از  غیر  برعکس،  تر میضاهایی  اما،  بپردازند.  موسیقایی  فعالیت  به  توانستند 

یا محتملِ   هنگام تمرین در مکانهای عمومی یا حملِ ساز به صورت پیاده برای شرکت در کلاس، با استهزاء، مخالفت واقعی 

بو ...مواجه  و  حراست  جمعه،  امام  مادرشوهر،  پدر،  مانند  بخشدهکسانی  کل  در  یافتهاند.  مختلفِ  نتایج  های  با  تحقیق  های 

راودراد مانند  کسانی  دبانانو()محدودیت1395)   تحقیقات  و  وِندی  زنان(؛  هنری  فعالیتهای  نابرابری    (2005)  های  بازتولید   (

ی به عنوان فعالیتی  )در نظر گرفتن رهبری گروه موسیق (2018ژانگ و همکاران)و  جنسیتی موسیقیایی توسط جامعه و دولت(؛ 

به رشد موسیقیایی زنان در نتیجۀ تحولات   های تحقیق مبنی بر فعالیتهای محدود و رومردانه( همخوانی دارد. همچنین یافته

 ( مشابهت دارد.  2005) و وندی و دبانانو (1395راودراد) (، 2017ویلیامز ) های تحقیقاتفرهنگی و تکنولوژیک نوین با با یافته

مشارکتاسترات   موسیقیایی  فعالیت  اصلیِ  را می ژی  شرایطی  چنین  در  تصدیق  مجادله  توان  کنندگان  برای  نمادین  و  کلامی 

های زنان در آغاز فعالیت موسیقیایی محدود و خانوادگی بوده است. اما  سوی مجادله  موسیقیایی نامگذاری کرد. هدف و سمت و

 سیاستگذاریِ  آنها  در راستای اقِناع و مبارزه عملی یا نمادین با ایدئولوژیِ  ۀادلای و گسترش دامنۀ فعالیت آنها، مجبا رشد حرفه

است. بوده  خویشاوند  غیر  و  خویشاوند  دختران  و  زنان  به  جنسیتی  بخشی  آگاهی  و  تشویق  و  کننده    رسمی  مشارکت  زنان 

با سطح فعالیت حرفه تغییرِمتناسب  به مجادله  هدف مجادله  ای و  از مجادله محدود  تاکتیک   های رسمی(با نقش  )  هایی  از 

قدرتمند ... برای شروع یا ادامه    اجراهای زیرزمینی و بدون مجوز، ارسال کلیپ، دورزدنِ دیگرانِسازی،  مانند گفت و گو، اِقناع

برده بهره  اصلیِ  فعالیت موسیقیایی خود  اهداف  از  یکی  زناناند.  نموداین  و دگرگون  تلطیف  به گفتۀ خودشان،  بنا  فضای  ،  نِ 

( و  2020اکنور )  های حاکم بر فعالیت موسیقایی زنانه است. این یافته با یافته  "گونِکلیشه  "و    "منجمد  "اجتماعیِ    -فرهنگی

( از این نظر مشابهت دارد که آنها نیز به نتایج اجتماعی و سیاسی فعالیت موسیقیایی زنان مانند غلبه  1399رزاقی و همکاران)

ارکستر و طرح و پیمردان  "اقتدار  "بر   اشاره کردهۀ رهبران  برابرخواهانه  اهداف  برای اند.  گیری  پیامدهای فعالیت موسیقیایی 

گانۀ  مشارکت سه  پیامدهای  و  اجتماعی،  فردیکنندگان  یافتهبوده  فرهنگی،  مؤید  که  تحقیق  اند  و  های  زاده  مهدی 

برای1398پورهاشمی) فعالیتها  این  مثبت  روانی  اثرات  مورد  در  است.  (  تهرانی  محققان    زنان  انتها  انتزاعیِدر  کانون    مقولۀ 

تواند  می  این مقوله  ای را به عنوان مقولۀ هسته در نظر گرفتند با این تصور کهزنان زیر سقف شیشه  اییمتنازع فعالیت موسیقی

زیادی حد  پارادای   تا  عناصر  دیگر  و  مطالعه)پدیده(  مورد  زنان  موسیقیایی  فعالیت  دهندۀ  مانند  پوشش  آن  با  مرتبط  می 

ای(، استراتژیهای کنش، و پیامدها باشد. در تشریح این مقوله و ملاحظۀ همۀ عناصر مدل پارادایمی  شرایط)علی، دخیل و زمینه

از شرایط ساختاری جهانمی محلی شدن،    -ملی  -توان گفت  کیفیت فعالیت موسیقی زنان مورد مطالعه چندوجهی و متأثر 

های متفاوت سازهای مورد استفاده  های قالبی رایج و درونی شده، و نهایتاً ویژگیانگاره  های شخصیتی،یژگیشرایط خانوادگی، و

می  موسیقیفعالیت  است.   فردی    دانستفعالیتی    توانرا  آن هم هویت  از طریق  از سوی    –که  زنان  قدرتمندان    "اجتماعی 
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نسبت به محدودیتهای جنسیتی خود، هویت فردی و   "شدناهآگ"شود؛ هم آنان با  به چالش کشیده می  "رسمی و غیررسمی

را مورد   تثبیت شدۀ خود  و  منکوب  داده،  "بازاندیشی"اجتماعیِ  جدید    قرار  زنانگیِ  تثبیت هویت  و  تصدیق  میبرای  -تلاش 

جهانینمایند شرایط  تأثیر  تحت  بدون شک،  دیگر  .  زنان  نوین،  تکنولوژیک  تسهیلات  و  ط محدود  محیمطلق    زندانیانِ"شدن 

-خود تجدید نظر می  بنیادِهای جنسیتها و کلیشهنیستند بلکه آنها  در انگاره  "، جامعه یا فرهنگخویشاوندی  گروه  خانوادگی،

قابلیتهمچنین،  کنند؛   از  استفاده  تکنولوژیبا  نوینهای کنترلهای گوناگونِ  را  محدودیت  ،ناپذیرِ  ساختاری سنتی  دور  "های 

گیری نوعی  شکل  ای  "بازاندیشی"از جمله نتایج چنین    پردازند.نشر و گسترش فعالیت موسیقیایی خود می و به فراگیری،    "زده

رو به گسترشِ جدید در عرصۀ فعالیت    به چالش کشیده شده و گفتمانِ  "هژمون"ایدئولوژیک بین گفتمانِ    -ارزشی  "تخاصمِ"

د بر نقشِ تعیین  های نظریِ مؤکَکنندگان و گفتههای مشارکتگفتهموسیقیایی زنان است. با این وجود بر اساس فراوانی و وزنِ  

جهانی ساختارهای  با  مقایسه  در  محلی  و  ملی  ساختارهای  رودی،  کنندۀ  گیبسون،  2004)  و  کننل  گفت  می  ؛ (2003؛  توان 

، حداقل،  در فضایی واقعی آن انتظارات    ات و تحققِ عملیِامکان   شان بافعالیت موسیقیایی  در خصوصِ  تصورات و انتظاراتِ زنان

...( و در تمام  تمام سازها)نی  در خصوصِای(،  در تمام سطوح)برای مثال تدریس و اجرای مستقل حرفه انبان، گیتار، تنبک و 

انگاره گذاریهای فعالیتی)مانند آوازخوانی( با سیاستعرصه بر محل  های فرهنگی رسمی، قواعد مرسوم و  های شناختیِ حاکم 

ای مناسب برای توصیف چنین وضعیتی باشد.  تواند استعارهمی  "ایسقف شیشه"همخوانی  ندارد.  از اینرو، اصطلاح  شان زندگی

عرص گذشته،  با  مقایسه  در  زنان،  این  چند  هر  که  مضمون  خود    ۀبدین  موسیقیایی  فعالیت  برای  را  بالاتری  سطح  و  بیشتر 

  -محورِ قوی و موانعِ اعتقادیهای شناختی و تصورات قالبی جنسیتبا انگاره ؛ اما برای دستیابی به آن جایگاهِ متصور  "متصورند"

 های رسمی مواجه هستند.گذاریرسمیِ چندگانه و چندلایۀ خانوادگی، اجتماعی، و سیاست -عرفی

 ملاحظات اخلاقی 

 پیروی از اصول اخلاق پژوهش 
 .ها تکمیل شدهای رضایت نامه آگاهانه توسط تمامی آزمودنیدر مطالعه حاضر فرم

 حامی مالی
اما   است؛  بوده  ارشد  رئیسی در مقطع کارشناسی  نرجس  دانشجو  تز  از  مقاله  های  هزینهمقاله مستخرج  و چاپ  نویسند  داوری  ۀ  توسط 

 مقاله تامین شد.   مسئول

 مشارکت نویسندگان
و    آوری  جمع  و  موضوع  طرح.  اندشاور را داشتهسوم نقش استاد م  سندهینامه و نو  انی پا  یمقاله نقش استاد راهنما   نیمسئول ا  سندهینو

  ی مفهوم اتیادب ژهیبه و مقاله یادیو بن ینامه و اصلاح اساس انیپا  تیهدا ،یشنهاد ی(؛ اصلاح پروپوزال پیسرئی نرجس) اهداده هیاول لیتحل

شناس روش  تحل  یو  حهاافتهی  ل یو  تمیدر ی)آرمان  و  مقولات  اصلاح  به  کمک  مبنا  نامهانیپا  ی اصل  های(؛  عنوان  پا  یبه    ان یاستخراج 

 (. ی مختار  مینامه)مر

 تعارض منافع 
   بنابر اظهار نویسندگان مقاله حاضر فاقد هرگونه تعارض منافع بوده است.
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