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  چکیده

را  نور در فرهنگ ایرانی همواره نمادي از عالم ملکوت و معنا بوده و از این روي جایگاهی اساسی در هنر اسلامی دارد. هنر اسلامی عنصر نور
شیدن به آثار مندي از آن براي مفهوم بخگیرد. هنرمندان با آگاهی از نقش نور، همواره به بهرهاساساً به عنوان تمثیلی از جلوه وجود مطلق به کار می

اي اند. از جمله هنرهایی که نور در آن به شکل زیبایی نمایان شده، هنر شیشه و به تبع آن قندیل بوده که به عنوان یکی از اشیاي شیشهخود برآمده
پاسخ به این پرسش دارد که پرکاربرد در مساجد براي تأمین روشنایی کاربرد داشته است. این پژوهش با مطالعه جایگاه نور در هنر اسلامی سعی در 

اي چگونه نمایان شده است؟ با مطالعه مفهوم نور در فلسفه اسلامی و از طرف هاي شیشهمفهوم نور با توجه به تعریف آن در هنر اسلامی در قندیل
ر وسایل روشنایی که صرفاً به دیگر مطالعه انواع گوناگون قندیل، فرم ساختاري و نحوه بکارگیري آن نتیجه حاکی از آن است که برخلاف سای

اي جهت روشنی بخشیدن به محیط اطراف خود بوده، در عین حال مفهومی اند، قندیل نه تنها وسیلهکار رفتهعنوان ابزاري جهت تأمین روشنایی به
ه است. همچنین کاربرد نقش این چراغدان ها یعنی نور الهی شدمعنوي، اندیشه و فلسفه ارزشمندي را نیز به همراه دارد که نمایانگر والاترین موهبت

  تواند تأییدي بر کاربرد معنوي این ظروف باشد.بري و یا اشعار ادبی نیز میدر سایر هنرهاي اسلامی همچون نگارگري، گچ

  

 اي.نور، هنر اسلامی، قندیل شیشه واژگان کلیدي:
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  مقدمه

ها، همچون امري الهی، از اهمیت خاصی برخوردار بوده است. در از فرهنگنور همواره مظهري از زندگی و جاودانگی بوده و در بسیاري 
رفته و نقش مهمی در هنرهاي اسلامی ایفا ها، نور به عنوان ابزاري براي بیان و تأکید بر مفاهیم مورد نظر به کار میهاي مختلف و در میان تمدندوره

و آثار نمادین بسیاري از جمله قندیل  ر هنرهاي اسلامی به بهترین شکل ممکن بهره گرفتهکرده است. هنرمندان نیز در تمام ادوار از مفهوم نور د
کرده است. با ها از فرم ساختاري مشابهی تبعیت میشده و در اکثر آنهاي مختلف جهان اسلام ساخته میاند. این نوع چراغ در سرزمینخلق کرده

شود و همچنین ابیاتی که ورد استفاده بوده بلکه تصویر آن بر روي سایر هنرهاي اسلامی نیز نمایان میتوجه به اینکه قندیل نه تنها در اماکن مقدس م
توان اذعان کرد که اندیشه ساخت و بکارگیري قندیل در اعتقادات مذهبی ریشه داشته و همگی به نوعی اند، میدر ارتباط با قندیل سروده شده

اي هاي آن از طریق منابع کتابخانهتحلیلی انجام گرفته و مطالب و داده-از این مقاله که به شیوه توصیفیبیانگر نمادین بودن قندیل است. هدف 
  گردآوري شده، شناسایی جایگاه نور در هنر اسلامی و کاربرد آن در هنر شیشه است.

  پیشینه تحقیق

خصوص معماري انجام یافته اما پژوهشی که به صورت ی بههاي متعددي در ارتباط با فلسفه نور و جایگاه آن در هنراسلامتاکنون پژوهش
» پیشینه نور و رنگ در نگارگري معماري ایرانی و هنراسلامی«اي با عنوان گسترده به ارتباط نور با هنر شیشه پرداخته باشد بسیار محدود است. مقاله

تأثیر شگفتی که این آرا در حوزه نگارگري و معماري از خود به جا از فرشته صادقی اسکندري، به آراي حکماي اسلامی درباره نور و رنگ و 
االله رشیدکلوپر، به از مونا امیرعطایی و حجت» جایگاه نور در معماري، فلسفه و هنر«کند. همچنین در مقاله دیگري با عنوان گذاشته، اشاره می

روانشناسی و جنبه علمی نور و در نهایت نقش نور در معماري ایرانی کهن و  جایگاه نور در فلسفه و هنر در سه جنبه مفاهیم فلسفی و عرفانی نور،
از فاطمه حاتمی، به توضیح در مورد وجه تسمیه قندیل، انواع آن و » قندیل نماد نور الهی«معماري معاصر پرداخته شده است. علاوه بر آن در مقاله 

مطالعه تطبیقی «یل را در ادوار مختلف اسلامی معرفی کرده است. در نهایت در مقاله هاي مختلفی از قندنحوه بکارگیري قندیل پرداخته و نمونه
اي به هاي شیشهاز معصومه زمانی سعدآبادي و فرنوش شمیلی، انواع قندیل» ه.ق 7-3هاي اي ایران و مصر در قرنهاي شیشهشناسانه قندیلریخت

  گري مورد مطالعه قرار گرفته است.وان پیشگامان شیشهلحاظ فرم و تزیینات در دو سرزمین ایران و مصر به عن

  تعریف نور در هنراسلامی

اي طولانی مثیل نور در اعتقادات مردم ایران سابقهت اند.کرده مشخص آن براي را نمادي و بوده توجه مورد هاتمدن و هاآیین بیشتر در نور
 به اعتقاد ایرانیان .شدتمثیل نور براي تبیین تعالیم این ادیان استفاده می ،مثل دین زرتشتی و کیش مانوي ،در ادیان قبل از ظهور اسلام در ایران .دارد
ها ستارهها و کوه ،ماه ،ها بیشتر مظاهر طبیعت مانند خورشیدآن .جهان روشنایی در بالا و جهان تاریکی در زیر قرار داشته استزرتشت نیز  از پیش

کردند و به همین جهت را به خورشید مانند می - فرزند زروان خداي زمان-ن پایه بود که پیکر هرمز اام خورشید بدقمو  ارج اما ،پرستیدندرا می
هایش از خورشید آتش در همه شکل ،بعدها در آیین زرتشتی ).38، 1397(رضایی،  خاص داشت یگردونه مقدس خورشید بین ایرانیان ارج و منزلت

 در را خود آتش، نیایش با و خدا بوده نماینده و پسر آتش که بودند عقیده این بر زرتشتی آیین پیروان .مقدس بوده استگرفته تا آتش خانگی 
نویسد می نینپرستش آتش و آفتاب به وسیله ایرانیان چ درباره آتش هايجشن کتاب در رضی ). هاشم4، 1385(هینلز،  انددیدهمی خدا پیشگاه
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(رضی، » زندگی و خورشید افزار زندگی است یهیابد و نور ماتجلی اهورامزداست و اهورامزدا به وسیله نور تجلی میروشنی آتش و آفتاب :«
). در 897، 1989). در سایر ادیان نیز نور از منزلت بالایی برخوردار است چنانکه در دین یهود، اولین مخلوق خدا نور است (هاکس، 89، 1383

  ).16، 6) و در نور ساکن است (رساله اول تیموتاوس، 32، 2(انجیل لوقا، » ورن«و » کلمه«مسیحیت، مسیح 

  در اسلام نیز آیات، روایات و احادیث بسیاري راجع به نور وجود دارد که نشان از تأکید و توجه اسلام بر نور است. از جمله آیه شریفه:

» َکم ِثلَُ نوُرهضِ مَالْأرو اتاومالس نوُر کَاللَّهاربرةٍَ منْ شَجم وقَدی يرد َکبَا کوۀُ کأََنَّهاجۀٍ الزُّجاججی زف احبصْالم احبصا میهتوُنۀٍَ لَا شْکَاةٍ فیۀٍ ز
(قرآن  1»اللَّه لنوُرهِ منْ یشَاء ویضْربِ اللَّه الأْمَثَالَ للنَّاسِ واللَّه بِکلُِّ شیَء علیمشَرْقیۀٍ ولَا غَربِْیۀٍ یکَاد زیتهُا یضیء ولَو لَم تمَسسه ناَر نُور علَى نُورٍ یهدي 

  ).35کریم، سوره نور، آیه 

 .ما است ها به چشمبازتابش یا تابش نور از آن ،شودآنچه موجب دیدن اشیا می، نور :در فرهنگ واژگان قرآن نور این چنین تعریف شده است
که خداي تعالی آن نوري است که حتی وجود  بودهمراد این  »االله نور السماوات والأرض«عبارت  درلذا دیده شدن اشیا به وجود نور وابسته است اما 

همه از جنس نورند و به  ). اتفاق حکماي اسلامی بر این باورند که صور عالم مثال3تا، (جعفري و ذوالفقارزاده، بی ستا اشیا نیز وابسته به وجود او
کند عبارتی حکیم، عارف و هنرمند در سیر صعودي و عروج عرفانی خویش، با پیراسته شدن از ماده و بعد، ورود به قلمرو نوري را تجربه می

یک به اندازه سهروردي این  اند اما هیچ). در فلسفه اسلامی فارابی، ابن سینا و غزالی بیش از دیگران به نور توجه کرده340، 1394(بلخاري قهی، 
شیخ اشراق خداوند . ترین بنیاد اندیشه حکمت اشراق سهروردي بر نور استوار بود که در ایران گسترش بیشتري یافتمحورياند. کار نبردهمعنا را به

او  .ندهست مندبه نور از وجود بهره قرب خواند و معتقد است که آسمان و زمین از نور خداوند به وجود آمده و موجودات به نسبترا نورالانوار می
نور  ،تر شویمحضرت نورالانوار نزدیک ومنبع نور  اندازه بهیعنی هر  ،تر استتر از نور در مراتب عالیدر مرتبه حس و ماده ضعیفمعتقد است نور 

 درجه تریننازل از گزیدن دوري و هستی نور وجود منبع به سمت عروج و حرکت معناي به ماده از پس تجرد  شود.تر حاصل میتر و شفافخالص
 که است ناب و غیرماديامري  .است ترو از هر چیزي روشن الذاتظاهر ب ؛ نورعقلی است هیمفهوم نور یک مفهوم بدی است. نور هايسایه وجود

(طباطبایی و عباسی،  نیاز از تعریف استبینور  نیست، بنابرایننور تر از تر و روشنچیزي همچون نور شناخته شدهبه عبارت دیگر  .ندارد ديح
در درجات مختلفی از نظام  ،بر این اساس همه ارکان هستی براساس میزان احاطه خود بر حقایق عالم). 9، 1356، به نقل از سهروردي، 88، 1395

هرچه از عالم ظلمت  .دنگردتوصیف می ،گیردنشأت می )نورالانوار(حقیقی نور  أهاي نوري که از مبدمراتب نوریه در قالب شعاع اند.هستی واقع
شدت نور بیشتر گردیده و نزدیکی به نورالانوار  ،کنیم طی طریقکه همان عالم جسمانی مادي است دور شویم و به سوي عالم معقول و ملکوت 

ر نور را همواره به عنوان تمثیلی از جلوه الهی آراء حکماي اسلامی سبب شد تا هنر اسلامی عنص). 120، 1394(خسروي و دیگران،  شودحاصل می
هنرمندان اسلامی همواره  ،از آنجا که هیچ نماد و مظهري مانند نور به وحدت الهی نزدیک نیست) و 70، 1388نظر و رجبی، (خوش کار گیردبه

  ). 88، 1365ت، بگیرند (بورکهار از این عامل به منتها حد ممکن بهره ،دنآفرینند تا در آنچه میاهکوشید

 ،همواره بازتابنده مکان مقدس ،این معماري .شودمی تلقی وجود نماد و مظهر عنوان به و اي بر نور داردکید ویژهأمعماري اسلامی در ایران ت
متافیزیکی ایجاد  در معماري ایرانی استعاره نور معانی). 72، 1388نظر و رجبی، (خوش گذاردثیر میأحیات و حضور نور است و بر روح آدمی ت

هاي تاریکی پنهان حقیقت و معرفت است حتی اگر زمانی در سایه ت،بهش ،نور همواره فضیلتی از آسمان .کند و آن حضور همیشگی یزدان استمی
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این عنصر بسیار متنوع و  طور یکنواخت استفاده نشده و بکارگیريدر معماري ایرانی از نور به). 2005، به نقل از آیوازیانم، 42تا، (حناچی بیباشد 
هاي مختلف حالت بخشیدن به نور است و همین بندي هندسی روشهاي رنگی با ترکیبهاي چوبی مزین به شیشهها و پنجرهقرعم .متغیر بوده است

، به نقل از دریاي 45تا، ی(حناچی برساند هاي بصري کافی و مناسب را به چشم انسان میآن و تنوع رنگ و سایه روشن است که پیام متغییر مداو
 .دانندکننده هویت اثر میترین عامل تعییننور را مهم ،توجه به نقش نور در هنر و معماري در دوره اسلامی تا آنجاست که برخی افراد). 1388لعل، 

بلکه بدان  ،دهدنورانی وجود قرار می هجلویعنی نه تنها اثر را نماد  .کننده هویت ذاتی اثر هنري استنور تعیین :«براي مثال بلخاري معتقد است
در مساجد براي خلق فضایی  ).340، 1394(بلخاري قهی، » گرددمی »االله نور السماوات و الارض«واسطه مصور یبخشد که بمیی شکوه و جلال

هاي مختلفی ارائه ها و تکنیکروش ،داخلی بهره گرفته شده و براي هدایت هرچه بهتر آن به فضاهاي هدااز نور به عنوان چیزي فراتر از م ،معنوي
 فضاهاي در نور نقش با ارتباط در بورکهارت تیتوس .)76، 1396راد و دیگران، (هومانیگردیده که این مهم با طراحی نورگذرها میسر شده است 

 هستند موادي جستجوي در مسلمان هنرمندان دلیل همین به یافت. تواننمی معنوي وحدت براي را نور از ترکامل سمبلی«است: گفته اینگونه معنوي
   ).123، 1387(بورکهارت، » ورنددرآ اهتزاز به ايشیوه به را نور که

 ،عنوان مکان عبادتشود و مسلمانان صدر اسلام از آن نه تنها بهترین عناصر معماري اسلامی و دین اسلام محسوب میمسجد یکی از مهم
کردند. مسجد به مرور زمان به محلی براي تجلی محتوا و روح اسلام تجمع و حل و فصل مسائل جامعه نیز استفاده می ترین مرکزعنوان مهمبلکه به

قرآن  ،از دیگر سو .کاشیکاري و استفاده از عنصر نور به تزیین آن بپردازند ،توانستند با هنرهایی چون خوشنویسیچرا که هنرمندان می ،شد بدل
تواند در مسجد براي متذکر آیند که میشمار میهاي اخلاقی و اسلامی بهبخش هنرمندان بوده و آیات قرآنی بهترین آموزهلهامکریم به عنوان منبع ا

و زیباترین و تفکر  ههاي گیاهی و نقوش هندسی باهم درآمیختیناتی چون اسلیمییلذا آیات قرآنی و تز .دنکردن مردم مورد استفاده قرار گیر
یابد، قندیل است که از جمله اثاثیه مهم مساجد که نور در آن تجلی می .کردثار هنري در مسجد با تلفیق نور و رنگ نماد پیدا برانگیزترین آ

 دادند.مخصوصاً نوع مجلل آن را در کنار محراب قرار می

  ايقندیل شیشه

 ،افروزد و آن معرب کندیل استچیزي است که در آن چراغ می ،چراغ :واژه قندیل اینگونه تعریف شده است ،هاي فارسیدر فرهنگ لغت
(عمید،  قندیل چراغ کنایه از خورشید و ماه ،مشعل که از سقف آویزان کنند ،آویزچراغ ،مصباح (دهخدا، مدخل قندیل). سوزپیه ،فانوس ،چراغدان

، چراغی که از سقف آویزان شمعدان چند شاخه ،راغلچچ د (فرهنگ معین، مدخل قندیل).شمعدان مخصوصاً که از سقف آویزن مدخل قندیل).
ارتباط با کونل در ارنست  رود.کار میایران عنصر قندیل به عنوان نماد نور به اسلامیدر هنرهاي نابر تعاریف فوق ب(شمیم، مدخل قندیل).  کنند

خاص  هايو آرایه هاکی از جلوهشده به عنوان یو میناکاري  مطلااي هاي شیشهقندیلساخت و کاربرد قندیل در هنر اسلامی اینگونه نوشته است: 
شده به جمعها باریک یا این قندیلگرفت. ظاهر نوع مجلل آن در کنار محراب قرار میویژه بهکه  شدهمحسوب می مهم مسجد ثهاثا و ابنیه مذهبی

تعبیه شده بود، در طول عبور دادن زنجیر و آویزان کردن از سقف  برايکه اي هاي شیشهدهانه گشاد و حلقهه، برآمد هبدن اب نه وگوگلدانشکل 
- میفلزي  و سفالیدر میان سایر انواع آن از جمله نوع قنادیل زیباترین  یکی ازاي هاي شیشهقندیل). 137، 1384(کونل،  تغییر کمی پیدا کردزمان 

به  ،شدههاي متنوع میانی که خود باعث انتشار نور در رنگوشیشه و نیز تزیینات القابلیت عبور نور از داشتن به دلیل ها چراکه این قندیل باشد،
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جد پرتو نوري که ادر مساست. پرتو افکنی داشته  هاز ناحیه دهان فقطنور  ،سفالی و فلزي هايدیلدر قناما  بخشیدهاي خاص میمحیط اطراف جلوه
اي هاي شیشهبدنه قندیل .به همراه داشت گیريساخت و زیبایی چشماي را مبهوت میهر بیننده ،دتابیبه بیرون می هااین قندیلاز میان شیشه پرنقش 

ها سبب تنوع این فرم ها فرم گلدانی است اما اندازه قطر و ارتفاع آنترین آنشود که رایجکروي و گلدانی مشاهده می-اغلب در دو فرم شلجمی
هاي بلند و باریک بدین صورت که در بعضی ارتفاع بدنه نسبت به قطر آن زیادتر بوده که به شکل قندیلها متفاوت بوده شده است. اندازه قندیل

گردن  شود. فرمشوند و در برخی دیگر قطر بدنه بیشتر از ارتفاع آن است که در این صورت فرم نهایی کوتاه، پهن و کروي شکل دیده میدیده می
). این ظروف بر روي لبه یا بدنه، 150، 1401شوند (زمانی و شمیلی، اي و شیپوري رؤیت میت که به فرم استوانهاي کوتاه یا بلند اسهاي شیشهقندیل
هاي مختلفی ها در اندازهشد. قندیلها از سقف آویخته میهاي زنجیر متصل به این حلقههایی در فواصل منظم دارند که قندیل به وسیله رشتهحلقه

باشند. اي ایران فاقد نقوش و تزیینات میهاي شیشهت به مکان مورد استفاده این اندازه متفاوت بوده است، همچنین قندیلشدند که نسبساخته می
سانتیمتر پهنا  8/6سانتیمتر ارتفاع و  7/7ها ترین آنسانتیمتر بوده و کوچک 17و  1/18اي در ایران به ترتیب ترین قندیل شیشهارتفاع و قطر بزرگ

  ).2و  1صویر دارد (ت

  

    
  ايترین قندیل شیشه: بزرگ1تصویر 

  )59، 1387مأخذ: (گلداشتاین، 
  ايترین قندیل شیشه: کوچک2تصویر 

  (Carboni, 2001, 166)مأخذ: 
  

سوریه اشاره کرد. توان به مصر و باشند، میگري از مهارت بالایی برخوردار میهاي اسلامی که هنرمندان آن در حوزه شیشهاز دیگر سرزمین 
اي که با هاي شیشهها به لحاظ کیفیت مواد، ساخت و تزیینات بهترین نمونه هستند. بدنه این قندیلاي برجاي مانده از این سرزمینهاي شیشهقندیل
غیرهندسی و نوشتاري و اند، در دو گروه انتزاعی محض متشکل از نقوش هندسی، هاي مینا و طلا در زیباترین حالت ممکن مزین شدهرنگ

انتزاعی شامل نقوش گیاهی، جانوري و انسانی قابل پیگیري است. از جمله این تزیینات خطوط نوشتاري حاوي آیاتی از قرآن، دعاي خیر، -شمایلی
ر حالت انتزاعی بر باشد. همچنین تزییناتی شامل نقوش گیاهی ختایی و اسلیمی و نقوش جانوري ددهندگان و سلاطین آن عصر میاسامی سفارش

  ها آمده است.روي این قندیل
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  اي مصرهاي شیشه: نمونه قندیل1جدول شماره 
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العالی/ العلائی مما عمل برسم تربه المقر "عبارت 
-به خط ثلث دیده می "البندقدار/ قدس االله روحه

  شود.

- الدین شیخ العمري از برجستهاین قندیل براي سیف

ترین مقامات رسمی مملوکیان ساخته شده است. کتیبه 
  درشت روي بدنه به نام وي اشاره دارد.
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ره ت
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  تزیینات نوشتاري، گیاهی و جانوري

اي از متن موجود بر روي گردن این قندیل حاوي آیه
سوره نور بوده و متن موجود بر روي بدنه آن به نام 

سیف الدین طغز تیمور حموي از امراي برجسته 
نشان خانوادگی وي سلطان محمد بن قلاوون است. 

به صورت عقاب سه مرتبه بر روي گردن تکرار شده 
  است.

  

  

  تزیینات گیاهی شامل

  نقش گیاه لوتوس و شاخه و برگ
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این قندیل شامل آیاتی از سوره نور است که از 
گردن آغاز شده و تا انتهاي بدنه ادامه یافته است. 
عبارت آن به خط نسخ نوشته شده است. در بخش 

هاي آن حاوي متنی مبنی بر تحتانی هر یک از دسته
  الدین است.اهداي آن به مسجد محل مقبره وزیر تقی

  ي و گیاهی تزیینات نوشتار

عز لمولانا السلطان/ الملک المظفر "عبارت نوشتاري 
به خط  "العالم العادل/ رکن الدنیا والدین عزاالله نصره

  باشد.نسخ می
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  تزیینات نوشتاري و گیاهی

مما عمل برسم المقر العالی المولوي "دو نوشته 
 "المخدومی السیفی الساقی قوصون الملکی الناصري

عمل الفقیر العبد علی بن محمد البرمکی حفظه "و 
  به خط نسخ روي بدنه و گردن نوشته شده است. "االله

  

  تزیینات نوشتاري، گیاهی و جانوري

مما عمل برسم/ المقر العالی/ المولوي "عبارت 
الامیري/ السیفی طقزدمر/ امیر مجلس/ الملکی 

به خط نسخ و شیوه ثلث روي قندیل نوشته  "الناصري
  شده است.
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ها و آیاتی از سوره نور با معنی خداوند نور آسمان
  زمین است، دور تا دور بدنه نوشته شده است.

  فاقد تزیینات ترسیم شده
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قرار  ،شداز آب گذاشته می ايدر ظرفی پر از روغن زیتون یا کنجد که در کاسهآن را  درون که فتیله گونه بوددینب نحوه استفاده از قنادیل 
شیخ اجل سعدي شاعر قرن ابیاتی را سروده ها لدر مورد این نوع قندییکی از شاعران نامداري که  .ب معروف بودندآ لقندیدادند و از این رو به می

   :گویدچنین می یدر بیتباشد که می 7

  که از خود پري همچو قندیل از آب  تو را کی بود چون چراغ التهاب
  کاربست قندیل در سایر هنرهاي اسلامی

  است. ،و نگرش معنوي که پیرامون آن وجود داشت خاص قندیلجایگاه  اشعار دیگري نیز در ارتباط با قندیل سروده شده که نمایانگر

  ه.ق چنین سروده: 5و  4منوچهري دامغانی شاعر قرن 

  هارابحقندیل م دفرو مر  هاباز شد تاب شبو از زلف چ
  گوید:ه.ق می 6قرن  انشاعراز اي حکیم نظامی گنجههمچنین 

  راب روحانیانحبه قندیل م  زندانیانبه شبناله تلخ 
  در بیتی اشاره کرده است که: .قه 7سعدي شاعر قرن و نیز 

  اي برکشیدبه سوز جگر ناله  قندیل و محراب دید نگه کرد و
در کنار هم علاوه  حرابو م لقندی هايقرار دادن واژه اب ندکنبه حضور قندیل در فضاي محراب مساجد اشاره میي نیز که ابیات مشابه دیگر

  شوند.بر بخشیدن مفهومی معنوي به آن، باعث نمادین شدن قندیل به عنوان یک چراغ می

بري محراب و انواع دیگر هنرها نیز کاربرد داشته بافی، گچعلاوه بر این اشعار، نقش قندیل در هنرهاي دیگري همچون آثار نگارگري، قالی
ت عنوان تزیینات استفاده شده، فضاي داخلی مساجد یا محراب است که شواهد مستدلی مبنی بر اهمیاست. از جمله مواردي که از نقش قندیل به

توان بود که از نقش قندیل به هایی با مضمونی معنوي و مقدس میباشد. در عرصه نگارگري نیز شاهد نگارهقندیل و نقش آن در هنراسلامی می
یامبر سوار ). در مرکز تصویر این نگاره پ3ها، نگاره معراج پیامبر اثر سلطان محمد است (تصویر ها بهره گرفته شده و از جمله این نگارهخوبی در آن

شود. در پیش روي پیامبر جبرئیل کنند، مشاهده میهاي آتش در اطرافش به همراه فرشتگانی که هدایایی در دست خود حمل میبر اسب با شعله
عنوان به کند. قندیلیهاي برافروخته حمل متر از او، فرشته دیگري، قندیلی را با شعلهاي از آتش دور سر او را فرا گرفته و پایینقرار دارد که هاله

همان وحی الهی  ،دارددارد. روغن موجود در ظرف که آتش را نگه میکه ایمان را نگه می ی استمنؤشبیه به قلب م ونور و آتش  کنندهمحافظت
در  - جهان ماده را داردبالاترین سرعت در که -است. حضور نور نیز به آن اشاره شده سوره نور  35در آیه  و کندور میاست که ایمان را شعله

توان به نمادي از نور الهی نسبت بخش فراروي پیامبر است را میهاي برخاسته از آن که روشنیقندیل و شعله کند.معراج صعود را تداعی می تصویر
  داد.
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 ها: معراج پیامبر (ص) به آسمان3تصویر شماره 
  کننده قندیل. فرشته حمل3از تصویر  : جزئی4تصویر شماره  )142: 1384فر، شایسته: (مأخذ

در نگاره دیگري که نشان دهنده صحنه سوگواري در مرگ اسکندر است، در چهار گوشه از تخت چهار شمعدان روشن قابل مشاهده است و 
  ).5بر روي آن است (تصویر  باشد که نکته قابل توجه در مورد این قندیل تزیینات به کار رفتهدر مرکز تصویر، قندیل بزرگی از سقف آویزان می

  
  : نگاره سوگواري بر مرگ اسکندر5تصویر شماره 

  )1368مأخذ: (شاهنامه فردوسی، 
توان یافت هاي بسیاري را در دوران مختلف با نقش قندیل میبافی نیز ازجمله هنرهایی است که از این نقش بهره گرفته و قالیهنر قالی

  ).7و  6(تصویر 
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 : قالی با طرح محراب و قندیل 6شماره تصویر 

  )128مأخذ: (اشنبرنر، 
 : سجاده با طرح محراب و قندیل7تصویر شماره 
 (melanesi, 96)  :مأخذ  
توان به لوحه ها نیز میناند. از جمله آها بهره بردهگچبري و کاشیکاري از دیگر هنرهایی هستند که از نقش قندیل به وفور در تزیین محراب

  ).8ه.ق در همدان یافت شده است، اشاره داشت (تصویر  526فام که در سال قبري از جنس کاشی زرین

  
 ه 526همدان - فام: لوحه قبر از جنس کاشی زرین8تصویر شماره 

 اولین نمونه یافت شده با تزیین قندیل
  )377مأخذ: (سجادي، 

  گیرينتیجه

نورپردازي همواره بخشی  توانیم ببینیم و نه فرم و رنگ را.است؛ در تاریکی مطلق ما نه فضا را مینور اولین شرط براي هر نوع ادراك بینایی 
بینایی نتیجه عملکرد  .شوداز طریق ارتباط بصري با محیط حاصل می ،جهان دراز تأثیر ما  بخش عظیمیدهد و از محیط زندگی انسان را تشکیل می

همین دلیل در اکثر ها مورد توجه بوده و بهها و تمدننور در بیشتر آیین .ن استآ چشم در پرتو نور است و ادراك ما از فضا وابسته به میزان روشنی
اند اما هیچ یک به اندازه ور توجه کردهاند. در فلسفه اسلامی فارابی، ابن سینا و غزالی بیش از دیگران به نمشخص کرده ها نمادي را براي نورآن

مفهوم نور یک مفهوم بدیهی عقلی است؛ نور ظاهر بالذات و مظهر للغیر است؛ لذا چیزي اظهر از اند. از نظر وي سهروردي این معنا را به کار نبرده
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، نور نه جنسی دارد و نه فصلی، پس حدي یابدتر و اجلی است. امري بسیط است که به واسطه فصل تحصل مینور نیست و از هر چیزي روشن
در فرهنگ واژگان قرآن نور . نیاز از تعریف است؛ زیرا چیزي اظهر و اعرف از نور نیست که نور با آن تعریف شودندارد. به عبارت دیگر نور بی

چشم ما است. لذا دیده شدن اشیا به وجود نور ها به شود، بازتابش یا تابش نور از آناین چنین تعریف شده است: نور، آنچه موجب دیدن اشیا می
مراد این است که خداي تعالی آن نوري است که حتی وجود اشیا نیز وابسته به وجود » االله نور السماوات والأرض«وابسته است. اما در عبارت 

عنوان مظهر و نماد وجود در هنر و فضاي معماري ور بهگیرد. نهنر اسلامی عنصر نور را اساساً به عنوان تمثیلی از جلوه وجود مطلق به کار می. اوست
- اند تا در آنچه میاز آنجا که هیچ نماد و مظهري مانند نور به وحدت الهی نزدیک نیست، هنرمندان اسلامی همواره کوشیده شود.اسلامی تلقی می

از اثاثیه مهم مساجد، . شودعناصر معماري اسلامی محسوب میترین مسجد یکی از مهم. گیري کنندآفرینند، از این عامل به منتها حد ممکن بهره
ها و تابش پرتو نور از میان دادند. در هر مسجد وجود تعداد فراوانی از این قندیلقندیل است که مخصوصاً نوع مجلل آن را در کنار محراب قرار می

هاي اسلامی و در اي به همراه داشته است. این ظروف در اکثر سرزمینهکنندها به بیرون، همواره شکوه و زیبایی مسحور شیشه پرنقش و نگار آن
اي با هاي شیشهقندیل اي قابل مشاهده است. همچنین اندازههاي شیشهها در قندیلشدند اما فرم گلدانی بیش از سایر فرمهاي مختلفی ساخته میفرم

اي به کار رفته شامل انواع تزیینات هندسی، هاي شیشهییناتی که بر روي قندیلشده متغیر است. تزتوجه به محلی که در آن به کار برده می
ها با تزیینات بر آن بدنه برخی از این قندیلاند. علاوهغیرهندسی، گیاهی، جانوري و نوشتاري است که به شیوه میناکاري و مطلاکاري مزین گشته

ها در اماکن مقدس، نقش آن در سایر هنرهاي اسلامی همچون بر کاربرد قندیلکه علاوه شیشه افزوده آراسته شده است. نکته قابل توجه این است
ها بر ها و نمایان گشتن نقش این چراغدانبري و... به تصویر درآمده است. چرایی آویختن قندیل در مساجد و محراب آنبافی، گچنگارگري، قالی

نور و روشنایی که برگرفته از تفکري الهی و عرفانی است، جستجو کرد. آیات قرآن کریم به ها و سنگ قبرها را باید در فلسفه روي سنگ محراب
- . همچنین اشعاري که در اینباشدمصداق بارز این ادعا می شته شده استگاها ناز قندیل کثیريسوره نور که بر روي گردن تعداد  35خصوص آیه 

دو واژه قندیل و محراب در کنار هم مفهومی قرار گرفتن کند و ثانیاً با راب مساجد اشاره میباره سروده شده، اولاً به حضور قندیل در فضاي مح
  به قندیل به عنوان یک چراغ نمادین نگاه شود. شودباعث میکه درواقع  بخشدمیمعنوي به آن 
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  نوشتپی

آن شیشه گویى  و است ايشهمثل نور او چون چراغدانى است که در آن چراغى و آن چراغ در شی .خدا نور آسمانها و زمین است -1
شود نزدیک است که روغنش هر چند بدان خجسته زیتونى که نه شرقى است و نه غربى افروخته مى اخترى درخشان است که از درخت

ها را خدا کند و این مثلخدا هر که را بخواهد با نور خویش هدایت مى  روشنى بر روى روشنى است .آتشى نرسیده باشد روشنى بخشد
  ).35زند و خدا به هر چیزى داناست (مى براى مردم
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 Light and Chandelier in Islamic Artو 

Abstract 
Light has always been a symbol of theology in Iranian culture and therefore has a fundamental position in Islamic art. 

Islamic art basically uses the element of light as an allegory of the manifestation of absolute existence. Light is a manifestation of 
life and immortality and has been of special importance in many cultures, as a divine thing. In Islam, there are many verses, 
narrations and hadiths about light, which show the emphasis and attention of Islam on light. In the dictionary of the Quran, light 
is defined as follows: Light is what causes us to see things, its reflection or light rays from them to our eyes. Therefore, the 
visibility of objects depends on the existence of light, but in the phrase "Allah is the light of the heavens and the earth" it is meant 
that God Almighty is the light that even the existence of objects depends on his existence. In different periods and among 
civilizations, light has been used as a tool to express and emphasize the desired concepts and has played an important role in 
Islamic arts. Being aware of the role of light, artists have always taken advantage of it to give meaning to their works. One of the 
arts in which light is shown in a beautiful way is the art of glass and, accordingly, the chandeliers, which was used as one of the 
most widely used glass objects in mosques to provide lighting. Islamic architecture in Iran has a special emphasis on light and it 
is considered as the manifestation and symbol of existence. This architecture always reflects the holy place, life and the presence 
of light and affects the human soul. In Iranian architecture, the metaphor of light creates metaphysical meanings, and that is the 
constant presence of Yazdan. Light is always a virtue from heaven, truth and knowledge, even if it is sometimes hidden in the 
shadows of darkness. In Iranian architecture, light is not used uniformly and the use of this element has been very diverse and 
variable. Aqueducts and wooden windows decorated with colored glass with geometric composition are different methods of 
giving light, and it is this constant change and variety of color and light shade that conveys adequate and appropriate visual 
messages to the human eye can see. Paying attention to the role of light in art and architecture in the Islamic period is such that 
some people consider light to be the most important factor determining the identity of the work. For example, Bolkhari believes: 
"Light determines the intrinsic identity of the work of art. That is, it not only makes the work a symbol of the luminous 
manifestation of existence, but also gives it a glory that directly depicts "Allah is the light of the heavens and the earth". In 
mosques, to create a spiritual space, light is used as something beyond matter, and in order to direct it as best as possible to the 
interior spaces, various methods and techniques are presented, which is made possible by the design of light passages. In 
connection with the role of light in spiritual spaces, Titus Burckhardt said: "You cannot find a more complete symbol than light 
for spiritual unity. For this reason, Muslim artists are looking for materials that can make the light flutter in a way. The mosque is 
considered one of the most important elements of Islamic architecture and Islamic religion, and the Muslims of early Islam used 
it not only as a place of worship, but also as the most important center for gathering and solving community issues. Over time, 
the mosque became a place for the manifestation of the content and spirit of Islam, because artists could decorate it with arts such 
as calligraphy, tiling, and the use of the element of light. On the other hand, the Holy Quran is a source of inspiration for artists, 
and Quranic verses are the best moral and Islamic teachings that can be used in the mosque to remind people. Therefore, Quranic 
verses and decorations such as plant and geometric motifs were mixed together and the most beautiful and thought-provoking 
works of art were found in the mosque with the combination of light and color. Among the important furniture of mosques where 
light is manifested is chandelier, especially the luxurious type of it was placed next to the altar. By studying the position of light 
in Islamic art, this research tries to answer the question, According to the definition of light in Islamic art, how is the concept of 
light shown in glass chandelier? By studying the concept of light in Islamic philosophy and on the other hand by studying 
different types of chandeliers, their structural form and how to use them, the result indicates that unlike other lighting devices 
which are used only as a tool to provide light, the chandeliers is not only It is a means of giving light to the surrounding 
environment, and at the same time, it also carries a valuable spiritual concept, thought and philosophy, which represents the 
highest gifts, that is, divine light. Also, the use of the role of this lamp in other Islamic arts such as painting, plastering, or literary 
poems can also confirm the spiritual use of these vessels. 

Key Words: Light, Islamic Art, Glass Chandelier 

 

 

 


