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   60رمز گشایی شخصیت امام زمان(عج) در سینماي دهه

 بر اساس الگوي رمزگذاري و رمزگشایی نظریه دریافت استوارت هال

  مصطفی رستمی، مهدي فتحی

  ارشد پژوهش هنر، دانشگاه مازندران یکارشناس يدانشجو، گروه پژوهش هنر، دانشگاه مازندران اریدانش

 05/10/1401تاریخ پذیرش نهایی:                                                 10/09/1401تاریخ دریافت مقاله: 

  چکیده

از جمله مواردي است که فیلمسازان اغلب از آن گریزانند. دلیل آن هم امتناع از  (عج)نمایش تصویر و روایت زندگی امام زمان
» دریافت«با رویکرد نشانه شناسی در حیطه نظریه قداست شکنی این شخصیت است. در این پژوهش از روشی توصیفی و تحلیلی 

در فیلمهاي ایرانی  (عج)استورات هال براي گشودن رمزگان فیلم ها استفاده گردید تا به این سوال پاسخ دهیم: شخصیت امام زمان
دهه هاي در فیلم هدف این پژوهش کشف و بررسی رمزگان مهدویتدهه شصت چگونه رمزگذاري و رمزگشایی شده است؟ 

در سینماي ایران به الگویی  (عج)شصت سینماي ایران است تا بتوانیم به کمک این رمزگان براي پرداختن به شخصیت امام زمان
وجود دارد. این تیپ ـ شخصیت » مهدي«ها گویاي آن است که؛ در هر کدام از این دو فیلم شخصیتی به نام مناسب برسیم. یافته

بل رمزگشایی است. هر کدام از آنها  تمثیلی از اقشار مهم جامعه هستند. در این میان وجود هاي دیگر قادر مختصات شخصیت
خواهند و پس از رفع نیاز، یک شخصیت به نام مهدي نشانگر شخصی خیرخواه و نیکوکار است که در هنگام نیاز از او کمک می

اي جهت زاویه دید مهدویت، باعث به وجود آمدن انگیزه از ترس منافع خود او را به حاشیه می رانند. بررسی این دو فیلم از
تواند در سینماي امروزه را ارائه می دهد که می(عج) بازتماشاي آنها شده و الگویی براي روایت و تصویرگري شخصیت امام زمان

  ورزند، راهگشا باشد.براي فیلمسازانی که اغلب از آن امتناع می

  

  ها، نظریه دریافت، فیلم مادر، فیلم اجاره نشین60سینماي دهه هنگ مهدویت، واژگان کلیدي: فر
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 مقدمه

اي برخوردار نجات بخشی در آخرالزمان از واژگانی است که در اغلب ادیان بزرگ به خصوص ادیان ابراهیمی از اهمیت ویژه
عنوان منجی بشریت معرفی کنند. سینماي هاي تخیلی خود را به در هالیوود علاقه بسیاري دارند که آمریکا و اسطوره بوده است.

پرهیز از هاي زیرین خود به این موضوع مقدس پرداخته است. هاي ایرانی به صورت غیر مستقیم در لایهایران نیز مانند دیگر هنر
سیقی و قداست شکنی مهم ترین دلیلی است که سینماگران را از این موضوع گریزان کرده است. از آنجا که ما با تصویر و مو

استورات هال براي گشودن » دریافت«کلام به عنوان متن سروکار داریم از روشی کیفی با رویکرد نشانه شناسی در حیطه نظریه 
با کمک الگوهاي رمزگذاري و رمز گشایی نظریه دریافت این راه هموار تر و و دستیابی به  رمزگان فیلم ها استفاده می کنیم.

ردار خواهد بود که نتایج هر فیلم در قالب یک جدول معین در آخر متن آن ارائه شده است. پس از نتایج از دقت بیشتري برخو
بررسی فیلم هاي دهه شصت سینماي ایران دو فیلم مادر و اجاره نشین ها به عنوان فیلم هایی که به لحاظ نشانه شناسی با مهدویت 

هاي دهه شصت در فیلم هاي مهدویتپژوهش کشف و بررسی نشانهارتباط دارند مورد بحث این پژوهش قرار گرفت. هدف این 
در سینماي  (عج)سینماي ایران است تا بتوانیم به کمک این رمزگان به الگو یا روشی مناسب براي پرداختن به شخصیت امام زمان

ایران دست یابیم. یافته ها موید این مطلب بود که سیتماي ایران نیز همچون دیگر هنرهاي ایرانی از زبان غیر مستقیم گویی بهره 
برده و هنرمند فیلمساز براي به تصویر کشیدن مهدویت از زبان نشانه و تمثل استفاده کرده است در راقع اندیشه و هنر در هم 

موضوع مهم را به تصویر بکشد. در دو فیلم مادر و اجاره نشین ها وجود شخصیت مهدي در مختصات شخصیت  آمیخته تا این
هاي است که داراي نشانه (عج)هاي دیگر فیلم که هرکدام تمثیلی از قشري از جامعه هستند نیز تمثیلی از شخصیت امام مهدي

باشند اما جامعه و اقویاي آن هر وقت به ایشان نیاز داشته دست زیادي چون کارآمدي، دلسوزي و گره گشایی وساده زیستی می
اند ایشان را به حاشیه رانده و در جهت منافع خویش و سعی در حذفشان به دامانشان شده و هر وقت احساس بی نیازي کرده

  اند. داشته

   بیان مسئله

توان اي مهم براي جامعه ایران بوده است نمیمسئله از آنجایی که اندیشه مهدویت و امید به ظهور منجی آخرالزمان همواره
اي از این موضوع سخن به در هیچ منبع و رسانه پذیرفت که سینماي پر رونق ایران در دهه شصت ، به این مسئله نپرداخته باشد،

هالیوود بارها گفته شده که مجامع نقد فیلم هاي آخرالزمانی در  هاي تلوزیونی مختلف، رسانه ها ودر برنامهمیان نیامده است. 
این خود مستلزم دقت بیشتر در فیلم هاي تولید شده است.  1اند،سینماي ایران تا به حال به جز انگشت شماري به مهدویت نپرداخته

. شده استو غیرمستقیم به اندیشه مهدویت پرداخت  تفاظر ، بادر بعضی از فیلم هاطبق روش و سنت هنر ایرانی  به نظر می رسد 
عینک با  تواندمیمهدویت از این پس  و فرهنگ اش به اندیشهاي اندیشمند و علاقه ویژهاي با پیشینهجامعه اگر چنین باشد

براي اینکه چنین نگرشی توسط تماشاگران و دست اندکاران سینما و  ،فیلم ها بنشینداین به تماشا و تجزیه و تحلیل  مهدویت

                                                             
  ایران به امام زمان) هاي سینماي(تمام پیش کش1392rajanews.comتیر  2براي نمونه مراجعه شود به: یکشنبه  -١ 
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فیلم مادر ساخته مرحوم علی حاتمی و اجاره نشین ها ساخته داریوش مهرجویی را از این منظر در پیش گرفته شود دو  زیونیتلو
  مورد بررسی قرر دادیم.

  ايـ مطالعه مشاهده2ـ داده هاي اسنادي و کتابخانه اي 1ایم: در این پژوهش از دو گونه داده بهره جسته

ایم، از قبیل منابع ی از منابع در حوزه هاي مرتبط با مباحث استفاده کردهدر گروه اول، از داده هایی با طیف نسبتا گسترده و متنوع
هاي مربوط به سینما و تلوزیون و... با استفاده از کتابها،مقالات و وب سایتمربوط به دین و مهدویت،فلسفه هنر، تئوري هاي

  موضوع به گردآوري اسناد داده ها پرداخته ایم.

اثر داریوش مهرجویی و » هااجاره نشین«هاي دهه شصت ملاحظه و تماشا شد و از میان آنها دو فیلمدر گروه دوم ابتدا تمام فیلم
ها در لایه زیرین خود از طریق نشانه شناسی به موضوع مهدویت پرداخته اثر علی حاتمی مورد بررسی قرار گرفت این فیلم» مادر«

  بودند. 

و » مادر«هاي هاي مرتبط با سینما و مهدویت و همچنین فیلممجلات و وب سایتها،ها فصلنامهدر مرحله سوم با مطالعه کتاب
به صورت بررسی سکانس به سکانس پرداخته شد و پس از یاداشت برداري، تک تک بارها به بازبینی مجدد فیلم» هانشیناجاره«

  اي با فرهنگ مهدویت دارند.کدام چه رابطه ها با لایه زیرین فیلم تطبیق داده شد تا مشخص گردد هرها و صحنهتیپ ـ شخصیت

هاي فیلم که با مهدویت ارتباط دارند از سه صافی الگوهاي نظریه دریافت عبور ها و رخداددر مرحله نهایی هرکدام از شخصیت
  گیري بپردازیم.    ها و نتیجهداده شده تا در نهایت به استخراج یافته

  چارچوب نظري:  

   رهیافت نظري پژوهش:

. پس از آن مخاطب به سه کندیم و به مخاطب منتقل يرمزگذار یکیدئولوژیمقولۀ ا کیرا به منزلۀ  امیهال، ارتباطگر، پ ۀیدر نظر
 شود،یم يرمزگذار و به مخاطب منتقل امیپ یوقت 1کیهژمون ایمسلط  یی.در رمزگشا 1کند:  ییآن را رمزگشا تواندیگونه م

مخاطب با  2رمزگان قابل بحث ای یتوافق یی.در رمزگشا 2کند.  ییرا همانگونه که مد نظر رمزگذار است، رمزگشا امیمخاطب پ
را به  کیهژمون تیمشروعمخاطب  ،ییرمزگشا نیاز آنها مخالف است. در واقع در ا یرمزگذار موافق و با بخش يهادهیااز  یبخش

 زیآم مقاومت یی.در رمزگشا 3. کندیخاص سازگارش م طیشراو تحت  آوردیاما تحت قواعد خود در م رد،یپذیم یصورت انتزاع
و در  کندیم یرا شالوده شکن امیپ زند،یاما دست به مقاومت م کند؛یم ادراكمرجح را  ي، رمزگذار1رمزگان متضاد رمزگشا ای

 علوم اجتماعیِ تجربی و روش شناسی هاي مسلط(نظریه دریافت) رویکرد این)59 ، 1382هال،(. کندیم ییرمزگشاجهت مخالف 
ي مخاطب پژوهی و نیز مطالعات انسان گراییِ محتوا را زیر سؤال می برد و هر دوي آن ها را در به دست دادنِ توضیح درباره

 و چند معنایی است و مطابقِ بافتداند. براساس این رویکرد، پیام هاي رسانه اي گشوده در خلق معنا، ناتوان می» قدرت مخاطب«
  )72، 1389مهدي زاده،.(شودکنندگان تفسیر می دریافت و فرهنگ
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  تطبیق و مناسب سازي نظریه: 

اي اصل استفاده از این نظریه براي آنالیز ارتباط بین مخاطب و تلوزیون در اخبار است و در مورد بررسیِ هنر فیلم صرفا نظریه
باشد. علت انتخاب آن استفاده از سه الگوي رمزگذاري/رمزگشایی نظریه با ترجمان این نظریه از زبان کاملا مناسب و جامع نمی

تلوزیون به زبان هنرـ صنعت سینما رویکرد جدیدي در استفاده از آن اتخاذ گردیده است. که در قالب یک مثال بدین  ءرسانه
هاي نظر را به آب تشبیه کنیم و سه الگوي نظریه دیافت را ظرف ترتیب است؛ اگر اندیشه و فرهنگ مهدویت در فیلم هاي مورد

نیست که بتوانیم مقداري آب در آنها جاي دهیم. بلکه مانند سه آبکش است  ايآن در نظر بگیریم؛ کاربرد الگوها مانند سه کاسه
اي نها استفاده شده است تا بتوانیم به نتیجهکه آب از آنها رد می شود! و این بار نه به عنوان سه ظرف بلکه به عنوان سه صافی از آ

هاي موضوع را طبق سه صافی(الگو) ، طبقه بندي کرده و به نکاتی تر از نتیجه، در متن، ناخالصینسبتاً خالص دست یابیم و مهم
  دست پیدا کردیم.

   مهدویت تاریخچه

ه می شود عبارت اند از: ماشیح در دین کلیمیان، مسیح در از جمله نام هایی که در ادیان مختلف براي منجی آخر الزمان به کاربرد
کلکین در هندو، میتریه در بودا و همچنین ادیانی (Kalkin _ Kalki)مسیحیت، مهدي در اسلام،سوشیانت در زرتشتی، کلکی یا 

ن موضوع پرداخته اما چون کنفوسیوس،لی هونگ در دائو ، مانویان، ادیان سرخپوستی،آفریقایی نیز به صورت کم رنگ تري به ای
  ) 250-35خلیص:ت1388ر تمامی این ادیان است(شاکري زواردهی آنچه محرز است اجتناب ناپذیر بودن وجود منجی آخرالزمان د

دعاي ندبه: دعایی است جامع و پرسوز که از دیرباز مورد توجه شیعیان و منتظران حقیقی حضرت ولی عصر(عج)بوده است.این 
ر تاریخ فشرده اي از حضور حجت ها و اولیاي الهی بر پهنه خاك است.سلسله اي از آدم آغاز،و تا آخرین دعا در حقیت ،بیانگ

  )330:1389اي،ادامه می یابد(تونه حجت خدا مهدي(علیه السلام)

  تاریخچه مهدویت در سینماي جهان  -1

انگلستان براي اولین بار عکس هاي متحرکی روي پرده که ادیسون در آمریکا ، برادران لومیر در فرانسه و پل در  1895در سال 
) 8:1377سفید انداختند، شور و شوق تماشاگران بود که دستگاه نو ظهور آنها را دوام و قوام بخشید.(آرتور نایت، تاریخ سینما،

لیمانی با سعید مصاحبه ي آقاي حسین س بخشی از ).138شکل گرفت(همان: 1923تا  1907هالیوود به معناي امروزي از سال 
 –، اعراب و مسلمانان را به استهزاء کشیدند (در هالیوود)بسیاري از محصولات این کمپانی ها« :مستغاثی در روزنامه وطن امروز

ها، آمریکا را همیشه در مقام یک منجی آنها را خشن و بی سر و پا نشان دادند. و بسیاري از این فیلم، »بغداد دزد« م مانند فیل
  )روزنامه شرق 10/5/89.(سلیمانی،…و »من اسپایدر«، »سوپرمن«، »بتمن دادند، مثلنشان 

ساخته داریوش مهرجویی » گاو«موج نوي سینماي ایران در دهه چهل با فیلم هايتاریخچه مهدویت در سینماي ایران:  -2
ساخته مسعود کیمیایی شکل گرفت و اندیشه و تحلیل فیلم به صورت جدي  در سینماي ایران شکل گرفت. با وقوع » قیصر«و 
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یدئولوژي ها و وقف پیدا کردن فیلمسازان با اگر چه در ابتدا سینما با رکود مواجه شد ولی با تثبیت ا 1357انقلاب اسلامی در سال 
نقش خود را به عنوان سینمایی داراي اندیشه قوي و تاثیر گذار ایفا کرد.  70و  60سلیقه انقلاب اسلامی سینماي ایران در دهه هاي 

اي از کارگردانان، تهیه که با تاسیس بنیاد سینمایی فارابی و حمایت دولت از فیلم سازان و ورود نسل تازه  60در نیمه اول دهه 
مرگ یزدگرد (بهرام بیضایی)، و باعث تولید فیلم هایی چون:  کنندگان و فیلمبرداران و... به مرور بخش خصوصی جان گرفت

دونده(امیر نادري)،کمال الملک (علی حاتمی)، اجاره نشین ها(داریش مهرجویی)، باشو غریبه کوچک(بهرام بیضایی)، خانه 
کیا رستمی)، (شبح کژدم کیانوش عیاري)، شیر سنگی (مسعود جفري جوزانی)، ناخدا خورشید(ناصر دوست کجاست(عباس 

،تخلیص) در این میان دو فیلم مادر و اجاره نشین ها با 1381. (فراستی،شد هامون(داریوش مهرجویی) تقوایی)،مادر(علی حاتمی)،
استعاره اي از جامعه ایرانی و شخصیت ها نیز نماینده طیف یا  تمهید به تصویر کشیدن یک خانواده و یک آپارتمان که تمثیل و

-در فیلم، ما را به یاد شخصیتی مهم و تاثیرگذار در جامعه ایرانی می» اوس مهدي«افراد مهم جامعه هستند با قرار دادن شخصیت 

هر کدام از این فیلم ها با سلیقه و  اندازند که علاوه بر خصوصیات عالی اخلاقی شاخصه او دادرسی در هنگام نیاز و تنگنا است.
  ها خواهیم پرداخت. پردازند که در ادامه به صورت جداگانه به این فیلممنظر خاصی به این شخصیت می

  )1365اوس مهدي در فیلم اجاره نشین ها(عکاس: اکبر اصفهانی و میترا محاسنی - 1تصویر 
  1365سال ساخت:،  مهرجوییکارگردان: داریوش  فیلم اجاره نشین ها: - 1-2

 خلاصه فیلم:

در حال خراب شدن است، ساکنین یکدیگر را مقصر می دانند و این در حالی است که ساکن بالترین طبقه به یک آپارتمان  
بال خاطر تفریح روي پشت بام را گل کاشته، آنها را آب می دهد و همین آبها باعث ویرانی شده،افراد براي تعمیر ساختمان به دن

  اوس مهدي می روند.

   رمزگذاري مسلط هژمونیک: -الف

هژمونی نوعی تلاش فعال براي رسیدن به مکانیزم قدرت است که متضمن واسازي برخی مواضع تثبیت شده قبلی « از نظر هال
(نظیر حمایت طبقه کارگر از سیاست هاي اجتماعی مسکن) و سپس الصاق همان گروه اجتماعی به مجموعه اي جدید و غیر قابل 
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راسی مبتنی بر مالکیت) این فرآیند مستلزم تلاش در تمام سطوح جامعه سیاسی انتظار از ایده هاست(نظیر تملک خانه و دمک
). فیلمساز سعی دارد در قالب یک مجتمع مسکونی چند طبقه، تمثیلی از جامعه را نشان دهد که تمام 82:1973هال،»(است

ساختمان بر اثر نشت آب در  گیرد، یکمشکلات اساسی آن از قشر ثروتمند و اصطلاحاً بالاترین طبقه جامعه سرچشمه می
آید حاصل کار دیوارها در حال از هم پاشیدن است در اواسط فیلم متوجه می شویم تمام نشتی آب ها که از دیوارها بیرون می

به  باشد. بنابراین فیلمساز نیز قصد دارد با ایجاد یک هژمونی مکانیزم قدرت را جانابخردانه  یکی از ساکنین در بالاترین طبقه می
  جا کند.

  : رمزگان قابل بحث ای یتوافق ییرمزگشا -ب
رمزگشایی در درون این گونه از رمز، متضمن آمیزه اي از عناصر سازگار و مخالف است: مشروعیت تعاریف هژمونیک را براي 

ص) قواعد زیرین شناسد، اما در سطحی محدودتر و وضعیتی(یعنی در موقعیت خاایجاد دلالت هاي بزرگ(انتزاعی) به رسمیت می
کند. با وجودي که موقعیت ممتاز تعاریف مسلط از رویدادها را کند. به بیان دیگر، با استثنائات بر قاعده عمل میخود را وضع می

و مواضع مادي تر خود به شکلی که بیشتر مورد » شرایط محلی«پذیرد، این حق را براي خود حفظ می کند که آن ها را در می
هر شخصیت در فیلم در واقع یک تیپ در جامعه است با توجه به این تیپ ها یک تیپ  )1398(مهدي زادهتوافق باشد به کار بندد. 

دهد که دادرس است و چاره ا را به سمت یک شخصیت به نام مهدي در جامعه ارجاع میم» اوس مهدي به همراه یارانش«به نام 
  هاي دیگر به دست می آید:کارها به دست اوست. اثبات این مورد با بررسی تیپ

 رمزگشایی تیپ ها(شخصیت ها) -ج
  عباس آقا سوپر گوشت:  

بلکه به  ،کندنه فقط خودش ساختمان را تعمیر نمی بنابه دلایلی، عباس با بازي عزت االله انتظامی مباشر شکم گنده میانسال،«
ـ شخصیت تمثیلی از طبقه سنتی و ثروتمندي است  )  این تیپ24:1990کویین،»(دهدمستاجرها هم اجازه انجام چنین کاري نمی

دانند و در مورد اصلاح جامعه و تعالی آن همیشه مردد هستند. چرا که یک چشم شان به که خود را صاحب اصلی جامعه می
لکت را مصادره و غارت کنند و چشم دیگرشان هم به منافع خود اند این ممخواستهدشمنان حیله گري است که همیشه تاریخ می

 و اطرافیانشان است. 

  قندي(اکبر عبدي): 

کند. او دشمن بزرگ عباس آقا که از او ترسی ندارد و جلوي او می ایستد و با برادرش سالک که روي ویلچر نشسته زندگی می
حواسش نسبت به توطئه  اي از جامعه است کهخانه پدري را بدون آنکه به سالک بگوید فروخته است. این تیپ نیز تمثیلی از طبقه

 هاي دشمنان مرموز جمع تر از بقیه است و همیشه در معرض حوادثی مانند انفجار و خرابی دیوار قرار می گیرند. 

 ي بنگاه دار(سیاوش طهمورث): غلام ترکه



[D
at

e]
 

 

 

 جستارنامه فرهنگ و هنر اسلامی
Journal of Islamic Art and Culture 

1401پائیز ، چهارمدوره اول، شماره   

٨٢ 

-مردي سودجو و حیله گر که قصد به دست آوردن ساختمان را دارد و با خام کردن عباس در کار تعمیر ساختمان خلل ایجاد می

دشمنان مرموز مملکت و جامعه است که همواره براي سودجویی هاي خودشان قصد دارند در کار  اي ازانهکند. این تیپ نش
 پیشرفت و آبادانی کشور خلل ایجاد کنند.

  مادر(حمیده خیر آبادي):

سوزاند و عباس آقا فقط از او حساب می برد. این دلسوز عباس که گویی مادر همه اعضاي ساختمان است و براي همه دل میمادر 
کنند و از هرز رفتن ایشان جلوگیري تیپ نماینده باروري و رونق جامعه است که بلاخره قشر قدرتمند و دیگران را راهنمایی می

یونگ، »(می کندکه نشان دهنده باروري و حاصل خیزي هستنداین کهن الگو معمولا به چیزها و جاهایی ارتباط پیدا « می نمایند.
100:1395( 

   توسلی(ایرج راد):

 او اهل کتاب و اصطلاحا اتو کشیده است و نماینده طبقه متوسط و تحصیل کرده است. 

   مهندس:(رضا رویگري):

مهندس تاسیسات با علم و توانایی محدود که تمثیلی از قشر کارشناس و مسئولین است که سعی در حل مشکلات جامعه و 
دارد و این رسیدگی هاي جزئی  مملکت دارند اما علم آنها مقطعی و محدود است و حل اینگونه مشکلات نیاز به تدبیري کلی تر

 کند. دردي را از مملکت دوا نمی

   سعدي(حسین سرشار):

هاي ساختمان است. تمثیلی از قشر مرفه جامعه، که خواننده اپرا که پشت بام خانه را به باغچه اي تبدیل کرده و باعث اصلی ویرانی
 کنند.در بالاترین طبقه آن هر کاري براي خوشگذرانی خود می

   مش مهدي(فردوس کاویانی):

گذارند به کارش برسد، سر انجام که قرار است ساختمان تعمیر آید ولی نمیبناّیی که همراه کارگرانش براي تعمیر ساختمان می
روند و همراه با یارانش به تعمیرات کلی می پردازد. این شخصیت که نام او هم مهدي است و کلی شود باز به سراغ او می

جدي دارد و بنا به مسئولیتش عزمش براي آبادانی جدي است نیز تمثیلی از حضرت مهدي(عج) شخصیتی رئوف و در عین حال 
کند. کار آبادانی در می باشد که تا افراد یک جامعه خود به این نتیجه نرسند که براي آباد کردن به او احتیاج دارند ظهور نمی

اي از این حدیث که احیاي ساختمان را بر عهده دارند استعاره» مش مهدي و یارانش«شخصیت اصل کار ایشان  و یارانشان است. 
. زمانی که حضرت »اجتَمع له ثلاثمُِأةٍَ وَ ثلاَثۀََ عشَرََ رجَلاً  اذا خرَجََ أسَندََ ظَهْرهُ اِلیَ الکَعبۀِ وَ »:السلام)امام محمدباقر (علیه«باشند. می
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دهد و در خدمتش سیصد و سیزده نفر (یاران به تعداد لشکریان بدر) حضور پیدا کند به خانۀ کعبه تکیه میظهور می
 . )433:1375(طبرسی،کنندمی

   رمز گشایی مقاومت آمیز: - د

و بم هاي صریح و ضمنی یک گفتمان را کاملاً بفهمد اما رمز پیام را به شکلی عام اما  فرض این که، ممکن است بیننده اي زیر
. در .متضاد بگشاید. او تمامیت پیام را در رمز مرجح می شکند تا بار دیگر در یک چارچوب بدیل ذهنی به آن تمامیت بخشد.

  ).131-4:1378(هال، » ی گیردیا به بیان دیگر، مبارزه در گفتمان، شکل م» سیاست تعیین معنا«اینجا 

   عدم پذیرش مخاطب: - ر

در این فیلم به عنوان » اوس مهدي«ها نشان داد که هیچگاه شخصیت ها، مجلات و وب سایتجستجو در منابع اعم از: کتاب
دستشان نمک ندارد به هایی که اصطلاحاً اي از آدمتمثیلی از امام زمان(عج) تلقی نشده و حتی ممکن است تماشاگران او را نشانه

یابیم که این شخصیت در واقع معنایی فراتر از این ها درمیشمار آورند، اما در بررسی اصولی و با توجه به مختصات شخصیت
  حرف ها دارد.

   1368،  نویسنده و کارگردان: علی حاتمی، محصول سال »مادر«فیلم  - 2-2

می کند از فرزندانش می خواهد چند روز آخر را کنار هم بگذرانند هر کدام مادري که در خانه سالمندان زندگی  خلاصه فیلم:
  از آنها با خصوصیات خاص خودشان در خانه مادر گرد هم می آیند و به خاطر مادر با خصوصیات هم کنار می آیند.

  

  

  

  

  

  

  

  )1368پوستر فیلم مادر اثر مرتضی ممیز( - 2تصویر 
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گذرد، مادر اول صبح بر روي تخت خود نشسته و فیلم در خانه سالمندان می ابتدايرمزگذاري مسلط هژمونیک:  -الف
کند که شود. این موضوع را به ذهن متبادر میخواند، این سوره که معمولا بعد از سوره فاتحه خوانده میسوره اخلاص را می

فیلم استعاره از سرزمین و وطن است. مادر به گویی این مادر بسیار سالخورده دارد فاتحه خودش را می خواند، مادري که در این 
پا شو حاج خانم امروز دوشنبه است روز «گویدپیرزن دیگري ـ که او هم می تواند مادر و نماینده سرزمین دیگري باشد ـ  می

به گلهاي شویم  او مرده است! بلافاصله آب دادن اما با عقب کشیدن دوربین متوجه می» ملاقات ما و آب دادن گلهاي باغچه
نمایاند که قرار نیست بینیم که نمادي از زندگی و طراوت است. این بر طبق نظریه آیزنشتاین به ما میباغچه توسط ماه طلعت را می

مرگ مادر(وطن) به انحطاط و نابودي منجر شود بلکه به زندگی بهتر منجر خواهد شد( آینده). منطبق کردن این نظریه بدین 
      A+B=C     صورت است:

    C =(معنایی در ذهن تماشاگر شکل می گیرد:سن تز= Bآتنی تز) :(نماي دومA+(نماي اول:تز) 

 )447:1384(ضابطی جهرمی،

که بدین شرح است: مادرها(سرزمین ها) بالاخره  (c)در اینجا حاصل برخورد نماي اول و دوم معنایی را در ذهن شکل می دهد
دري آبستن(طلعت) فرزندي به دنیا خواهد آورد، همه جهان در کنار هم با مسالمت و حقوق برابر میرند(از بین رفتن مرزها) و مامی

گویند که از نظر غرب و از نظر اسلام و ادیان بزرگ مطرح گردیده و می» جهانی سازي«زندگی خواهند کرد. این دیدگاه را 
مر را عادلانه و بدون ظلم انجام دهد، در دیدگاه اسلام اختلافات در این دیدگاه بر سر حکومت واحدي است که بتواند این ا

حضرت مهدي(عج) براي چنین حکومتی در نظر گرفته و ذخیره شده است که به همراه و کمک انسان هاي صالح چون حضرت 
  عیسی(ع) ماموریت جهانی سازي را به انجام خواند رساند.

بعضی منتقدان معتقدند که فیلم مادر با زمانه ساخت خودش همراه نیست و  :رمزگان قابل بحث ای یتوافق ییرمزگشا -ب
اي شخصیت هاي مادر، آنچنان باسمه«شخصیت هاي آن نیز واجد ارزش هستند، مصرترین ایشان یعنی مسعود فراستی معتقد است 

آورد و ، هیچ حسی را به وجود نمیاند و خلق الساعه، که بود و نبودشان، جمع شدن و متفرق شدنشان و حتی مرگشانو مصنوعی
ها با یکدیگر و پیرنگ داستان فیلم، ) طبق مناسبات شخصیت145،144:1370(فراستی،». کندهیچ باوري را؛ و قصه اي را خلق نمی

هیچ کدام از شخصیت هاي فیلم بی هویت نیستند و هر کدام نمادي از یک قشر جامعه هستند، در ادبیات دراماتیک از آن به 
شود. در این بین وجود و اثبات شخصیتی که نشانه مهدویت یا امام زمان(عج) باشد نیز در گرو شناخت دیگر یاد می» تیپ«نوانع

  پردازیم:هاست. بنابراین به صورت مختصر به شرح ایشان میتیپ

 رمزگشایی تیپ ها(شخصیت ها) -ج

   مادر(رقیه چهره آزاد):

ها و اتفاقات داستان، همچنین عامل دور هم جمع شدن و اتحاد و همدلی شخصیتنماد وطن و سرزمین است؛ محور تمام 
فرزندانش است. مادر مهمترین شخصیت فیلم است و حکم اساسی، که فیلمساز قصد داشته آن را به مخاطب القاء کند توسط این 



    
  

 

 

 
 

 جستارنامه فرهنگ و هنر اسلامی
Journal of Islamic Art and Culture 

1401، پائیز چهارمدوره اول، شماره   

٨٥ 

نیک فیلمساز است که توانسته آن را به توان گفت که شخصیت مادر وجه تفکر هژموشخصیت انتقال پیدا کرده است. بنابراین می
هاي مادر به طور مجازي در چیز هایی حضور دارد که نشان دهنده کوشش براي نماد«راحتی به مخاطب خود نیز انتقال دهد. 

دستیابی به رستگاري است مانند بهشت، قلمرو الهی و بسیاري از چیزهایی که تعلق خاطر به وجود می آورند مثل کلیسا، 
گاه،شهر یا کشور، آسمان، زمین، جنگل ها، دریا یا آب هاي راکد، دنیاي زیر زمین و ماه میتوانند نماد مادر دانش

  )   100،1395باشند.(یونگ،

  محمد ابراهیم(محمدعلی کشاورز): 

د قشر ثروتمند چی و بی رحم ولی کارآمد است، نمافرزند بزرگ خانواده، قلدر و ثروتمند، متکبر و دست و دلباز، شوخ و مسخره
  و سنتی است که توقع دارند با توجه به در دست داشتن قدرت اقتصادي و اجتماعی، جامعه را سرپرستی کنند. 

   غلامرضا(اکبر عبدي):

شود، این تیپ اي ذهنی که بیشتر روي مجنون بودنش تاکید میاین تیپ در بسیاري از فیلم هاي حاتمی حضور دارد، عقب مانده
  تر است و کارگر  نزدیکبه قشر فقیر 

   برادر عرب زبان(جمشید هاشم پور):

باشد و از وجود این تیپ که نشانه دین است نیز به صورتی زیرکانه شکل گرفته، چراکه جانشین پدري است که خود نماد دین می
ك بین روحیه و خلقیات نحوه ورود اسلام به ایران و گسترش آن نشان دهنده زمینه مشتر«برادران عرب به ما رسیده است. 

  ).268:1388حاجیانی،»(فرهنگی ایرانیان و دینداري آنان در طول تاریخ بوده است

   ماه منیر(فریماه فرجامی):

دختر بزرگ خانواده، با شخصیتی رنجور و موقعیت مالی خوب، بی آزار است و فرزندي هم ندارد و در زندگی نیز با شکست 
مرفهی از جامعه است که از جامعه خود دور شده  و سرگردان و بی هدف به دنبال فلسفه وجودي مواجه شده و این تیپ نماد قشر 

  شود.گردد و هیچ امیدي در او دیده نمیخود و اتفاقات پیرامونش می

   جلال الدین(امین تارخ):

  و مسالمت آمیز دارد. نماد قشر روشنفکر و مدرن جامعه است که شخصیتی لطیف و شاعرانه دارد و رفتاري کاملا منطقی 

   ماه طلعت(اکرم محمدي):
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شود. چرا که او طلوع اوس مهدي است و دختر کوچک خانواده که وجه نمادین آن با شخصیت اوس مهدي(شوهرش) کامل می
  چیزهایی که ما را به معناي این شخصیت رهنمون می سازد؛ امیدواري، خوش 

  )1368می گذارند(عکس از عزیز ساعتی،صحنه اي که اوس مهدي را پشت در  - 3تصویر 

  رمزگشایی شخصیت اوس مهدي(حمید جبلی): 

او شوهر ماه طلعت دختر کوچک و مهربان خانواده است که شغل خود و پدرش نجاري و عاشق همسرش است، به این خانواده 
دهند! در حالیکه او را به خانه راه نمیآورد ولی هر وقت می خواهد طلعت را ببیند بسیار محبت دارد، همیشه براي آنها هدیه می

گیرند او شخصی با محبت، مظلوم و با وجدان کاري است ولی همه به او بی خورند از او کمک میهرگاه ایشان به مشکلی بر می
دون هیچ جویند و او هم در کمال مهربانی و بشود از او استمداد میتوجه هستند. او نماد کسی است که هر وقت مشکلی پیدا می

دهند از درب وارد شود و طلوع کند ولی به خاطر منافع و سواستفاده ها هیچ گاه اجازه نمیچشمداشتی به جامعه کمک می
شود او به طلوع خود برسد. ضمن اینکه او خود(ماه طلعت) را ببیند، اما در آینده نزدیک، تولدي اتفاق خواهد افتاد که باعث می

باشد، اي نظیر مهربانی،لطافت و ظرافت میري(شغل انبیاء) خبره و داراي خصوصیات اخلاقی پختهپدري دارد که در کار نجا
تواند نشانه کسی جز حضرت ها این شخصیت نمیبا توجه به این نشانه پژوهشگر چنین استنباط می کند که

  مهدي(عج)باشد.

آن  )کیست):    (62 نمل(نَ وتَذکَرَُّ مَّا قَلیِلًا ◌ۚ  اللـَّهِ معََّ هٌ◌ٰ أإَِلَـ ◌ۗ ضِ إذِاَ دَعَاهُ ویََکْشِفُ السوُّءَ وَیَجْعَلُکُمْ خلَُفَاءَ الأْرَْ أَمنَّ یُجِیبُ المُْضْطرََّ 
گرداند و شما را جانشینان این زمین قرار کند و گرفتارى را برطرف مىاجابت مى -چون وى را بخواند-کس که درمانده را 

آیه مورد بحث، به قیام حضرت مهدي (ع) تفسیر  در بعضی از روایات. پذیریددهد؟ آیا معبودى با خداست؟ چه کم پند مىمى
  )4:94. (عروسی حویزي،جاستشده منظور از مضطر هم به امام زمان تفسیراست و شده

  رمز گشایی مقاومت آمیز:  - د
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رمزگشایی تقابلی یا متضاد بیانگر تفسیر بدیل از یک چارچوب مخالف است که به طور جداگانه جاي هر معناي مسلط را با یک «
مهدي »(را رمزگذار در پس زمینه قرار می دهد، به پیش زمینه برانداعتبار جانشینی یک به یک منکر می شود تا بتواند آن چه 

  ) 9:1389زاده،

یکی از عواملی که مخاطب هیچگاه شخصیت اوس مهدي را به عنوان نماینده امام زمان(عج) نپذیرفته مظلومیت بیش از حد 
اطب از امام زمان یک فرد فعال است ولی اوست چون تاریخ مهدویت همیشه شاخصه قیام پر شور ایشان را بیان کرده و ذهنیت مخ

شود در حالیکه اینکه غیبت باعث شده ندانیم فعالیت اقدامات ایشان از چه قرار است نیز باعت تسامح انگاري شخصیت ایشان می
تاپسون را به میان طبق روایات و منطق ایشان به هیچ وجه تسامح نداشته و بسیار فعال هستند. استوارت هال در این مورد سخنی از 

چیزي که من بر آن تاکید می ورزم همان فرآیند فعال و زنده است که در عین حال فرآیندي است که طی آن آدمیان « آورد: می
  ) 33،1961تاپسون،»(تاریخشان را می سازند

  پردازیم:جهت بررسی بیشتر به رفتار و سکنات اوس مهدي در فیلم می

   شغل انبیاء:

ش نجاري است. این شغل همواره شغل انبیا بوده است. قرار دادن اوس مهدي در شغل نجاري که شغل انبیاست شغل او و پدر
(فی روایۀٍ) اَوّلُ مایبدأُ القائمُ  »:السلام)امام محمدباقر (علیه«دانند. یادآور روایات و احادیثی است که ایشان را وارث پیامبران می

السلام) نخستین کاري که امام زمان(علیه رِجُ منَِها التَّوریۀَ منِ غارٍ فیه عصا موسی و خاتمَ سلیمان(ع).علیه السلام بأِنطاکیِۀَ فیَستَخ
السلام) نیز در که عصاي موسی و انگشتر سلیمان(علیه 2دهد (در یک روایتی) تورات (حقیقی) را از غاري در شهر انطاکیهانجام می

   ).390 :52آورد. (بحار، ج آن است بیرون می

   دلتنگی و تنهایی:
پرسد: دلش براي مامانش تنگ نشده؟ که حکایت از دلتنگی در نیمه فیلم نیز سکانسی وجود دارد که اوس مهدي از فرزندش می

باشد که دهخدا رو میهاي دهخدا و معین به معناي رخ ماه و زیباکند، این اسم در لغت نامهمی» ماه طلعت«خودش براي همسرش 
هاي نمادین و استعاري در این فیلم، این شخصیت که ها و هویتطلوع نیز معنا کرده است و با توجه به مناسبات شخصیتآن را 

دهد و در واقع هنوز زمان آن دهد این اتفاق و تولد در فیلم رخ نمیبچه اي نیز در شکم دارد طلوع یک اتفاق و تولد را نوید می
دوران پس از آن است که عوامل مختلف چون محمد ابراهیم(فرزند بزرگ خانواده)، شرایط  فرا نرسیده است. نمادي از ظهور و

شود که اوس مهدي از دیدارش محروم بماند. حضرت علی(ع) در تو صیف اوج غربت خانوادگی و حیاي اوس مهدي باعث می
همان رانده آوراه بی کس و امام) عهده دار امر (نجات انسان ها) «(و مظلومیت فرزند غایب خود فرموده اند: 

صحنه ها، طبیعی هستند، اما واقعی نیستند... در زمان « ) در کل، این فیلم وجهی تمثیلی و نمادین دارد120:51بحارالانوار،»(تنهاست
  ) 152:1370(فراستی، » هم با واقعیت کاري ندارم... موضوع من طبیعی بودن آن است.

                                                             
  یکی از شهرهاي شامات بوده که امروزه در ترکیه قرار دارد. -٢ 
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  با رمزگشایی تماشاگر 60دهه  ها: تطبیق رمزگذاري سینمايـ یافته3

ـ فیلم اجاره نشین ها: بر اساس الگوي هژمونیک نظریه دریافت استوارت هال تماشاگر بعضی نظرات فیلمساز را پذیرفته ایت. 3ـ1
اي از جامعه و طبقات آن است توسط مخاطب نیز دریافت و پذیرفته شده است. همچنین مخاطب اینکه این ساختمان استعاره

ها در ها به عنوان نمایندگانی از اقشار جامعه هستند، ولی به خاطر گوناگونی سلایق ممکن است تحلیلکند که  شخصیتدرك می
مورد ایشان یکسان نباشد و مخاطب بعضی از نظرات فیلمساز را پذیرفته و بعضی را با شناخت خودش از مختصات جامعه تعبیر 

اند نیز باید گذاري شدهها جايارگران) که به عنوان آبادگر در بین شخصیتکند. در مورد شخصیت اوس مهدي و یارانش(ک
تواند مخالفت اند، دلیل آن نیز میگفت که تا به حال هیچگاه ایشان به عنوان تمثیلی از امام زمان(عج) و یارانشان شناخته نشده

 تا وقتی در دین داري خود و نگرشی که از آن هایی از قبیل حفظ حرمت و قداست و در واقع تعصبات مذهبی باشد. بنابراین
ایم این گونه نشانه ها مانند شخصیت اوس مهدي و یارانش را حتی به عنوان تمثیل نپذیرفته و اگر آن را حاصل شده به بلوغ نرسیده

مقاومت آمیز کنیم. لذا شخصیت اوس مهدي همچنان جزء عناصر متوجه شویم به عنوان دهن کجی قلمداد کرده و تخطئه می
  شود.   محسوب می

  )1401، تطبیق رمزگذاري فیلم اجاره نشین ها با رمزگشایی تماشاگر(نگارنده 1 جدول
  نتیجه  رمزگشایی  رمزگذاري

(تاثیر در ترویج فرهنگ 
عناصر   مهدویت)

  هژمونوتیک
عناصر مقاومت   عناصر توافقی

  آمیز
  شخصیت ها - 1

  ساختمان- 2

  

استعاره طبقات 
ساختمان به طبقات 

  جامعه 

چیدمان شخصیت 
ها به عنوان نماینده 
  یک قشر از جامعه 

شخصیت اوس 
مهدي به عنوان 
آبادگر و نشانه امام 

  زمان(عج)

اگر جامعه آماده نباشد و نخواهد 
نگرش خود را درست کند ظهور 
امام زمان(عج) براي ایشان فایده 

  نخواهد داشت

  ـ فیلم مادر3ـ2
بر اساس تقسیم بندي نظریه دریافت استوارت هال شخصیت مادر نماد سرزمین و وطن است، در آستانه به دنیا آمدن فرزند اوس 

گردد مادر رو به احتضار است، یعنی مرزهاي جغرافیایی ـ سیاسی مهدي و طلعت که نماد ظهور حضرت و جهانی شدن تلقی می
گیرد. همچنین طبق نظریه مونتاژ آیزنشتاین این ن می رود و مولودي جدید جاي آن را میبرداشته شده و چیزي به نام وطن از میا

مورد در زبان سینمایی فیلم اثبات گردید. بنابر این شخصیت مادر عنصري است که فیلمساز قصد دارد آن را به تماشاگر القاء کند 
گیرد. هرکدام از شخصیت ها نیز و وجه هژمونیک به خود میو با توجه به ناخودآگاه جمعی، تماشاگر ایرانی آن را می پذیرد 

 ییرمزگشانماینده یک قشر از جامعه هستند که تعیین دقیق آن به علت گوناگونی سلیقه و دریافت مخاطب میسر نیست و جزء 
تمام کردار هاي گوید: فرهنگ چیزي است که در تار و پود گیرد. استوارت هال میقرار می رمزگان قابل بحث ای یتوافق

باشد  (عج)). اما اینکه شخصیت اوس مهدي نماینده امام زمان63،1932کند و مجموع روابط متقابل آنهاست(هال،اجتماعی رخنه می



    
  

 

 

 
 

 جستارنامه فرهنگ و هنر اسلامی
Journal of Islamic Art and Culture 

1401، پائیز چهارمدوره اول، شماره   

٨٩ 

علیرغم حس همذات پنداري از طرف مخاطب درك نگردیده و ممکن است تعبیر هایی از این قبیل را به وجود آورده باشد: 
  ...  حیا همیشه حقشان ضایع شده است و که دستشان نمک ندارد یا آدم هاي خوب و ساده اي که به خاطرنماینده انسان هاي خوب 

  )1401، تطبیق رمزگذاري فیلم مادر با رمزگشایی تماشاگر(نگارنده 2جدول 
  نتیجه  رمزگشایی  رمزگذاري

(تاثیر در ترویج فرهنگ 
 عناصر مقاومت  عناصر توافقی  عناصر هژمونوتیک  مهدویت)

  آمیز
شخصیت مادر نماد   شخصیت ها 

سرزمین (وطن) و رابطه 
او با اوس مهدي(امام 

  زمان)

چیدمان 
شخصیت ها به 
عنوان نماینده 
یک قشر از 

  جامعه

شخصیت اوس 
مهدي به  عنوان 

یاریگر(نشانه 
حضرت مهدي 

  )(عج)

جهانی شدن بر محور همان منجی 
گیرد که علیرغم صورت می

خاطر کمک هاي ایشان، به 
خودخواهی اقشار به حاشیه رانده 

  شده است

   نتیجه گیري

ها به صورت غیر مستقیم به موضوع مهدویت پرداخته شده است. در این در دو فیلم مادر و اجاره نشین ها موید آن است کهیافته
معه هستند با چگونگی هاي دیگر که هر کدام  تمثیلی از اقشار مهم جادر مختصات شخصیت» مهدي«دو فیلم وجود شخصیت 

طبق نظریه دریافت استوارت هال ، مخاطب پیامی را از فیلم می پذیرد که جایگاه امام زمان(عج) در بین جامعه همخوانی دارد. اما 
هرگز از طرف » اوس مهدي«بتواند آن را درك کند. در فیلم هاي دهه شصت از قبیل اجاره نشین ها و مادر شخصیت هایی به نام 

اند. بنابراین مخاطب نتوانسته این شخصیت را به عنوان نماینده امام زمان(عج) بپذیرد. حتی ویژگی هاي درك نشدهمخاطب 
شخصیت هم، او را به یاد ایشان هم نیانداخته است. بنابراین فیلمسازان باید علاوه بر به کارگیري زبان تمثیل و استعاره، درك 

طبق متن دو فیلم اگر جامعه آماده نباشد و نخواهد نگرش خود را درست کند  رار دهند. موضوع از جانب مخاطب را نیز مد نظر ق
گیرد که علیرغم کمک براي ایشان فایده نخواهد داشت. جهانی شدن نیز بر محور همان منجی صورت می (عج)ظهور امام زمان

  انده شده است.هاي ایشان به جامعه، به خاطر غفلت و خودخواهی اقشار قدرتمند، به حاشیه ر

  منابع و مآخذ 

 1389، قم انتشارات مشهور/میراث ماندگارفرهنگ الفبایی مهدویتاي،مجتبی، تونه -
 ، پژوهشکده تحقیقات استراتزیک، تهرانجامعه شناسی هویت ایرانی)، 1388حاجیانی،ابراهیم،( -
 1398،تهران، انتشارات سوره مهرامامت و جهان امروز) 1398زورق، محمد حسن،( -
 ،بنیاد فرهنگی حضرت مهدي موعود (عج) » منجی در ادیان)  «1388شاکري زواردهی، روح االله،( -
 ه.ق)قم1422، انتشارات مولف(الاثرمنتخب)1380صافی گلپایگانی،( -
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 ق )،قم14017(  (ع))اعلام الوري باعلام الهدي،موسسه آل البیت 1375طبرسی،( -
،تهران، انتشارات دانشکده و نظریه هاي تدوین فیلم در دوره صامت زیبایی شناسی،تاریخ) 1384ضابطی جهرمی، احمد،( -
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Decoding the character of Imam Zaman (A.S.) in the cinema of the ٦٠s based on the pattern of encoding 
and decoding of Stuart Hall's theory of reception. 

 

Abstract 

Showing the image and narration of the life of Imam Zaman (AS) is one of the things that filmmakers often 
avoid. The reason is the refusal to desecrate this character. In this research, a descriptive and analytical method 
with a semiotics approach in the field of Stuart Hall's theory of "reception" was used to open the codes of the 
films in order to answer this question: How was the character of Imam Zaman (A.S.) coded and decoded in 
Iranian films of the sixties? Is? The purpose of this research is to discover and investigate the codes of 
Mahdism in the films of the sixties of Iranian cinema, so that with the help of these codes, we can reach a 
suitable model for dealing with the character of Imam Zaman (A.S.) in Iranian cinema. The findings show that; 
In each of these two films, there is a character named "Mahdi". This character-type can be deciphered in the 
coordinates of other characters. Each of them is an allegory of important sections of society. In the meantime, 
the existence of a character named Mahdi indicates a benevolent and benevolent person who is asked for help 
when in need and after the need is met, they push him to the sidelines for fear of their own interests. Examining 
these two films from the point of view of Mahdism has created an incentive to watch them again and provides a 
model for narrating and portraying the character of Imam Zaman (A.S.) in today's cinema, which can be used 
by filmmakers who often refuse to do so. They say, be a pathfinder 

. 

Key words: Mahdavi culture, Iranian cinema of the ٦٠s, theory of reception, mother film, tenant film 

  

  

  

  

  

  

  

  

  


