
 

Journal Researches of Quran and Hadith Sciences, Vol.20, No.3, Serial. 59; Autumn 2023 

http://tqh.alzahra.ac.ir/                                                Alzahra University 

 

Visual Analysis of Contrasting Verses of Infᾱq (case study 

of verses 2: 261-274) 
Ensieh Sadat Mirsaberi1 

Ensieh Khazali2 
Received: 30/11/2022 

Accepted: 19/2/2023 

DOI: 10.22051/TQH.2023.42197.3735 

DOR: 

Abstract 
Visual expression plays a very effective role in conveying Qur'anic concepts. 

Artistic images in Qur'anic verses are a tool to convey the desired meanings 

to the mind of the audience. The investigation and precision in the artistic 

depiction of the Qur'an and the expression of the functions of these images 

make the secret of the miracle of the expressive and intellectual system of the 

Qur'an clearer. One of its fruitful results is motivating human intellect and 

emotions in understanding more of the divine verses. Sayed Qutb and other 

contemporary writers have gone beyond the ancient scholars and replaced 

the term "image" with complex rhetorical terms as such they listed its most 

important elements. In this regard, this research is based on the opinions of 

Sayed Qutb, Mohammad Daoud, and Hossein Jum'a on some of the most 

important elements of imagery, artistic harmony, and sensory imagination in 

the analysis of contrasting images in the Infᾱq verses of Surah al-Baqarah 

(verses: 261-274). For such contrasts in the Qur'anic images and especially 

in the adjacent contexts, clearly lead to more long Qur'anic concepts and 

easier induction of meanings in the mind of the audience. Based on the 

descriptive-analytical method, this article concludes that some artistic styles 

of imagination, such as visualization and recognition in describing the charity 

of unbelievers and believers, are similar, while some, such as irony, are used 

to warn and threaten unbelievers, of which the opposite contrasting is one of 

the most important and frequent semantic relationships in these verses. 

Motion verbs are more transitive that using them together with other styles 

makes their role more prominent in the dynamics of the images and is used 

more in the description of unbelievers' charity . 
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 چکیده:
مؤثری دارد. تصاویر هنری در آیات قرآن ابزاری برای  بیان تصویری در انتقال مفاهیم قرآنی نقش بسیار  

هنری قرآن و بیان کارکردهای  انتقال معانی مورد نظر به ذهن مخاطب است. بررسی و دقت در تصویرگری
کند و از نتایج ثمربخش آن تحریک عقل  تر میبیانی و فکری بافت قرآن را روشناین تصاویر راز اعجاز نظام

قطب و دیگر ادیبان معاصر فراتر از دانشمندان الهی است. سیّد   درک و فهم بیشتر آیاتو عواطف انسانی در  
اصطلاح   و  رفته  پیچیده"تصویر"قدیم  اصطلاحات  جایگزین  را  را  آن  عناصر  مهمترین  و  کرده  بلاغی  ی 

  جمعه حسین  و محمدداودقطب،  اند. در این راستا این پژوهش بر آن شد که با توجه به آرای سیّد برشمرده
هماهنگی تصویرپردازی،  عناصر  مهمترین  از  برخی  خیالبه  و  درپردازیهنری  تصویرهای  تحلیل حسی 

خصوص  ها در تصاویر قرآن و بهگونه تقابلاین  زیرابپردازد؛    ةبقرالی  ( سوره274-261تقابلی در آیات انفاق )
انجامد. تر معانی به ذهن مخاطب میوضوح بیشتر مفاهیم بلند قرآنی و القای سهلبه  ،های همجواردر بافت

های هنریِ خیال،  است که بعضی از اسلوباین پژوهش با روش توصیفی_تحلیلی به این نتایج دست یافته
بیشتر    ،کنایه  مانند همچون تجسیم و تشخیص در توصیف انفاق کافران و مؤمنان، مشابه هستند؛ اما برخی  

ترین روابط معنایی بسامد ترین و پرتضادی یکی از مهماست و تقابلرفته  کاربرای هشدار و تهدید کافران به
کارگیری آن همراه دیگر اسالیب نقش آن را حرکتی بیشتر از نوع انتقالی است و بهدر این آیات است. افعال 
 است.تر کرده و در توصیف انفاق کافران بیشتر استفاده شدهدر پویایی تصاویر پررنگ 

  
 : قرآن، تصویرهنری، تقابل، انفاق. کلیدی  هایواژه 
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 مقدمه   
بندد؛  ( شکل و یا هیأتی است که از طریق الفاظ، در ذهن نقش میimageryهنری )تصویر

الهام که  کننده هیأتی  بازگو  و  معنا بخش  به  که  عباراتی  و  الفاظ  و  است  احساسات  ی 
می عقیده کند.رهنمون  این  بر  محققین  از  و  بعضی  "تصویر"  از  ما  شناخت  که  اند 

ها در این زمینه، بوده و نقد عرب  های غربیهای بررسی آن، در اثر آشنایی با تلاش شیوه
این در حالی است که »معتقدیم ناقدان متأخر، مرحله  این زمینه سهمی ندارد؛  ی  در 

حال نباید در  اند، با اینبزرگی از تعریف"تصویر" و پرداختن به قضایای آن را طی کرده
 .(93ص ، م2000 رزمونی، )ز اقدان قدیم، غافل شویم«های ناین عرصه، از تلاش 

(  ق 255بصري)اثر جاحظ   کتاب الحیواني تصویرشعري را در  ترین سخن دربارهکهن 
توان دید. او معتقد به »جدایي لفظ از معنا بوده؛ چراکه معني از نظر او یکي است مي

است« متفاوت  آن  بیان  صور  کساني   .(131ص  ، م1938  )جاحظ،   ولیکن  او  از  بعد 
و تعریف آن   "صورت "ي  جرجاني به واژه جعفر، زمخشري و عبدالقاهربن چون قدامةهم

ي صورت را در مفهوم ( نخستین کسي است که واژه ق473اند. عبدالقاهر) توجه داشته
است. وي بر این باور بود که زیبایي تصویر »با لفظ و معناي آن کار بردهاصطلاحي آن  به

است شود؛ بلکه در ارتباط با ساختار در کلام و نظم آن در آفرینش تصویري  قیاس نمي
 .(٥٠٨ص  ، ق1398 )جرجانی،  که در روح شنونده با وسایل بلاغي تأثیر بگذارد «

بسیاری ازمحققان و ناقدان معاصر به تعریفی از مفهوم تصویر و عناصر تشکیل آن  
اند. منتقدان معاصر عرب، جرجانی را مبنایی برای تعریف تصویر قرار داده اند؛  پرداخته

مبارک یکی از ناقدان معاصر، به تصویر توجه خاصی داشت. او تصویر را اساسی در  زکی
 . (63،ص1993مبارک، نقد شعر و معیاری در برتری شاعری بر شاعر دیگر برشمرد)زکی

ی  احمد شایب نیز بر این عقیده بود »تصویر هنری یکی از وسایلی است که ادیب به وسیله
دارد« مخاطب  به  همزمان  احساسش  و  فکر  انتقال  در  سعی    ، م 1964  )شایب،   آن 

ی تجسیم آمدن تصویر را خیال و تصویر را وسیلهوجودهلال، عامل بهغنیمی  .(259ص
کردن حقطب با مطراما سیّد.  (382ص  تا، بی  هلال، )غنیمی  شمرداحساسات و افکار برمی

  التصویرالفنی هنری شکاف عمیق بین هنر و دین را از بین برد و کتاب مشهورش    تصویر
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چاپ کرد؛ هیچکس تا آن زمان به غیر از او توجهی به  م(1995در سال )را    القرآن  فی
توانست از ناقدان معاصر خود    این کتابهنری در قرآن نکرده بود. »وی با  بررسی تصویر

به    ی تصویر در زمینه  به طور خاص، پیش    ی تصویر کلی و در زمینهطورهنری  قرآنی 
قطب بر این اعتقاد بود که »کل اسلوب قرآن به سیّد  .(133صم،  1989)خالدی،    افتد«

که بر    بودهی تصویر است و این اصول تصویری، راز اعجاز قرآن  غیر از آیات تشریع بر پایه 
تاثیر می  و کافر  را در    .(17ص  ، ق1980  قطب، )سیّد  گذارد« مؤمن  نوع تصویر  وی دو 

خیالی که بر  شود و تصویرحسی که از جهان خارج، گرفته می کند؛ تصویرقرآن بیان می
آنچنان که تصویرپایه استوار است. وی  قاعده ی خیال  قرآنی معرفی را  تعبیر  کرد،   ی 

ر  پردازیخیال قاعده حسی  نیز  قرارداد«ا  تصویر،  پس   .(40ص  ، م2005  ، )راغب  ی 
ی تصویر هستند. وی سعی کرد برای درک  دو عنصر تشکیل دهنده  "خیال"و    "حس "

چون رنگ،  همی جوانب تصویرِ قرآنی، معنای تصویر را توسعه دهد و به عناصر تصویر  همه
قطب، پژوهشگران حرکت، صدا، تقابل، گفتگو، تجسیم و حواس اشاره کرد. بعد از سیّد

هایی در ارتباط با اعجاز قرآن و وجوه تناسب در نظم قرآنی پرداختند  دیگری به پژوهش
جمعه که تقابل بین چیزهای متضاد یا همجنس را یکی از  ی آنها دکتر حسین از جمله

تصو عناصر  شیوه  پردازییرمهمترین  و  قرآن هنری  متن  در  اعجازآمیز  بیانی  های 
ی  این عنصر را در سوره  القرآن الکریم  نص  في  الجمالی   التقابلد و در کتاب  شمربرمی

نیز از جمله   محمدداود  .(93ص   ، 1391)جمعه،   است"والضحی" مورد بررسی قرار داده
حرکتی و انواع آن پرداخته و با  به فعل  الدلالة و الحرکةاندیشمندانی است که در کتاب  

 است. را با قرآن تطبیق دادهها بیان برخی از آیات، فعل

 یان مسئله ب
 سبکي است و دارايکریم از توان تصویری خود در بیان اغراض دینی بهره بردهقرآن

 معاني و الفاظ میان ارتباط از پیچیده ايشبکه هماهنگ و ساختاري نوبنیاد،  و سابقهبي
نظریهاست اساس  بر  سیّد؛  این  ی  اصلی  پیشگامان  از  که  قاعده  قطب  است،  عرصه 

 ، م1980  )سیّدقطب،   ی عام و ابزار برتر بیان در اسلوب قرآن استتصویرپردازی، قاعده
ی تصویری، روش قالب بیان اغراض ذهنی در قرآن وی معتقد است که شیوه  .(36ص
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نظریه سیّداست.  تصویری  پایهی  دو  بر  "اغراضقطب  "اسلوب رتصوی  ی  و  های " 
های  معانی ذهنی، صحنه  ) درونی(،   استوار است. حوادث واقعی، حالات روانی تصویر"

مثل طبیعت،  مناظر  تصویرند.  قیامت،  اغراض  از  داستان  و  قصه  انسانی،  الگوهای  ها، 
آنها اغراض متعدد تصویر تجلی پیدا میاسلوب با  قسمت  کند به دوهای تصویر نیز که 

هنری: هماهنگی کلام با مضمون و محتوا، ایجاد هماهنگی  -1  شود:عمده تقسیم می
  پردازی خیال  -2ی القا شده از واژه، ایجاد تصویر به کمک تقابل  تصویر به کمک سایه

شود. او حرکتی میآمیزی و فعلکنایه، رنگ، حس  تجسیم،   شامل: تشخیص،   که  حسی
این اسلوب صِ  رف آرایش و تزیین نیست و به طور ناگهانی و تصادفی نیز معتقد است 

نمی شیوهاستفاده  و  فراگیر  ویژگی  با  ثابت  قانون  بلکه  در شود؛  که  است  معین  ای 
قطب در در تکمیل نظریات سیّد  .(37ص  )همان،   استهای مختلف کاربرد یافتهجایگاه

  حرکتی از نظرات اندیشمندان دیگر در این زمینه نیز استفاده شده دو بحث تقابل و فعل
 است.
کتابسیّد  در  قرآنپردازیتصویر  قطب  در  دو  هنری  کرده به  اشاره  تقابل  از    قسم 

تقابل میان دو تصویر    -2)هر دو در زمان حال(   تقابل میان دو تصویر همزمان  -1  است:
حسین حال.  در  دیگری  و  گذشته  در  کتابیکی  در  تقابل  بحث  به  نیز    جمعه 

سخن و در  وی معتقد است: »تقابل را در بافت .پردازدمی  تقابل در قرآن شناسیزیبایی
نشینی با کلمات دیگر باید جستجو کرد. او بر این باور است که سبک تقابل به مثابه  هم

از ساختکوچک نظامترین ساخت  واحدهای دیگر همراهی  های  تمام  با  که  است  مند 
زیباییمی بافت  تا  به کند  را  تقابل  او  اساس  این  بر  آورد.  وجود  به  را  متن  شناختی 

مند متوازی و  ساخت نظام  تقابل نظم ساختاری:  -1  :کند قسمت عمده تقسیم میچهار
ساختی با اجزای در هم ادغام شده در بافتی مبتنی بر قرینگیِ در    ؛متناسب در تقابل

تقابلی یا همگنی    هم نرسیده به صورت تضاد  گذار در معنا، این اجزاء هنوز بهاثرشکل و  
تضادی: ابزاری برای درک هنری است که زیبایی هنر را تقابل  -2شوند.  می  ااز هم جد

های امر و نهی، سلب و ایجاب سازد و جامع گونهبا معادل روانی و موضوعی آن مرتبط می
همگن: تقابل  -3و طباق... است. بنابراین صرفا تباین بین یک چیز یا ضد آن نیست.  
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واحدی که در معنای  تقابلی که با دو لفظ یکسان بر دو معنای متفاوت دلالت کند یا لفظ  
تقابلی)سبک موسیقیایی منظم در پرتو   ریتمیک  ساخت-4ظاهر و باطن متفاوت باشد.

  . (226-160صص  ، 1391  )جمعه،   گیرد«تکرار آوای مفرد و مرکب که در بافت، شکل می
حرکتی صورت کلی از فعل  خود به  الفنیالتصویر   قطب در کتابدر بحث حرکت، سیّد

تقسیم هیچ  و  گفته  نگرفتهسخن  نظر  در  عنصر  این  برای  خاصی  اما بندی  است؛ 
بندی کرده و بر این نظر است  حرکتی را تقسیمافعال  و الحرکة   ة الدلالدر کتاب    محمدداود

»برای حرکت  نشانکه  که  دارد  وجود  مختلفی  الفاظ  متفاوت،  آن دهنده های  ریتم  ی 
از جمله است؛  آن    :حرکت  که  محیطی  و همچنین  منبع حرکت  و  منشأ  مکان،  زمان، 
های دال بر حرکت با هوا، زمین و آب؛ از این رو فعل :شود؛ مانندحرکت در آن انجام می

ویژگی این  رتبهتعدد  و  درجه  تفاوت  و  و خصوصیات  میها  متعدد  بسیار  آنها    شود« ی 
-انتقالی  دسته انتقالی )انتقالی مطلق/حرکتی به دوافعال  .( 36ص   ، م2002  ، محمدداود)
  انتقالی کند/   انتقالی سرعتی/  انتقالی انعطافی/  انتقالی قدرتی/  محور/انتقالی جهت   فقی/ا

انتقالی مکانی/ انتقالی مختص مایعات( و موضعی )موضعی قدرتی/ موضعی احتکاکی/ 
مطلق( تقسیم موضعی اعضای بدن/ موضعی مختص مایعات/ موضعی    موضعی لرزشی/

  شوند.می
اقتصادی و   اجتماعی،  ای بسیار مهم و دارای اثرات فردی، از آنجا که انفاق مسئله 

است،  فرهنگی جامعه  ارزنده در  و  مثبت  قرآن نتایج  داشت.  خواهد  جامعه  در  ای 
ی مقابل آن اجتناب از انفاق  داند و نقطه کردن را یکی از صفات مؤمنان حقیقی میانفاق 

  ی ناصحیح است که اثرات منفی و نامناسبی را در افراد باقی کردن به شیوهو نیز انفاق
است. با توجه به اینکه سیاق آیات  گذارد و در قرآن جزو صفات کافران نام برده شدهمی

 فهماند که به یکباره نازل شده »همه در مورد انفاق است، این را می  274  -261ة/بقرال
مقاله بر آن شد که  نویسنده    بر این اساس،   .(408ص  ، 2ج  ، ق1417)طباطبایی،   است.«

به بیان اهمیت انفاق و تقابل موجود در آیات از دیدگاه ادبی و   الذکرفوقبا بررسی آیات  
زیباییجنبه درنظر های  با  حاضر  پژوهش  اساس  این  بر  بپردازد  آن  هنری  و    شناختی 

نظریه سیّدگرفتن  و  ی  جمعه  و  تجسیم،    محمدداودقطب  تشخیص،  تقابل،  عناصر  به 
 کنایه، حرکت بپردازد.
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  محمدداود قطب، جمعه و ی سیّدگرفتن نظریهپژوهش حاضر در نظر دارد با در نظر
بحث  است،  ذکر  به  لازم  بپردازد.  و حرکت  کنایه  تجسیم،  تشخیص،  تقابل،  عناصر  به 

ریتمیک به دلیل وابستگی به موسیقی و محسنات لفظی و معنوی بلاغی، مورد تقابل
 نظر این پژوهش نیست.

 های زیر است: بر این اساس پژوهش حاضر در پی پاسخ به پرسش
 است؟ کدام عنصر نقش بیشتری در تصویرپردازی هر کدام از آیات انفاق داشته  – 1
 است؟ ها بهره برده شدهحسی بیشتر در ترسیم صحنهپردازیاز کدام عنصر خیال  -2

 حرکتی در آیات مربوط به مؤمنان و کافران بیشتر استفاده شدهاز چه نوع افعال  -3
   ؟است

 پژوهش   پیشینه
عنوان1392)«  انسان سوره در آنان اخروی جایگاه و  ابرار هنری  تصویرپردازی»  ) 

 ادبیات و ایرانی زبان انجمنی  مجله 62شمارهدر پورآن راعرفت زینه که است ایمقاله 
  نسان و با جمعالا یهسور با انتخاب  مقاله این در نویسنده  .استرسانده چاپ به عربی

آرای بلاغیون قدیم و ادیبان معاصر، تصویرپردازی هنری ابرار و جایگاه اخروی آنان را  
هنری،   ترین عناصر تصویرپردازیدر این سوره، مورد مطالعه قرار داده و از راه بررسی مهم 

صور لفظ،  مضمون،  گفتیعنی  رنگ،  حرکت،  احساس،  تقابل  خیال،  و  موسیقی    ، وگو، 
است تا از این راه،  ی این تصویرگری پرداخته های زیباشناسانهفواصل آیات به بیان جلوه

دینی منظور نظر شود و هدف  عمق معنای آیات مربوط به ابرار در این سوره، بیشتر درک 
 م شود. های بیانی اعجازآمیز کلام الهی، ترسیها با تأکید بر ظرافتآن

مقاله  ن سیّدقاعده»ویسندگان  تصویرپردازی  سورهی  تفکیک  به  و  قطب  مکّی  های 
 فام، سهیلامشکین  ( به قلم بتول1395)«  های مدّثر و منافقونمدنی، با محوریت سوره

مریمجلالی و  شماره  ولایتی،   کندری  در  شده  قرآنیآموزهنشریه    23چاپ  در    ، های 
)حادثه واقعی، نمونه انسانی، و معنای ذهنی( و نیز    تصویردوبخش تحت عنوان اغراض  

المدثر دو سوره    درتقابل، موسیقی، گفتگو(    حرکتی، تشخیص، فعل  های )تجسیم، اسلوب
کارگیری هر کدام را بررسی  اند و در انتها با بیان آماری، میزان به پرداخته و المنافقون  
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مکی و مدنی یکسان    های تصویرپردازی درآیاتاند که شیوهکرده و به آن نتیجه رسیده
 ولی در آیات مدنی استفاده از تصویر و اغراض آن کمتر است. ، است

در    "الصور المتحرکة في القران الکریم : الثلث الأول نموذجاً"ای با عنوان  نامهپایان
های حرکتی را در ده جزء نخست قرآن  به قلم صغری بیاد ، تصویرپردازی (1395سال )

است و بـه اهمیـت حرکـت و میـزان تـأثیر آن در غنـای تصاویر در کریم بررسی کرده
است. این پژوهش با توجه به آیات منتخب به این نتیجه دست یافت  آیات قرآن پرداخته

ها در ایجاد تصویر متحرک  که شیوع فعل ماضی نسبت به فعل مضارع و امر و نیز اسم
بیشتر و حرکت افقی بالاترین  و حرکت کند کمترین میزان استفاده را در آیات به خود 

 اند. اختصاص داده 
سورههنتصویرپردازی»  نامهپایان در  انبیاء  داستان  شعراری  قلم   (1396)  «ءی  به 

هاي تصویرآفرینی داستان پیامبران در قالب  نعمت الله مصطفوی به بررسی برخی از گونه
می سوره  این  در  داستان  به هشت  جدید  و  قدیم  کتب  اساس  بر  پژوهش  این  پردازد، 

  ها پرداخته و به مسائل بلاغی قدیم بیشتر توجه کرده شناسی در داستانبررسی زیبایی
 .است

  «ص((اکرم پیامبر روحي حالات بر آن تاثیر و هود سوره تصویرپردازي»ی  نامهپایان
تصویرپردازی در این سوره  به بررسی عناصر  ،  زادهبه قلم کوثر چاپچی بهبهانی(  1397)

را بیان  )ص( ی میان تصاویر این سوره و علت تغییرات روحی پیامبر اکرمپرداخته و رابطه 
 است.کرده
( 1397) «هودهای پیامبران مطالعه موردی سورهحرکت در تصویرپردازی داستان»

انسیه تحقیقات علوم  که در شماره چهلم نشریه    زادهبهبهانیخزعلی و کوثربه نگارش 
ها پرداخته حرکتی در این داستاننگارندگان به افعال  به چاپ رسیده است.  قرآن و حدیث

انتقالی بر سایر افعال دلیل بر تصویرگری حرکت   ی افعالکه غلبه  اندو به این نتیجه رسیده
  شود.ها مشاهده میو این امر بیشتر در تصاویر عذاب استملموس 

آماری »پایاندر    جامعه  کریم  نامه  قرآن  در  معنایی  فرزانه 1399)  تقابل  قلم  به   )
با روش توصیفی  ، خجسته از تحلیلی به استخراج تقابل  -همه کلمات قرآن است و  ها 

زبان و  پرداختهدیدگاه معناشناسی ساختگرا  تقابل دوتایی شناسی  و تحت عنوان  است 
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  بعدی، وارونه، واژگانی، جهتی و ضمنی( و تقابل غیر دوتایی )تقابل تک)مکمل، مدرج،  
است که تقابل  است و در نهایت به این نتیجه رسیده تقابل چند بعدی( به آیات پرداخته

بعدی، کمترین بسامد بعدی و چندمکمل و مدرج دارای بسامد بیشتری است و تقابل تک
 است.ضمنی هیچ موردی را نیافتهاست که برای تقابلپژوهشگر اشاره کرده .را داراست

های مطرح شده در این است که پژوهش حاضر در تفاوت این پژوهش با پژوهش 
نظریه براساس  دارد  سیّدنظر  دیدگاه حسینقطب،  ی  از  و  محمدداود  و  جمعه 

بررسی  زیبایی به  انفاق"شناختی  پژوهش  بپردازد  "آیات  نوآوری  گویای وجه  امر  این   .
 است.

 ة بقرالی ( سوره274-261) . تصویرپردازی آیات1
این آیات در یک سیر تکاملی از تشویق به انفاق در مورد مؤمنان، نهی از بعضی کارها در  
ارتباط با انفاق، دستور به بعضی دیگر، تهدید و ترسیم انفاق کافران، مواردی که انفاق  

 سخن گفته است.باید صورت گیرد و میزان پاداش و اجر آن 

 تصویرپردازی انفاق مؤمنان و کافران  .1-1
شود. تعجیل در تشویق و  ، شروع میآیات انفاق با توجه دادن به نتیجه انفاق خالصانه

ذِینَ  کند.  سرعت در توجه به انفاق را با آوردن نتیجه در ابتدای آیات، بیان می ثَلُ الَّ ﴿مَّ
نبَتَتْ سَبْعَ سَنَابِلَ فیِ کلُ 

َ
ةٍ أ هِ کَمَثَلِ حَبَّ مْوَالَهُمْ فیِ سَبِیلِ اللَّ

َ
ةٍ وَ    یُنفِقُونَ أ اْئَةُ حَبَّ سُنبُلَةٍ مِّ

عَلِیمٌ﴾  وَاسِعٌ  هُ  اللَّ وَ  یَشَاءُ  لِمَن  یُضَاعِفُ  هُ  از  (  261ة/بقرال)  اللَّ پر  سرتاسر  صحنه  این 
کشیدن  وجوش و میل به تکامل، پر از سبزی و فراوانی است. صحنه با به تصویرجنب

از آن می ادامه  ای  روید و هر شاخه یک دانه که هفت شاخه  آغاز و در  صد دانه دارد، 
می برابردو به اشاره  آن  واژهشدن  با  نهایت  در  و  این صحنه  شود  تکمیل  به  )واسع(  ی 

نیازی )غنی( است. واژه )واسع( در هماهنگی با مثال آمده و تأکید در فزونی، بیپرداخته
به تصویر و قدرت خداوند  برای  این صحنه،  بهرهدارد. در  و  اثرات  انفاق که  ی  کشیدن 

هماهنگی اسلوب  دو  از  است  تصویر  غرض  خیالهمان  و  باهم پردازیهنری  حسی 
ای که هفت خوشه  است. تمثیل اثرات و ثواب انفاق اموال در راه خدا به دانه   بردهبهره
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برویاند و در هر خوشه صد دانه باشد، تجسیم تمثیلی تشبیهی است و نیز نسبت دادن 
رویاندن به دانه در حالیکه رویاننده اصلی خداوند است، تمثیلی از باب تشبیه معقول به 

توان گفت در این آیه  به بیان دیگر می .(32ص  ، 2ج  ، ق1415)آلوسی،   محسوس است
یعنی خداوند و شخص انفاق کننده وجود   ، تفسیر متفاوت از انفاق کنندگان محذوفدو

گویی انفاق کننده را به دانه، مثال زده و او   ی )زارع(دارد به این معنا که با حذف کلمه
ایجاز و شتاب در بیان  را خودِ نتیجه در نظر گرفته ایجاد  این مورد علاوه بر  است که 

نفسانیت در انفاق خالصانه، مورد نظر    نتیجه، توجه به عامل انفاق را در کنار از بین بردن
دارد. »)سنابل( به صورت جمع کثرت آمده، تا در خیال متکلم سایه انداخته و او را به  

الله( بیان )فی سبیل.  (185ص  ، م2005  )راغب،   انفاق بیشتر، برای ثواب بیشتر، وادارد.«
های خالصانه آمده و  ی انفاقبدون قید و به صورت مطلق برای فراگیری و شمول همه 

علیم )واسع  عبارت  دارد.  خداوند  قدرت  به  درتأکیداشاره  من  یجمله  (  یضاعف  )الله 
کردن آن  یشاء( بیان شده به این معنا که »هیچ مانعی برای جلوگیری از جود و مضاعف

ندارد« وسیع    زیرا(؛  594ص  ، 2ج  ، ق1417)طباطبایی،   وجود  بخشش،  بر  او  »قدرت 
گاه 40، ص7ج   ، 1420)فخرطبری،   است.« ( و به آنچه استحقاق و اجر بیشتری دارد، آ

تضادی با یکدیگر آمده که دلالت است. دو فعل مضارع )یضاعف( با )ینفقون( در تقابل
پی تجدد  میبر  خارجدرپی  به  )نفق(  زیرا  کمکند؛  و  مالکیت  از  مال  از شدن  و  شدن 

شدن و یا بیشتر از آن  برابر( و )یضاعف( به »دو155ص ، 9ج  ، ق1421)ازهری،  رفتنبین
ی )نفق و همچنین تضاد بین دو واژه  .(204ص  ، 9ج  ، م1997منظور، )ابن  اشاره دارد«

شدن مال از مالکیتِ شخصی است؛ اما مال( مشهود است؛ زیرا )نفق( به معنای خارج
هایش است؛ پس مالکیت،  ی مالکیت شخص نسبت به داراییکنندهی )مال( بیانواژه 

کارگیری الفاظ متضاد به .شدن این مالکیت از شخص استذاتی مال است و انفاق خارج
در آیه و ایجاد تصویری متقابل از هر کدام که یکی بر فزونی و دیگری بر کاستی دلالت  

شود. دارد؛ سبب ایجاد درگیری ذهنی در مخاطب و در نهایت عمق معنا در ذهن می
بردن  و تأکید بر لذت ی )الله( به نوعی اشاره به یگانگی و قدرت خداتکرار هدفمندِ واژه

محور رو به بالا را مشاهده ی )أنبت( حرکت انتقالی جهت.در واژه از بیان این لفظ دارد  
آمدن گیاه و شکافتن زمین و سپس رشد سریع گیاه دارد؛  کنیم که اشاره به بیرونمی
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 تواند اشاره شود، این امر میتر می گذرد آسانحرکتی که در ابتدا سخت، ولی هرچه می
تر و بهتر و با شتاب  به این موضوع باشد که انفاق در ابتدا سخت، ولی با گذر زمان آسان

ای برای ورود به تقسیم انفاق در دو  گیرد. این آیه در واقع مقدمه بیشتری صورت می
 ان است. گروه مؤمنان وکافر

جْرُ  
َ
هُمْ أ ذًی لَّ

َ
ا وَ لَاأ نفَقُواْ مَنًّ

َ
هِ ثُمَّ لَایُتْبِعُونَ مَاأ مْوَالَهُمْ فیِ سَبِیلِ اللَّ

َ
ذِینَ یُنفِقُونَ أ هُمْ ﴿اللَّ

هِمْ وَ لَاخَوْفٌ عَلَیْهِمْ وَ لَا هُمْ یَحْزَنُونَ﴾ در تصویرگری انفاق خالصانه   (262ة/ بقرال)  عِندَ رَبِّ
است. منت و آزار مانند پردازی حسی و هماهنگی هنری استفاده شدهخیال از دو اسلوب

به   است  معنوی  امری  که  نیز  )اجر(  دارند.  حرکت  توانایی  که  شده  تصور  جسمی 
جسمی در نظر گرفته شده و در مکانی در نزد خالق خود حاضر است؛ بنابراین با   مانند

ی بصری به قصد تأثیر استفاده از اسلوب تجسیم در این دو صحنه »معنا را در تصویر
کار بردن فعل )لایتْبِعُونَ( »در پشت  ( و نیز به102ص  ، ق1419  )یاسوف،   نماید«ارائه می

( که »فعل انتقالی مطلق است و هیچ  11ص   ، 3ج  ، ق1344)فیروزآبادی،   کردن« حرکت
نشده انگاشته  آن  برای  مشخصی  به   ، (73صم،  2003  )داوود،   است«جهت  آن  بیان 

و اجتناب  به  منفی  مضارع  دارد.    صورت  دلالت  جهتی  هر  از  عمل  این  انجام  از  منع 
تقابلکلمه دو در  هم  با  )أذی(  و  )منّا(  »بهی  )منّ(  زبانی رخ  تضادی هستند؛  کشیدن 

است در  خاطر گستردگی آن مقدم شده ( و به291ص   ، 6ج ، 1371)قرشی،   نعمت است«
 .(71ص  ، ق1412)راغب اصفهانی،  حالیکه )أذی( »اذیت و آزار جسمی و روحی است«

انفاق  دلایل  از  بهیکی  خالصانه،  انفاق  رفتن  بین  از  و  احساس وجودنکردن  آمدن 
)خوف( و )حزن( در شخص است؛ بنابراین »خداوند توجّه به هر امر دوست داشتنی و  

است و هیچ امری بیشتر از بیم و اندوه بر آدمی  زوال هر امر ناپسند را برای آنان آورده
ز امر ناپسند گذشته یا حال بیم و هراس از امر ناپسند در رساند؛ چون اندوه ا ضرر نمی

هِ( در دوتکرار عبارت )فیِ سَبِیلِ   .(11ص  ، م1897)ثعالبی،   شود«آینده ناشی می آیه، اللَّ
تکرار ضمیر جمع )هم( اختصاص و همچنین تأکید ضمانت   تأکید بر انفاق خالصانه است.

ذِینَ یُنفِقُونَ  رساند، این آیه به صوررا می این نوع انفاق  ت ضمنی در تقابل تضادی با )اللَّ
ذًی

َ
أ وَ  ا  مَنًّ نفَقُواْ 

َ
أ مَا  یُتْبِعُونَ  ثُمَّ  مْوَالَهُمْ 

َ
هُمْ   أ وَ  عَلَیْهِمْ  خَوْفٌ  وَ  هِمْ  رَبِّ عِندَ  جْرٌ 

َ
أ هُمْ  لَّ لیس 
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زنده   را در ذهن  آن  متقابل  معنای  آیه  این  بیان  با  گرفته؛ گویا خداوند  قرار  یَحْزَنُونَ( 
 دهد. کند و نسبت به آن هشدار میمی

هُ غَنیٌّ حَلِیمٌ﴾ ذًی وَ اللَّ
َ
ن صَدَقَةٍ یَتْبَعُهَا أ عْرُوفٌ وَ مَغْفِرَةٌ خَیرٌ مِّ در   (263ة/بقرال)  ﴿قَوْلٌ مَّ

صحنه کاملا در مقابل هم قرار  شویم  که دواین آیه با نظم ساختاری تقابلی  روبرو می
پوشی از رفتار ناشایست سائل، او  ای که شخص با گفتار نیک و چشماست؛ صحنه  گرفته
ای همراه با ( و در صحنه مقابل صدقه596ص  ، 2ج  ، ق1417)طباطبائی،   کندمی  را رد

 اصفهانی،   )راغب  ی )أذی( »ایجاد آزار جسمی و روحی است«شود. کلمهآزار داده می
  ، م1970فارس، )ابن   تضادی با مغفرت »از بین بردن عذاب« ( در تقابل71ص   ، ق1412

شود که انسان به قصد قربت از مالش خارج  ( است. صدقه »به چیزی گفته می17ص
ذًی( انفاقی  در تقابل  .(478ص  ، ق 1412اصفهانی، )راغب  کند« 

َ
تضادی با معنای )یَتْبَعُهَا أ

نیازی مطلق و ضد فقر  ( »بیی )غَنی است. کلمهکه از روی صدق صورت نگرفته، آمده
تضادی با صدقه که به نیازمندی و  ( در تقابل136ص   ، 15ج م،  1997منظور، )ابن  است«

بیان شده ف  دارد،  اشاره  واژهقر  و خشم« است.  از هیجان  نفس    ی )حلیم( »خودداری 
و253ص   ، ق1412اصفهانی، )راغب  دیگران«   (  ناهنجار  رفتار  برابر  در    »سکوت 

به 596، ص 2ق، ج1417)طباطبائی،  برای »تهدید و وعید نسبت  از سویی  ( است که 
است و از سویی  شده  ( بیان  43ص  ، 7ج  ، ق1420راضی، )فخر  صدقه همراه با آزار و منت«
ی قبل »در مقام ذم بیان است. فعل )یتبع( در این آیه و آیه  دیگر در تقابل با أذی آمده

-مانند جسمی تشبیه شده  ( و صدقه و آزار به366، ص2ق، ج1413)المطعنی،   شده«
انتقالی مطلق است بر نفی هر گونه آزاری در ا قابلیت حرکت دارند و چون فعل  ندکه 

کند. همانطور که مشاهده کردیم  وضوح تصویر متقابل کمک می صدقه تأکید دارد و به 
در این صحنه برای بهتر نشان دادن تفاوت انفاق خالصانه و غیر آن، بیشتر از اسلوب 

 است.بهره برده هماهنگی هنری به طور خاص از تقابل
ذَی

َ
ذِینَ ءَامَنُواْ لَاتُبْطِلُواْ صَدَقَاتِکُم بِالْمَنِّ وَ الْأ هَا الَّ یُّ

َ
اسِ وَ    ﴿یَأ ذِی یُنفِقُ مَالَهُ رِئَاءَ النَّ کاَلَّ

صَلْ  فَتَرَکَهُ  وَابِلٌ  صَابَهُ 
َ
فَأ تُرَابٌ  عَلَیْهِ  صَفْوَانٍ  کَمَثَلِ  فَمَثَلُهُ  الاخِرِ   الْیَوْمِ  وَ  هِ  بِاللَّ دًا  لَایُؤْمِنُ 

یَقْدِرُونَ عَلیَ  هُ لَایَهْدِی الْقَوْمَ الْکَافِرِینَ﴾  لاَّ ا کَسَبُواْ وَ اللَّ مَّ موضوعی که    (264ة/بقرال)  شیْءٍ مِّ
ی قبل به صورت خبری بیان شد در این آیه به صورت دستوری و خطاب مستقیم  در آیه
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است. غرض تصویر، بیانِ مثال، برای تصویرگری انفاق خالصانه در قالب  به مؤمنان آمده
ریا  به خاطر  و  اذیت  و  آزار  با  انفاقی که  تشبیه  تصویر،  این  است. طبق  صورتی حسی 

چیزی در آن قابل    سنگی است که هیچنتیجه بودن مانند تختهصورت گیرد از نظر بی
بستر مناسب وجود ندارد؛ اگرچه دیگر شرایط برای کشت مهیا باشد.   زیراکشت نیست؛  

»)صفوان( نماد قلبی خالی از   کند:احمد بدوی در تعبیری دیگر از )صفوان( بیان می
نازک می ای  با جامه  را  آن  که صدقه،  است  انسانی  نجیب  پوشاند در حالیکه احساسِ 

یر به آن دارد؛ اما کند، قلبی پر از عشق و انسانیت است و امید خبیننده احساس می 
برد و قلب واقعیِ سخت و تسلیم ناپذیر ظاهر نفاق به زودی این پرده نازک را از بین می

داند، اودر بیان این تصویر )وابل( را نماد نفاق می  .(161ص  ، م    2005  )بدوی،   شود«می
در حالیکه در تصویر بیان شده )وابل( نماد برکت وخیر است و به دلیل نبودن شرایط 

هنری تشخیص »برای پویایی   نتیجه است.در تصویر)فَتَرَکَهُ صَلْدًا( از اسلوبمناسب بی
( در صحنه و نیز 141ص ، ق1419 )یاسوف، بیشتر تصویر و مشارکت عاطفی مخاطب «

برده بهره  نتیجه، همزمان  تأکید  و  برای وضوح  فعل حرکتی  دارای  از  باران  است؛گویا 
انسانی است که قادر بر انتقالی  حرکتی ترک تخته سنگ است و )ترک( فعل  شخصیتی 

کند و به معنای است که علاوه بر تأکید بر موضع ترک شده دلالت بر حرکت و عبور می
(، و نیز فعل سرعتیِ 405ص  ، 10ج  ، م1997منظور، )ابن  کردن است«»واگذاشتن و رها

  ، م1970فارس، )ابن  آمدن چیزی با شتاب است«جهت محور)أصاب( نیز به معنای »پایین
را در جهت رسیدن به غرض   ( این فعل، حرکت صحنه و سرعت تخریب مورد نظر317ص

گرفتن »)فاء( به صورت پی در پی در آیه نیز سرعت  گذارد. قرارمیتصویر، بهتر به نمایش  
 .(261ص ، م2005 )راغب،  کند«ای درنگ بیشتر میشدن آن را بدون لحظهمحو

  در تصویرگری این آیه بیشتر از اسلوب هماهنگی هنری به وجه تقابل استفاده شده 
صدقه   زیراگیرد؛  است. بیان) صدقات( در ابتدای آیه درتناسب معنایی با انفاق قرار می

  ، ق1412اصفهانی،   )راغب  از صدق گرفته شده و »مطابقت گفتار با نیت و ضمیر است«
شود. ولی ریاء عدم مطابقت گفتار و رفتار ( که در راه خدا به نیازمندان داده می428ص

می شامل  را  نیت  میبا  صورت  مردم  ستایش  جلب  »برای  فقط  و   گیرد« شود 
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های گوناگون در ترسیم بهتر  از دیگر مواردی که به صورت   .(233ص  ، م1970فارس، )ابن
ی )صفوان( و )صلد( است که از نظر  کند؛ وجود دو کلمهصحنه به مخاطب کمک می

( در ترادف با هم  568و    587ص،  ق1419  )بنت الشاطئ،   حاصل بودن«»سختی و بی
هستند و بیان دو واژه متفاوت به یک معنا در ترسیم یک صحنه تأکید بر سختی قلب  

ا کَسَبُواْ( برای تأکید دوباره نفی نتیجهشیَ   این افراد است. عبارت )لاَّ یَقْدِرُونَ عَلیَ  مَّ ی  ءٍ مِّ
آمده تمثیلی  طور  تشبیه  به  و  داده  قرار  مورد خطاب  را  مؤمنان  آیه  ابتدای  در  است. 

دهد و بعد از آن به ترسیم انفاق ر را میمستقیم دستور نهی از انفاق همراه با منت و آزا
ی کافران به  پردازد و ناگهان عدم هدایت این افراد را با قرار دادن آنها در زمرهریائی می
ای است که فقط رساند، در این تصویر دوری این عمل از مؤمنان واقعی به اندازهپایان می

  اطب برای رسیدن به نتیجه شود و ذهن کنجکاو مخجزای کافران به تصویر کشیده می
تقابل  به صورت ضمنی در  الْکَافِرِینَ(  الْقَوْمَ  یَهْدِی  لَا  هُ  )اللَّ آزاد است. عبارت   در صحنه 
تضادی با )الله یهدی القوم المؤمنین( است. این تقابل دایره شمول معنایی را بدون بیان 

تر عمیقتر و  سهلکند و جایگزینی معنا در ذهن مخاطب  می  لفظ در صحنه گسترده
ی بعد با ترسیم تصویری از انفاق مؤمنان مخاطب به درک بهتری  گیرد. در آیهصورت می

و تصاویر می بین معانی  تفاوت  و  تقابل  این  تذییلاز  این عبارت  برای     رسد. همچنین 
و  تأکید جمله از صفات کافران است  آزار  و  ریا و منت  اینکه  از  قبل است و »کنایه  ی 

عدول از ضمیر مفرد   .(35ص  ، 2ج  ، ق1415  )آلوسی،   مؤمنان باید از آن دوری کنند«
است. استفاده از )رئاء( مخاطب به جمع غایب برای تأکید و توجه به معنا صورت گرفته

( و در آن »مبالغه و وسعت 663ص  ، 2ج  ، ق1420)اندلسی،   »مصدری که حال واقع شده«
مال مفعول لأجله و حال است که احت( لحاظ شده239ص  ، 2ج  ، ق1434معنا«)سامرائی، 

النحو معانی  کتاب  در  سامرائی  که  همانگونه  دارد،  توأمان  را    (250ص  ، 2)ج  بودن 
توان سه احتمال حال، مفعول لأجله  گاه حال به صورت مصدر واقع شود میگوید: »هرمی 

و مفعول مطلق را برای آن در نظر گرفت که در این صورت سه غرض در یک تعبیر واحد  
 گیرد. شود.« در این صورت معنا بیشتر مورد تأکید قرار میگنجانده می

ةِ بِرَ  نفُسِهِمْ کَمَثَلِ جَنَّ
َ
نْ أ هِ وَ تَثْبِیتًا مِّ مْوَالَهُمُ ابْتِغَاءَ مَرْضَاتِ اللَّ

َ
ذِینَ یُنفِقُونَ أ بْوَةٍ ﴿مَثَلُ الَّ

فَطَلٌّ  وَابِلٌ  یُصِبهَا  مْ  لَّ فَإِن  ضِعْفَینِ  کُلَهَا 
ُ
أ فَاتَتْ  وَابِلٌ  صَابَهَا 

َ
بَصِیرٌ﴾    أ تَعْمَلُونَ  بِمَا  هُ  اللَّ   وَ 
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این آیه در تقابل نظم ساختاری با آیه قبل ذکر شده و در وصف حال انفاق   (265ة/بقرال)
خالصانه در برابر انفاق ریائی است. برای نشان دادن تفاوت بهتر این دو گروه، از کلمات  

ی قبل در تصویرگری استفاده شده که معنا با وضوح بیشتری به  و اسلوبی مشابه با آیه
ی )وابل( که بارانی نافع و سودمند است در هر  کلمه  شود. استفاده از  مخاطب رسانده

های ظاهری کار  ی جنبهدو آیه و دو حال متقابل، تأکید بر بستر عمل است که اگر همه
دهد و در مقابل در بستری مناسب باشد؛ اما بستر عمل مناسب نباشد هیچ سودی نمی 

بخش است؛ اگرچه کمتر از  رت نتیجهمناسب و نیت خالص بسیار نافع است و در هر صو
های  آن )طل( باشد. در این آیه برای بیان مفهوم ذهنی )نتیجه انفاق خالصانه( از اسلوب

شده استفاده  خیال  و  هنری  و هماهنگی  تشبیهی  تمثیلی  تجسیم  از  استفاده  است. 
-ی خیال مخاطب را برمیحرکتی به صورت همزمان در این تصویر، قوهتشخیص و فعل

رسد ای قرار دارد و بارانی تند به آن مینگیزاند. تشبیه انفاق خالصانه به باغی که بر پشتها
سنگ  شود در تقابل تصویر تختهدهد و یا با بارانی اندک نیز مثمر میو دو برابر ثمر می

ثمره  هیچ  که  ریائی  انفاق  آمده در  ندارد،  از ای  همزمان  کُلَهَا( 
ُ
أ )فَاتَتْ  تصویر  در  است. 

انسانی در نظر گرفته حرکتی استفاده شدهشخیص و فعلت اینجا همانند  است؛ باغ در 
(  147ص  ، م2002  )محمدداوود،  حرکتی انتقالی)أتی(کارگیری فعلبخشد، بهشده که می

( است، تصویر حرکتیِ  60ص  ، ق1412اصفهانی، )راغب    آمدن«که به معنای »به آسانی
منظور از )ربوة( در این مثال، مستعد  کند.ثمره دادن آسان درخت را به زیبایی ترسیم می

ی  تضادی با )صفوان( که در آیهبودن زمین از نظر رشد و حاصلخیزی است و در تقابل
تضادی در دو واژه )وابل و گیرد. استفاده از اسلوب تقابلاست، قرار میقبل ذکر شده

 ، م1997منظور، )ابن   های ریز«های درشت و باران ضعیف و دانهطل( »باران شدید با دانه
( تأکید بر »ثمردهی محصولات این باغ دارد چه باران زیاد ببارد 705و    420ص  ، 11ج

( و نیز 313،ص1،ج 1407)زمخشری،   شود«و چه کم، در هر صورت خالی از میوه نمی
یصبها( از وجوه ثبات و نفی در"تقابل سلبی و ایجابی" دو کلمه )أصابها( و )لمگرفتن اقرار

می شمار  به  در صحنه  موضوعی  وحدت  و  تناسب  تَعْمَلُونَ   رود.ایجاد  بِمَا  هُ  )اللَّ عبارت 
ی مقایسه دو گروه در دو آیه است: تهدید، برای ریاکاران و  بَصِیرٌ( وعده و وعید و نتیجه 
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می انفاق  خداوند  خشنودی  برای  فقط  که  است  کسانی  چرا ترغیبِ  و کنند؛  "ریاء  که 
ماند. )ابْتِغَاءَ( مفعول لأجله است و علتی  ها از خداوند پنهان نمیاخلاص" در کارها و نیت

ی فعل کننده است و همین انگیزههنگام وقوع انفاق همراه انفاق  کند که بهرا بیان می 
شدن آن کند«  شدن علت و واقعلام تعلیل آمده تا »دلالت بر حاصل  فاعل شده و بدون

ی با آیات قبل عبارت )یُنفِقُ مَالَهُ رِئَاءَ پس در مقایسه .(192ص ، 2ج ، ق1434)سامرائی، 
اسِ( در تقابل ه( و )النَّ مْوالَهُمْ فِي سَبِیلِ اللَّ

َ
ذِینَ یُنْفِقُونَ أ ذِ تضادی با دو عبارت )الَّ ینَ  مَثَلُ الَّ

ه( آمده  مْوالَهُمُ ابْتِغاءَ مَرْضاتِ اللَّ
َ
 است.یُنْفِقُونَ أ

از نظر بههمانطور که مشاهده کردیم دو  از اسلوبآیه  های هنری  کارگیری بعضی 
ها همچون  حرکتی مشابه هستند؛ اما بعضی از اسلوبهمچون تجسیم، تشخیص و فعل

کارگیری این عنصر به وضوح و تأکید معنا در  تر است. بهی قبل پررنگ )تقابل( در آیه
  کند.تصویر، کمک می

نْهَارُ لَهُ فِیهَا مِن 
َ
عْنَابٍ تَجْرِی مِن تَحْتِهَا الْأ

َ
خِیلٍ وَ أ ن نَّ ةٌ مِّ ن تَکُونَ لَهُ جَنَّ

َ
حَدُکُمْ أ

َ
 یَوَدُّ أ

َ
  ﴿أ

ةٌ ضُعَفَاءُ    کُلّ  یَّ صَابَهُ الْکِبرُ وَ لَهُ ذُرِّ
َ
مَرَاتِ وَ أ صَابَهَا إِعْصَارٌ فِیهِ نَارٌ فَاحْترَقَتْ کَذَالِكَ یُبَینُ الثَّ

َ
فَأ

( رُونَ﴾  تَتَفَکَّ کُمْ  لَعَلَّ الْایَاتِ  لَکُمُ  هُ  ریائی،   (266ة/بقرالاللَّ انفاق  از  نهی  تصویرگری  در 
   اند و آن را بدون فاصله آورده تا تأثیر حرکتی نقش داشتههای تجسیم، تقابل و فعلاسلوب 

ها بیشتر شود؛ تمثیل حال این افراد را در ابتدا با ترسیمِ تصویر بوستانی  معنا در نفس
، »ذکر درخت خرما )نخیل( و میوه درخت انگور )عنب( به  استفراخ به نمایش گذاشته

ها، چوبِ درخت و...است؛ این میوه، برگ  خاطر منفعت زیادِ درخت خرما و استفاده از
  شود« ی آن خلاصه میدرخت انگور "الکرم" در میوه  در حالی است که بیشترین منفعت

ها به بزرگی و  (. تصویر جریان  رودها و گوناگونی میوه672ص  ، 2ج  ، ق1420)اندلسی، 
کشیدن اوج زیبایی باغ، بهجت باغ اشاره دارد. پس از ورود به جزئیات صحنه و به تصویر

نیازمند به  باغ  صاحب  حالت  تشبیهِ  است،  به  محتاج  باغ  محصول  به  که  فردی  ترین 
( و  265،ص 2ج   ، ق1422)الثعلبی،   او »صاحب فرزندانی کوچک است«  زیراپردازد؛  می 

ی آن از بین ی سوختن باغ، امید به احیای دوبارهخود، ناتوان و فرتوت و با  دیدن صحنه
گرفتن باغ با  ماند. تأکید آتشرود و هیچ اثری از سبزی و طراوت در آن باقی نمیمی

)اعصار فیه نار، احترقت( دلالت بر از بین رفتن باغ به صورت    های مختلف چون عبارت 
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مجدد آن وجود ندارد. در این مثال اوج    کامل دارد، بطوریکه هیچ امیدی برای احیاء
ناامیدی و حسرت صاحب باغ را در حالیکه امیدوار به برداشت نتایج عمل بوده، به تصویر 

خِیلٍ کشیده ن نَّ ةٌ مِّ عْنَابٍ   وَ   است. دو تصویر )جَنَّ
َ
صَابَهَا  تَجْرِی مِن تَحْتِهَا  أ

َ
نْهَرُ( و )فَأ

َ
 إِعْصَارٌ   الْأ

اند، آبی که بر روی زمین جریان  در تقابل تصویری با هم قرار گرفته فَاحْترَقَتْ(  نَارٌ   فِیهِ 
  آتش است« هایی از  دارد در مقابل »بادی که به سمت آسمان در حرکت و دارای زبانه

ی  ی اول پر از آرامش و صدای جریان آب و صحنه( صحنه212ص   ، 2ج  ، ق1421  )ازهری، 
رسد. رنگ سبز کوفتن اشیا به گوش می مقابل پر از آشفتگی و صدای گردباد و درهم

دهد، در تقابل رنگ خاکستری و سیاهیِ حاصل از که در صحنه اول نوید سرزندگی می
اند؛ گویی تصویری گرفته سوختگی در صحنه دوم که نشان از حسرت و اندوه است، قرار

)أصاب(   حرکتیاز زندگی ظاهری در تقابل با زندگی اخروی ایشان است. همراهی فعل
ی )إعصار( تأکید بر سرعت و حرکت رو به بالا در صحنه است. برای تصویرگری  با کلمه

صَابَهُ گذشت سریع زمان و عدم توجه به آن در عبارت )و
َ
حرکتی الْکِبرُ( از تجسیم و فعلأ

است؛ پیری مانند تیری مجسم شده که به شخص برخورد کرده؛ گویی  بردههمزمان بهره  
کشیدن شدت پیری  شخص به ناگاه متوجه پیری شده و این اوج ایجاز برای به تصویر

اعماق جان شخص نفوذ کرده، درحالیکه اصلًا متوجه گذشت زمان نشده  تا   است که 
و به قصد استیناف آمده تا هم اعلام کند »این جمله   است. )و( در اینجا واو حالیه است

ای در بر دارد و از طرفی هم قصد ندارد جمله حالیه را در اثبات  و خبر تازه مستأنفه است
)یوّد( »محبت تام   همراهی فعل .(165ص  ، م1977)جرجانی،   «به فعل اول ضمیمه کند

استفهام انکاری، تنفر کامل از این   ( با همزه51ص  ، 7ج  ، ق1420رازی، و کامل« )فخر
»بعد از همزه، فعل واقع شده تا دلالت بر توبیخ داشته   چوندهد؛  موقعیت را نشان می

ترکیب، ساخت  .(201ص  ، 4ج   ، ق1434)سامرائی،   باشد« این  به درستی در در  نحوی 
کشیدن همزمان پیری و خردسالی در یک صحنه است. به تصویرگرفته خدمت معنا قرار

تضادی ، از یک سو در تناسب و از سویی دیگر در تقابلکه هر دو نماد ضعف و ناتوانی است
سازی آن در برای بیان تفاوت و برجسته گیرند. در تصویرگری این صحنهمیبا هم قرار  

علاوه بر   تر است تاها پررنگ ذهن، اسلوب هماهنگی هنری تقابل نسبت به دیگر اسلوب
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کند بیشتر  را  انسجام  امکان  تصاویر،  زیبایی  ماهیت  شکافتن  برای  تفکر  به   »دعوت 
کلمات 161ص  ، 1391«)جمعه،  همنشینی  در  )أصاب(  سرعتی  حرکتی  فعل  تکرار   )

تر کرده و در های حرکتی متناسب با آن کلمات را در صحنه ملموس )وابل/أعصار(، جهت
 است. داده خدمت وضوح معنا قرار

 ی صحیح انفاق و نتایج آن تصویرپردازی شیوه .  2-1
تمثیل، قالب  در  کافران  و  مؤمنان  انفاق  ترسیم  از  انفاق، شیوه  بعد  شرایط  بیان  ی  به 

 . پردازدصحیح آن، نتیجه و پاداش آن می
نفِقُواْ  

َ
ذِینَ ءَامَنُواْ أ هَا الَّ یُّ

َ
بَاتِ  مِن  ﴿یَأ ا  مَاطَیِّ رْضِ کَسَبْتُمْ وَ مِمَّ

َ
نَ الْأ خْرَجْنَا لَکُم مِّ

َ
مُواْ  وَ   أ لَاتَیَمَّ

مِنْهُ   إِلاَّ وَ    تُنفِقُونَ الْخَبِیثَ  بِاخِذِیهِ  ن  لَسْتُم 
َ
فِیهِ    أ نَّ  و َتُغْمِضُواْ 

َ
أ غَنیٌّ اعْلَمُواْ  هَ   حَمِیدٌ﴾   اللَّ

شود صحنه با خطاب مستقیم به مؤمنان و امر به انفاق از طیّبات آغاز می (267ة/بقرال)
هایی از ظهور و بلافاصله تصاویری از کوشش و تلاش در راه کسب روزی حلال و صحنه

شود و در ادامه، نهی از  می هایی که خداوند ارزانی داشته به تصویر کشیدهو وفور نعمت
ناپاکی و  موارد پست  را گوشزد میانفاق  را  ها  بیشتر، مخاطب  لزوم درک  برای  و  کند 

گذاری ترسیم اثرکند تا عمق معنا را در کرده وخودِ او را درگیر صحنه می جایگزین فقیر 
گرفته و شدّت دوری این دو کلمه  تضادی با )طّببات( قراری )خبیث( در تقابلکند. کلمه

کارگرفتن این دو واژه با یک است و از بههای آن نیز نشان دادهکارگیری فعلرا در نوع به 
نیت« و  از»قصد  حتی  )لاتیمموا(  عبارت  با  تا  ورزیده  امتناع   اصفهانی،   )راغب  فعل 

مُواْ الْخَبِیثَ ( این کار هم نهی شود، به عبارتی )و893ص  ، ق1412 تُنفِقُونَ( در   مِنْهُ   لاتَیَمَّ
بَاتِ(تأکید جمله نفِقُواْ مِن طَیِّ

َ
خْرَجْنَا است و با دو عبارت )مَاآمده  ی )أ

َ
ا أ کَسَبْتُمْ( و )مِمَّ

تضادی با هم قرارگرفتند، همه نوع درآمدها را »به صورتی هدفمند، ( که در تقابللَکُم
بیان کرده را دچار پیچیدگی و تکلف کند،  اینکه مخاطب    ، 1391)جمعه،   است«بدون 

ن تُغْمِضُواْ( به منزله 185ص
َ
ی مصدر است و »همراهی آن با فعل مضارع، دلالت بر  (. )أ

( به عبارتی شدت زشتی انفاق از 6ص  ، 2ج  ، م1936)المبرد،   کند«وقوع آن در آینده می
ی آیه با جایگزینی آن افراد به جای خبائث به حدی است که خداوند متعال در ادامه 

ی تر کرده و نهایت اجبار را در قبول کمک با آوردن جمله فقرا، ایشان را به شرایط نزدیک
ن تُغْمِضُواْ فِیهِ( به تصویر کشیده

َ
؛ تصویری از احساس خجالت و شرم از قبول است)إِلاَّ أ
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جمله  نیازمندی.  درعین  کمکی  چنین  هَ این  اللَّ نَّ 
َ
أ اعْلَمُواْ  )وَ  کنایه غَنیٌّ ی  ای  حَمِیدٌ( 
نیاز از صدقات حرام و پست تهدیدآمیز و در تکمیل و تأکید تصویر آمده است؛ خداوند بی

قابل ستایش است؛است و به خاطر همه نعمت پس   هایی که در اختیار شما گذاشته، 
های صدقه دهید. از دیگر اسلوب ها که در اختیار شما گذاشته، نسبت به آنچه از بهترین

حرکتی انتقالی )أخرج( است که »دلالت بر انتقال از مکانی  رفته در این تصویر فعلکاربه
)مِن الأرض(  ( و در ترکیب با  120ص  ، م2002  )محمدداود،   محدود به مکانی وسیع دارد«

است  و در رساندن مفهوم  تأکید بر گشایش داشته و فعل را جهت محور رو به بالا کرده
اختیار به تصویر مورد نظر کمک کرده و در  گذاشتن آسان ذهنی غنی بودن خداوند، 

انتقالی است  حرکتینیز فعل   ی )أخذ(واژه  کشد.ها را به طور دقیق به تصویر مینعمت
می وسیله دست صورت  به  غالباً  تصویر، که  در  را  نیازمندی  نیز شدت  واژه  این  گیرد، 

ن تُغْمِضُواْ( که کنایه از ترسیم کرده و در ادامه، تصویر را با فعل
َ
حرکتی موضعی چشم )أ

اسلوب تقابل و فعل حرکتی  در این آیه، دو است.شرمساری و خجالت است، کامل کرده
 اند.در ایجاد تصویر نقش داشته
الْفَقْرَ  یَعِدُکُمُ  یْطَانُ  فَضْلًا   ﴿الشَّ وَ  نْهُ  مِّ غْفِرَةً  مَّ یَعِدُکُم  هُ  اللَّ وَ  بِالْفَحْشَاءِ  مُرُکُم 

ْ
یَأ هُ    وَ  اللَّ وَ 

وتی خَیرًا کَثِیرًا*عَلِیمٌ وَاسِعٌ 
ُ
رُ إِلاَّ    یؤْتیِ الْحِکْمَةَ مَن یَشَاءُ وَ مَن یُؤْتَ الْحِکْمَةَ فَقَدْ أ کَّ وَ مَا یَذَّ

لْبَابِ﴾
َ
وْلُواْ الْأ

ُ
گذارد  این آیه تصویری هشدار گونه را به نمایش می  (  268و    269  :ةبقرال)  أ

کردن افراد از انفاق به خاطر ترس از تنگدستی که در آن شیطان در تلاش برای منصرف 
هرگونه انفاق را    ی ای که  زمینهبه گونه  دهداست و دستور به ارتکاب هر گناهی را می

از طرفی بلافاصله به سمت دیگر تصویر متمرکز شده که  د از بین ببرد  ایشان  ر وجود 
می  دعوت  بخشش  و  کرم  به  و     (241ص   ، 5ج  ، م1965  ملاحویش،   )  کند«»خداوند 

ی کاملا متضاد:  دهد، به عبارتی دو صحنهآمرزش گناهان و زیادت در روزی را  وعده می
ی دوم سرشار از احساس امنیت آینده و صحنهی اول مملوء از نگرانی و ترس از  صحنه

گاهی او نسبت  انتهای خزانهکشیدن وسعت بیبه آینده. این صحنه با به تصویر ی الهی و آ
کند، همین امر در مخاطب  شود ادامه پیدا می آنچه که انفاق می  چگونگی انفاق و   به

و میانگیزه  میل  ایجاد  انفاق  برای  بیشتری  از ی  تصاویری  با  همچنان  صحنه،  کند. 
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کند  میبار پاداشی خاص به نام حکمت را  مطرح  های خداوند در جریان است اینوعده 
به خود نسبت می را  تا خود عهدهو »آن  از دهد  آنها  به خیر و جدایی  آنها  دار هدایت 

مند  که اگر کسی از آن بهره حکمتی  ؛(92ص  ، م2007  )سامرائی،   هرگونه شری شود«
پذیرد؛ گویی  ی اولوالباب پایان مییابد. صحنه با ذکر کلمهشود به خیر فراوانی دست می 

 داند. آن حکمتِ خاصه را مختص اندیشمندان می
ساختاری، دوگروه کافر یا ریاکار و مؤمن  نظم  براساس اسلوب تقابل  268دو بخش آیه  

ی اعمال آنها  طور خلاصه، نتیجهاست و در نظمی ساختارمند بهرا در تقابل هم قرار داده
یْطَانُ( سرپرست است درون خود، تقابلکردهرا بیان های تضادی و همگن را دارد. )الشَّ

هُ( سرپرست مؤمنان آمدهلکافران و در تقاب ی" )شیطان( و است. در"وعده تضادی با )اللَّ
ی به فقر و گناه در مقابل وعده به آمرزش و  دارد، وعده  )الله( نیز تقابل همگن وجود

تضادی با )فَضْلًا( »زیادت روزی زیاد.از طرفی دیگر)الْفَقْرَ( به معنای نیازمندی در تقابل
( و )الفحشاء( »ارتکاب هر گناهی که 720ص  ، 1ج  ، ق1424  )مغنیه،   در رزق و روزی«

کند« تجاوز  حد  )مغفرة( 312ص  ، 1جق،  1412)سیّدقطب،   از  با  تضادی  تقابل  در   )
(  609صق،  1412)راغب اصفهانی،   »مصون نگه داشتن بنده از عذاب، آمرزش گناهان«

ارتکاب گناه سبب ایجاد عذاب و )مغفرت( از بین بردن آن است.    آن علت کهبهاست؛  
رفته و    کارهای دوگانه در کلمات دقیقا هماهنگ با تقابلِ در محتوای آیه بهتعدد تقابل

کند. »تقدیم شیطان و الله برای نشان دادن  می  ذهن مخاطب را برای این جدال آماده
( و نیز اسم شیطان مقدم شده تا 84ص  ، 2ج ، ق1413)المطعنی،  تحقیر و تعظیم است« 

باشد و نسبت به آن هشدار دهد، این نوع تقدیم مذمت خبر داشته  تعجیل و تأکید در 
مُرُکُم بِالْفَحْشَاءِ(  شود. عبارت )گذاری بیشتر در ذهن مخاطب میسبب تقویت حکم و اثر

ْ
یَأ

که به وسیله  ی قبل آمده »وعده شیطان نیز بر امر او مقدم شده؛ چرا در تأکید جمله
( وجود )ال( 39ص  ، 2ج  ، ق1415  )آلوسی،   شود«وعده، اطمینان از اجرای امر پیدا می

وعده در  و همهاستغراق جنسی  فقر  نوع  هر  بر  دلالت  که  شیطان  به  مختص  ی  های 
که دلالت بر بزرگی    است  های خداوندتنوین تفخیم در وعده کند در تقابل باگناهان می

هُ وَاسِعٌ عَلِیمٌ( در تناسب با تصاویر قبل و تکمیلو عظمت این وعده ی  کنندهها دارد. )وَ اللَّ
گاهی او نسبت به  ه آن است؛ وسعتِ رحمت و فضل خداوند نسبت به بندگان، ب  خاطر آ
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های خداوند ی وعده( تأکید و ادامه 269ی)آیه  کنند، است.نوع انفاق و آنچه انفاق می
بر  علاوه  )حکمة(  و  )أتی(  واژه  دو  در  تکرار  بود.  شده  ذکر  قبل  آیه  در  که  است 

به جهتبرجسته منجر  معنا،  و سازی  خداوند  بخشش  به  نسبت  مخاطب  فکری  دهی 
لْبَابِ( کنایه و تأکیدی بر  های او میتحقق وعده

َ
وْلُواْ الْأ

ُ
رُ إِلاَّ أ کَّ شود. وجود حصر در )مَا یَذَّ
شود. تنوین در )خیراً( و)کثیراً(  این موضوع است که تنها به خردمندان حکمت اعطا می

 است.کمتِ بخشیده شدهبیانگر تعظیمِ ح
نصَارٍ﴾ 

َ
أ مِنْ  الِمِینَ  لِلظَّ وَمَا  یَعْلَمُهُ  هَ  اللَّ فَإِنَّ  ذْرٍ  نَّ ن  مِّ نَذَرْتُم  وْ 

َ
أ فَقَةٍ  نَّ ن  مِّ نفَقْتُم 

َ
أ  ﴿وَمَا 

البیان آورده؛ »)نفقة( آن مستحب و واجبی که خدا    (270ة/بقرال) طبرسی در مجمع 
کرده میوضع  واجب  خود  بر  انسان  خودِ  که  مستحبی  )نذر(  و    )طبرسی،   کند«است 

چون داد؛  تضادی با هم قرار  انفاق را در تقابلتوان این دو(. پس می660ص  ، 2ج،  1372
است کرده و نذر را خودِ انسان )مخلوق( بر خود واجب کرده )خالق( وضع   نفقه را خدا

هَ یَعْلَمُهُ( در تناسب که برای احاطه و شمول بیشتر معنا بیان شده است. عبارت )فَإِنَّ اللَّ
کردن که بسته به نوع انفاق  دادن و یا مجازاتوجهی آمده؛ پاداش با موقعیت به صورت دو
نصَارٍ( بهو نذر و قبولی شرایط 

َ
الِمِینَ مِنْ أ صورت ضمنی در  هر کدام دارد. عبارت )مَا لِلظَّ

گیرد، در این نوع تقابل، مخاطب نیز  تضادی با عبارت )للمؤمنین انصار( قرار می  تقابل
ف را دوچندان  ی آن مشارکت دارد و توجه به معنا و هدآورندهدر ترسیم صحنه با پدید

ی )ظالمین( کسانی که ی قبل کلمهآیهصحنه در دوکند. برای ارتباط تام بین این دومی 
دهند در تقابل با )اولوا الألباب( کسانی که انفاق را به نحو انفاق را به درستی انجام نمی 

  است.دهند، قرار گرفتهاحسن انجام می
هِیَ   ﴿إِن ا  فَنِعِمَّ دَقَاتِ  الصَّ کُمْ    تُبْدُواْ  لَّ خَیرٌ  فَهُوَ  الْفُقَرَاءَ  تُؤْتُوهَا  وَ  تُخْفُوهَا  رُ     وَإِن  یُکَفِّ وَ 

اتِکُمْ  ن سَیَّ هُ بِمَا تَعْمَلُونَ خَبِیرٌ    عَنکُم مِّ هَ یَهْدِی مَن یَشَاءُ   *وَ اللَّ یْسَ عَلَیْكَ هُدَئهُمْ وَ لَکِنَّ اللَّ لَّ
هِ  وَ  نفُسِکُمْ  وَ مَا تُنفِقُونَ إِلاَّ ابْتِغَاءَ وَجْهِ اللَّ

َ
مَا تُنفِقُواْ مِنْ خَیرٍ یُوَفَّ  وَ مَا تُنفِقُواْ مِنْ خَیرٍ فَلِِ

تُظْلَمُونَ  لَا  نتُمْ 
َ
أ وَ  ف *إِلَیْکُمْ  ضَرْبًا  یَسْتَطِیعُونَ  لَا  هِ  اللَّ سَبِیلِ  فیِ  حْصِرُواْ 

ُ
أ ذِینَ  الَّ یِ لِلْفُقَرَاءِ 

اسَ إِلْحَافًا  وَ  فِ تَعْرِفُهُم بِسِیمَاهُمْ لَا یَسَئلُونَ النَّ عَفُّ غْنِیَاءَ مِنَ التَّ
َ
رْضِ یحْسَبُهُمُ الْجَاهِلُ أ

َ
مَا الْأ

هَ بِهِ عَلِیمٌ﴾ این سه آیه به صورت کلی به تکمیل   (273-271ة/بقرال)  تُنفِقُواْ مِنْ خَیرٍ فَإِنَّ اللَّ
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دادن  کشیدن انفاق آشکار و برتریاست. صحنه با به تصویرشرایط انفاق صحیح پرداخته
پیدا می   انفاق مخفیانه شروع ادامه  آنها  از  برخی گناهان  با زدودن  پایان و  در  و  کند 

گاهدهد که به آنچه انجام میخداوند به ایشان اطمینان می ی است. در صحنه   دهند، آ
 بعد شاهد جابجایی تصویر از خطاب مؤمنان به پیامبر و تسلای ایشان به اینکه هدایت 

.  کندی ایشان نیست و خداوند، خود هر که را بخواهد، هدایت می کامل مردم بر عهده 
شود، تأکید مجدد بر  گرفته میادامه و در چرخشی مجدد خطاب به مؤمنان از سر  در

مؤمنان و با رد هرگونه ظلمی به  و بازگشتِ منفعت کامل آن به خود   هاانفاق از خوبی
پایان می تصویر میآنها،  به  را  فقیرانی  ناگهان صحنه،  زندگی  یابد.  کشد که در گذران 

کردن و کسب روزی را ندارند، با این وجود  دچار مشکل شده و حتی توانایی برای سفر
د. در این  گرفتن از دیگران ندارنکنند و اصراری برای کمکنیازمندیِ خود را آشکار نمی

از غایب )افراد نادان و بی التفات دیگر  توجه به حال نیازمندان( به قسمت شاهد یک 
کشیدن حال این افراد و تأکید دوباره مخاطب )افراد فهمیده( هستیم. بعد از به تصویر

گاهی خداوند از انفاقبه انفاق، صحنه با تصویری از احاطه تأکید   رسد.ها به پایان میی آ
گا عبارت شود. دوهی خداوند به نوعی در پاسخ به تردیدی است که در دل احساس میبر آ

 تضادی با صدقات پنهانی، قرار گرفته )إِن تُبْدُواْ( و )إِن تُخْفُوهَا( صدقات آشکار در تقابل
کارگیری این نوع تضاد علاوه بر شمول معنایی به وضوح و تأکید معنا کمک  است. به

یْسَ عَلَیْكَ هُدَئهُمشایانی می ای است که برای تسلی خاطر پیامبر ( جمله معترضهکند. )لَّ
گیرد، این تغییر خطاب، اکرم در وسط کلام آمده و  سپس خطاب به مؤمنین را از سر می

شود. عبارت علاوه بر جلب توجه بیشترِ مخاطب سبب رفع خستگی و ملالت از وی می
یْسَ عَلَیْكَ هُدَئهُمْ  هَ یَهْدِی( اثبات هدایت کا)لَّ مل  ( نفی هدایت کامل در تقابل سلبی با )اللَّ

بهآمده با  پرتقابلکارگیری  است،  هدایت،  موضوع  نتیجه تضادی  و  بدون  رنگ  انفاق  ی 
وفعل )تنفقوا(  تضادی میان داست. با آوردن اسلوب حصر و نیز تقابلپیچیدگی بیان شده

گیرد، سپس سلب این انفاق به و )ما تنفقون( در ابتدا تصویر انفاق در ذهن شکل می
  گیرد. ضمیر هایت با اسلوب حصر، تأکید بر انفاق خالصانه صورت میتصویر کشیده و در ن

دل   در  تردیدی  مخاطب  گویا  باشد؛  برآنها  ظلم  عدم  بر  تأکیدی  تا  شده  مقدم  )أنتم( 
کند؛ این  های بیانی متفاوت معانی را تأکید میکند که خداوند متعال با ابزاراحساس می
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می قرار  تسلی  مورد  را  پیامبر  خداوند  که  عبارتی  بیان  با  ازموضوع  در  سعی  و   دهد 
اکرمبین از پیامبر  ناامیدی  ادامه به توصیف حال )ص(بردن  را دارد، هماهنگ است. در 

تعلق میکسانی می به آنها  انفاق  این توصیف  پردازدکه  بیانی در  ابزار  گیرد. مهمترین 
اسَ إِلْحَافًا(   کنایه در جملات رْضِ( کنایه از سفر و تجارت و )لَا یَسَئلُونَ النَّ

َ
)ضَرْبًا فیِ الْأ

هَ  کردن اصرار میکنایه و مذمت کسانی که در درخواست کنند و نیز در عبارت )فَإِنَّ اللَّ
که  بودن او دارد؛ چرا خاطر اشاره به علیمدادن از طرف خداوند بهبِهِ عَلِیمٌ( کنایه از پاداش 

های متعدد در صحنه، دست مخاطب علم، دلالت بر اثر آن علم دارد. وجود کنایه  توجه به
گذارد و او را بیشتر از قبل وادار  می را در برداشت معانی متفاوت با توجه به حال وی باز

است کاملًا    گیرینتیجه  نزدیک به کند، این موضوع با توجه به اینکه صحنهمیبه تفکر  
از ضمیر غایب در عبارت  نماید.هماهنگ و متناسب می الْجَاهِلُ( التفات  به   )یحْسَبُهُمُ 

خبر ازحال فقراء را در مقابل )تَعْرِفُهُم بِسِیمَاهُمْ( و به نوعی افراد جاهل و بی  مخاطب
گاه، با تفاوت ضمیر نیز نشان می   کند.دهد و توجه مخاطب را بیشتر میافراد آ

هِمْ وَلَا خَ  جْرُهُمْ عِندَ رَبِّ
َ
ا وَ عَلَانِیَةً فَلَهُمْ أ هَارِ سِرًّ یْلِ وَ النَّ مْوَالَهُم بِالَّ

َ
ذِینَ یُنفِقُونَ أ وْفٌ  ﴿الَّ

ی آیات انفاق  ی نتیجه این صحنه، ترسیم خلاصه (174  /ةبقر ال)  عَلَیْهِمْ وَلَا هُمْ یَحْزَنُونَ﴾
انفاق پیاپی که در شب و روز به پی ترسیم شدهدرکه در تصاویر پی از  است؛ تصویری 
و   آشکارا  تقابلِ چهارپنهانی صورت میصورت  با  روبرو  گیرد.  در صحنه  مختلف  حالت 

ها بر دیگری تأکید دارد. در این صورت، شویم که ترتیب آنها به برتری هر کدام از انفاقمی
روز به صورت   -2شب به صورت پنهانی  -1انفاق از نظر وقت و حالت چهار قسم است: 

تقابل   روز،   -4آشکارا    شب،  -3پنهانی   در  نهار(  و  )لیل  و  آشکارا.  هم  با  تضادی 
شدن در  روز است. یکی از خصوصیات این صحنه، واردساعت شبانه24ی کنندهتکمیل

هر چه بیشتر، و    نکردن آن به صورت کلی است که بر تأثیرجزئیات از نظر زمانی و بیان
تناسب هستند.   کند. )اللیل و سِرّ( و )النهار و علانیة( با هم درتشویق انفاق کمک می

باشد«  داشته  وجود  سود  با  همراه  پیمانی،  و  »عهد  که  مواقعی  در    )أجر( 
با وجود معنای شرطی کل جمله ( می10ص   ، 4ج  ، م1997منظور، )ابن این معنا  آید و 

ی جواب شرط  ی )فَلَهُمْ ...( به منزلهتطابق دارد؛ یعنی»)الذی( به معنای )مَنْ( و جمله 
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آمده )فاء(  به همراه  که  بوسیله  است  پاداش  به  بر رسیدن  انفاق میو دلالت    کند« ی 
بود مبنی بر اینکه اگر انفاق  (؛ یعنی پیمانی بسته شده71ص  ، 7ج   ، ق1420)فخررازی، 

شود. رسید، کاری که کاملًا به همراه سود بوده و ضرری شامل آن نمیکنید به پاداش می 
همراه مالکیت و قدرت با  رساندن بهی )ربّ( به معنای »تربیت و به کمالبردن واژه کاربه

ی به مسئله   ایبردن آن اشارهکار( و به336صق،  1412اصفهانی، )راغب   تدبیر است«
اند و همیشه )پناهگاه( به تربیتی دارد و اینکه مؤمنان در پناه خداوند به کمال رسیده

فی دیگر این احساس آرامش با احساسی که همراهِ امنیت، آسایش و آرامش است، از طر
شدن )هم( به )رب( نیز احساس  شود در تناسب است و اضافهاز انفاق صحیح ایجاد می

می نمایان  بیشتر  را  مخلوق  به  نسبت  خالق  مهربانی  و  که  نزدیکی  آنچنان  کند؛ 
ی مکرر از ضمیرهای شونده این احساس را دارد. استفادهدهنده نسبت به تربیتپرورش 

کردن جمع، اشاره به بزرگی کار آنها و یا به زیادی و استمرار همت این افراد در انفاق
است؛ یعنی )أجر( نیز به دارد. اسلوب تجسیم نیز در خدمت تکمیل صحنه قرار گرفته

که دارای جسم است و در مکانی در نزد خالق خود    شدهی شیئی در نظر گرفته منزله 
ف مکان و برای چیزی که حاضر و یا نزدیک و یا غایب »)عند( ظر  چونحاضر است؛  

رود، در حالیکه )أجر( معنوی و جسم  کار می( به 307ص  ، 3ج   ، م1997منظور، )ابن  است«
 نیست که در جایی قابلیت حضور داشته باشد. 

 گیری نتیجه
آیاتی که به توصیف    -1گروه تقسیم کرد:  توان در سهطور کلی آیات مذکور را می  به

  - 3  ؛پردادآیاتی که به ترسیم انفاق ریاکاران وکافران می  -2  ؛پردازدانفاق مؤمنان می
سایه در  که  دوآیاتی  صورت  به  انفاق  شرایط  به  پرداختن  آمدهی  یعنی  است؛وجهی 

دهد به صورت کنایی و ضمنی به کافران و ریاکاران  همزمان که مؤمنان را خطاب قرار می 
پردازی در هر های تصویرتوان نتیجه گرفت که شیوهنیز اشاره دارد. از آنچه گذشت می

دو گروه تقریباً یکسان است و بیان تصویری از طریق تجسیم، تشخیص، تقابل، کنایه، 
ه بعضی از عناصر در آیات  است با این تفاوت کتکرار، فعل حرکتی و التفات صورت گرفته
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های موجود در آیات انفاق کافران و ریاکاران نمود بیشتری دارند که به برخی از تفاوت
  شود:اشاره می

ترین روابط معنایی در این آیات است که به بسامدترین و پرتقابل یکی از مهم  -1
است. این عنصر  های دوگروه از این اسلوب استفاده شدهدادن تفاوت منظور بهتر نشان

کند و در خدمت وضوح و تأکید معنا در تصویر تر جلوه میدر توصیف انفاق کافران پررنگ 
گرفته  تقابلتقابل است.قرار  الخصوص  علی  تضادی  مهمهای  از  یکی  ترین ضمنی 

 است.وجهی مورد استفاده قرار گرفتهآیات دو هایی است که درتقابل
حرکتی  در  های هنری خیال همچون تجسیم و تشخیص و فعلبعضی از اسلوب -2

منظور هشدار  توصیف انفاق کافران و مؤمنان، مشابه هستند؛ اما در این میان از کنایه به
های متعدد در صحنه، کارگیری کنایهاست، توجه و بهو تهدید کافران بیشتر استفاده شده

گذارد و مخاطب  نی متفاوت با توجه به حال وی باز میدست مخاطب را در برداشت معا
 دارد.را به تفکر بیشتر وامی

کار رفته در خدمت ترسیم بهتر تصویر و انتقالِ مفاهیم قرآنی به  حرکتی به افعال -3
ای در پویایی  ها همراه دیگر اسالیب نقش برجستهارگیری آنکاست و بهمخاطب بوده
است. ها داشته و در نهایت تاثیر بیشتری بر مخاطب گذاشته کردن آنترتصاویر پررنگ 

است. این افعال بیشتر از نوع انتقالی بوده و اکثرا در توصیف انفاق کافران استفاده شده 
شود  های مطرح شده میفاهیم و داستانحرکتی باعث همراهی بیشتر مخاطب با م افعال

 شود. تر منجر میسازی عمیق و ملموس ی خود به تصویرکه این امر به نوبه 
است که در خدمت وضوح و  کار رفتهساخت نحوی و التفات از دیگر اسالیب به -4

است؛ از آنجا که کافران و  مخصوصاً در آیات مخصوص به کافران قرار گرفتهتأکید معنا  
می رفتار  کافران  شبیه  انفاق  مورد  در  که  و افرادی  لجوج  حق  سخن  برابر  در  کنند، 

 است. سرسختند از این اسالیب برای رساندن عمق معنا و تأکید بر آن بیشتر استفاده شده
ی آیات وجهی اسلوب کنایه و التفات در کنار تقابل، نسبت به بقیهدر آیات دو  -5

 تری دارد. نقش پررنگ 
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