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Representation of art is considered to be a complex topic and different art fields use 

it according to their expression style. One of the most obvious examples can be 

found in the pattern of Iranian carpets. Various forms of single meanings arising 

from Iranian and Islamic beliefs are evident in all the paintings. This unity of 

meaning at the same time as the plurality of forms can be considered the most 

important value hidden in the art of carpets, which, while creating beautiful images, 

makes it possible to understand the meanings of symbols through the creation of a 

substitution relationship between them. The role of Iranian carpets, as one of the 

manifestations of Iranian-Islamic art, especially during the Golden Age of Iran, i.e. 

Safavid era, can be considered as an example of the manifestations of Eastern and 

Islamic art. So that each of these motifs show the concepts and foundations of 

Islamic art in a way. Now the question is, has the common mystical and 

philosophical vision in this period influenced the role of the carpet? And how can 

this effect be observed? This research has been done using the descriptive-analytical 

method and collecting library data with the aim of research in the manifestation of 

the world of Safavid period carpets. According to the researches, we witness the 

spread of the ideas of Hekmat Khosravani, the philosophy of illumination and its 

influence in the manifestation of the world of example, Horqalia, Gang Dej and 

Shahr Armani in the text of the carpets of this period. Also, the presence of precise 

geometry, the variety of forms and at the same time its unity, the use of borders and 

rotating lines, the pattern of Lakh-Tranj and Baghi, are visual manifestations that 

will help us achieve the goals of the article. 
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  یمکتب ابن عرب

هاي مختلف هنري به تناسب شیوه بیانی خود از آن شود و حوزهبازنمایی هنر از مباحث پیچیده محسوب می

انتزاع است که در طراحی قالی و هنرهاي سنتی نمود پیدا  هاي بیان، گرایش بهاند. از جمله شیوهبهره برده

صنعت از حرفه روستایی به شهري تغییر یافت، در نقوش آن در -از آنجا که در دوران صفوي این هنر کند.می

ا احیاي کند و بکردد. همچنین در این دوران اندیشه قالب در جامعه نیز تغییر میفرش نیز تغییراتی ایجاد می

اشراقی و پس از آن ظهور حکمت متعالی مواجه بوده، بنابراین این پژوهش به دنبال پاسخ به این سوال  اندیشه

هاي این دوران بازنمایی و تجلی یافته است؟ است عالم مثال گفته شده در اندیشه این حکما چگونه در فرش

تحلیلی انجام شده و -ش توصیفیاین پژوهش با استفاده از روتوان مشاهده کرد؟ و این تأثیر را چگونه می

هاي دوره صفوي اي است. هدف از پژوهش تجلی عالم مثال بر فرشجمع آوري اطلاعات پژوهش کتابخانه

حکمت خسروانی، فلسفه اشراق و تأثیر آن در تجلی  يهاشهیاند یگستردگ هاي پژوهش بیانگراست. یافته

هاي دوره صفویه است؛ ظهور این عالم را با توجه به فرشعالم مثال، هورقلیا، گنگ دژ و شهرآرمانی در متن 

ها و در عین حال وحدت آن، استفاده از حاشیه و خطوط گردان در هندسه دقیق، نور، وزن، تنوع صورت

  توان مشاهده کرد.هاي باغی، محرابی و لچک ترنج میفرش

  .134-157)، 1( 7، تطبیقی و عرفان انیمطالعات اد. هیدوره صفو هايعالم مثال در فرش یتجل). 1402( شیرازي، فاطمه ؛عرفان منش، ساحل: استناد
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  مقدمه

 مثالالم عدر هنر اسلامی سرچشمه در  شناسییی زیبا که معتقدند از عرفا و فلاسفه مسلمان بسیاري

ك و عناصر استلیزه (ختایی و اسلیمی) در هاي شفاف و تابنافضاي دوبعدي و منفصل، رنگدارد. 

 رانینگارگري ایدانند. به عقیده بسیاري از سنت گرایان، فرش و میمحصول تجلی این عالم  فرش را

فرش به مثابه تجلی عرش در زندگی ایرانی همچون . کشدبه تصویر می را اندازي فراتر از عینیت چشم

یا  عالم مثالمکانی مثالی است که هرگوشه آن تجلی عالم دیگر(بهشت برین) بر روي زمین است. 

).  با توجه به 556 ص.،1360(شیرازي، است مادهصورت فاقد  ،است که در آن حضرتی عالم ملکوت

دارد. همچنین در » حکمت خسروانی«ریشه در حکمت ایران باستان » عالم«فلسفه سهروردي این 

حدت و ظهور نور، عالم مثال توان تجلی این حکمت را در وویژه در فرش میهنرهاي ایران باستان به

شاخص دوران ایران باستان، هاي عنوان نمونههاي پازیریک و بهارستان بهو خیال مشاهده کرد. فرش

اند. نقش فرش در آن دوران تجلی عالم مینویی، مثال، هورقلیا، گنگ دژ و بهشت بر روي زمین

و از ربرگرفته از حکمت مزدایی، خسروانی و همچنین تجلی عالم مینویی بر گیتی بوده است. از این

الی م آن بین صحابه پیامبر خنمایشگر بهشت روي زمین بود و تقسی«قول بورکهارت، فرش تیسفون 

  ).   135 ص.،1376(بورکهارت، » از معنایی روحانی نبود

صورت کلی طرح فرش و نگارگري را برگرفته از عالم گرایان که بهبنابراین با توجه به نظر سنت 

 هاي بافته شده در پیش از اسلام را متاثر از حکمتدانند و با ارجاع به تحقیقاتی که فرشمثال می

شود و از جمله موارد مهم داند، از آنجا که حکمت اشراق در دوران صفوي از نو زنده میمزدایی می

در اندیشه شیخ اشراق و ملاصدرا که از حکماي عصر صفوي است، عالم مثال است هدف این پژوهش 

این  ههاي آن دوره است. این پژوهش به دنبال پاسخ ببررسی اندیشه و گفتمان دوره صفوي در فرش

هاي این دوران بازنمایی و سوال است: عالم مثال گفته شده در اندیشه این حکما چگونه در فرش

توان مشاهده کرد؟ با توجه به اهمیت عالم مثال در اندیشه تجلی یافته است؟ و این تأثیر را چگونه می

بوده و انجام این اسلامی و جایگاه فرش و نقشه فرش در هنر ایران، پژوهش حاضر حائز اهمیت 

  .پژوهش براي شناخت هنر و اندیشه دوره صفوي ضروري است

 ادبیات موضوع و پیشینه تحقیق

هایی  نیز در زمینه فرش صورت گرفته است از درباره نقش عالم مثال در هنر اسلامی پژوهش

  جمله: 
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اه فرش و نسبت به ذکر جایگ»مبانی نظري فرش از دیدگاه سنت گرایان« ) در مقاله1387بلخاري،(

عنوان به نقش و اهمیت فرش به» هنر مقدس«) در کتاب 1389پردازد. بورکهارت(آن با ارض می

الگوي هندسی در فرش «)، در مقاله 1387پردازد. کامکار و دیگران (یکی از هنرهاي سنتی می

- کنند. چیتهاي دوره صفوي اشاره میبه اهمیت و نقش هندسه و ریاضی در فرش» صفوي

و  به نقش» بازشناسی پردیس در بستر نمادگرایانه معماري و فرش ایران«)، در مقاله 1388سازیان(

فرش «اهمیت چهارباغ در معماري و تأثیر آن در فرش پرداخته است. محمودي نژاد و دیگران 

هاي نیز فرش)، در این مقاله 1386»("عرشی بر فرش"تا طرح  "فرشی از عرش"فرش از نقش "باغی

انی و باغی، مورد تجزیه و تحلیل قرار گرفته و بیانگر عالمی دیگر هستند. نکته قابل ذکر در این گلد

هاي دوره صفویه، هاي موجود در فرشرغم پرداختن به نقوش و کتیبهها این است که علیپژوهش

ر )، د1390هاي این دوره بررسی نشده است. همچنین شمسایی(نمود عالم مثال سهروردي در فرش

تمثل مکان و فضاي مثالی در عناصر فرش ایرانی با تکیه بر آراي سهروردي حکمت «نامه پایان

اي به اقلیم هشتم در فرش پرداخته و هیچ اشاره فقط به ارتباط اسطوره کنگ دژ و» خسروانی

هاي این دوره نکرده است؛ بنابراین با توجه به هاي دوره صفویه و تجلی عالم مثال در فرشفرش

جایگاه عالم مثال در اندیشه و هنر اسلامی و به لحاظ آنکه تحقیق جامعی در این خصوص صورت 

  نگرفته است، این پژوهش بدیع است. 

تحلیلی است. در این پژوهش  -پژوهش مذکور از نوع پژوهش کیفی و بر اساس ماهیت توصیفی

محرابی انتخاب شده است.  ترنج، باغی و-هاي دوره صفویه، شش نمونه فرش با نقش لچکبین فرش

ر شود. دها به تجلی عالم مثال با توجه به نقش، فرم، رنگ و ساختار فرش پرداخته میدر این فرش

 هاي مذکور در قالی بررسیهاي مذکور مبانی عرفانی، اشراقی و نقش عالم مثال بر اساس اندیشهقالی

   .شودمی

  عالم  مثال نزد سهروردي  -1

توجه  شود. بایدتحقیق بر پایه عالم مثال است، ابتدا شرحی از این عالم بیان میاز آنجا که اساس 

کنند گرچه در میان متفکران قبل از خود هایی که ظهور میداشت در تاریخ فلسفه، بسیاري از اندیشه

مطرح بوده است، در عین حال در نتیجه و توجه خاص یک فیلسوف در شیوه و روش خاص خویش 
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فیلسوف یا حکیم ثبت شده است. بر این اساس، اواین فیلسوفی که هم به استدلال و هم به نام آن 

 ص.،1351الدین سهروردي است (امید،به شهود در اثبات عالم مثال قدم برداشته است، شیخ شهاب

اي خاص برخوردار است و گستره عظیمی را در بر دارد. ). عالم مثال در فلسفه اشراقی ، از جلوه88

ند که کعنوان اولین فیلسوفی معرفی میي کربن در کتاب تاریخ فلسفه اسلامی، سهروردي را بههانر

اند(کربن، وجود شناسی این عالم را بیان کرده است و دیگر عرفا و حکما سخنان وي را بسط داده

  ). 284 ص.،1371

عقول است، عالم  داند؛ یعنی عالم انوار قاهره که همان عالمسهروردي هستی را چهار عالم می

ند اکه موجودات عالم مثال» صور معلقه ظلمانیه و مستنیره«انوار مدبره که همان عالم نفوس است، 

و برزخیان که متشکل از عالم افلاك و عالم عناصرند. به این ترتیب فاصله میان عالم مجردات و 

). این عالم 232ص.، 2ج :1375شود(سهروردي، قائل می» عالم مثال«محسوسات به برزخی به نام 

» صلعالم خیال منف«نیاز و مستقل است، از آن رو که عالمی قائم به خود و از نفوس متخیله جزئیه بی

اي هستند که در عین جهت که موجودات آن صور مثال معلقه شود. همچنین از آننیز نامیده می

عالم صور «هاي آن مجرد و بدورند برخورداري از کم و کیف، وضع و سایر اعراض، از ماده و محدودیت

 ص ص.،1375سهروردي، شود(نیز خوانده می» عالم اشباح مجرد«و » عالم مثل معلقه«، »معلقه

 برزخ«ي میان دو عالم عقل و جرم قرار گرفته است). سرانجام، بدین سبب که در فاصله211-212

  نام دارد. » کلی

شود که صورتهاي معلقه یا صور معلقه گفته میهمانطور که گفته شد به این عالم، عالم مثل 

موجود در این عالم برخلاف صورتهاي مادي، ماده این جهانی ندارند. بر اثر ریاضت و با توجه به 

شود. براي ورود به این عالم پذیر میمراحلی که تن از قفس مادي آزاد شود، صعود به این عالم امکان

است زیرا درك این عالم با ابدان عنصري امکانپذیر نیست و تنها هاي هورقلیایی و لطیف نیاز به بدن

؛ عسلی و 37ص.، 1394توان درکی از این عالم داشت(پورنامداریان، روحانی میبا حواس لطیف 

شوند، جواهري قائم به ذات هستند ). صوري که در عالم مثال متجلی می125 ص.،1399دیگران، 

است که حواس ظاهري قادر به درك آن نیستند. وي اذعان دارد که فاقد محل هستند، به این دلیل 

یابند و مانند شکل رویاها، بدون برند، در این عالم روح میسر میهمه موجوداتی که در عالم ماده به

نامد و شهرهایی چون جابلقا، جابرسا و هورقلیا شوند. سهروردي این عالم را اقلیم هشتم میماده می
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 است. او ورديمثالی سهر شهر قلیار). هو498 ص.،1367شمارد(معین، آن بر میاز جمله شهرهاي 

در ست. ا دهبر رکا بهرا  قلیارهو حصطلاا »تحارلمطاو ا رعلمشاا« بکتاو  اقلاشرا حکمه بکتادر 

 دخو يها نبد باو  کنند می مشی اهوآب و  بر که ستا فتهر سخن نسالکااز  هیوگراین مبحث از 

 شید)رخش(خورهو فلکی نفس، همهدر راس  وفلکی  سنفواز  بعضی باو  نمایند می دصعو نسماآ به

 عالم نهما هشتم قلیماز ا دمقصو. مینامد هشتم قلیمرا ا قلیما ینا وردي«سهر. نددگرمی تصلم

 ر«هو نگیزا شگفت شهر که ستا شهرهایی عالم یندر ا است. دهمجر حشباو ا معلقه مثل عالم ،لمثا

  ). 88 ص.،1389علیخانی، هاست»(آن مهمترین قلیا»

هاي که نمود ریشهستا هشتم قلیما يشهرهااز  یکی منا ورديسهر هیدگاازد قلیا»ر«هو ینابنابر

در  ).143ص.، 1382(رضوي،  وجودي زیبایی، اشکال و صور ظاهري این عالم در اقلیم هشتم است

 کلی رطو بهرا  لمثا عالمست، ا پایتخت حکمدر  لمثا عالمدر  نگیزا شگفت شهرآن  نچو، لحا عین

 شیدرخو قلیما معنی بهو  ستا مثالی يشهرها پایتخت منا قلیارگفت. هو انمیتو قلیا» نیزرهو «عالم

 دمقصو (دشو می ادقلمد شیدرخو قلعه معنی به که ستا قلعهاز  تیرصو قلیارهودوم  ءجز .باشد می

  ).93-94ص ص.، 1389(علیخانی، ست) ا يپهلومتون  دژ در گنگ نهما شیدرخو قلعهاز 

 به شید)رخو قلعهدژ/ نی(کنگایرا فاضله مدینه با سقیا درقلیا رهو نمسلمانا قیاشرا حکمتدر 

 يشهرها زا یکی مناو  مثالی مدینه یک انعنو بهو  معلقه مثلو  دهمجر حشباا عالم، عالم یک انعنو

آوري توصیف شده است. به نحو شگفتدژ در متون پهلوي کنگست. ا هشد ادقلمد هشتم قلیما

دریادگار جاماسپیگ امده است: کنگ دژ را سیاوش درخشان بر سر دیوان ساخت. راه پیرامون او 

اند اند و کسانی که در آنهاي آن سیمینهفت فرسنگ است و شامل هفت دیوار است(....)؛ کوشک

ت (...) فرمانروا و سالارشان کیخسرو اند... آنجا همیشه بهار، آباد و درخت به بار اسزرین جامه

  ).127-130 ص ص.،1388است(احمدي، 

  نظریه کثرت از وحدت  -2

کثرت از وحدت و نحوه صدور آن از موارد مهم در فلسفه بوده که که نحوه پیدایش کثرت در 

گرایان قائل به تجلی این نظریه در هنر هستند. پردازد و بسیاري از سنتعالم و فاعلیت خداوند می

سهرودي با توجه به نظریه الواحد به چرایی نظریه صدور پرداخته که موضوع این پژوهش نیست. وي 
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 ص ص.،1394پردازد(صلوتی، بر مبناي امکان اشرف و با توجه به عالم مثال، به اثبات ارباب انواع می

نامد. ر راس عالم، نورالانوار قرار دارد که نور اعلی و مطلق می). با توجه به نظریات وي، د107-108

نور اقرب با توجه به آنکه مجرد از ماده است، جنبه تجریدي دارد و بر اساس آنکه بر نورهاي پایین 

داند: انوار قاهر و مدبره که از شود. وي انوار مجرد را بر دو قسم میتر جنبه قهر دارد، قاهر نامیده می

  ).110، 1355ات آنها عدم حجاب مادي است(سهروردي، خصوصی

آید. همچنین قاهر دوم از نسبت اشراق و مشاهده میان نور اقرب و نورالانوار، قاهر دوم بوجود می

توان کند و نمیو نور قاهر اقرب، باعث پدید آمدن قاهر سوم شده و به همین ترتیب ادامه پیدا می

سینا عدد ده براي آنها قرار داد. سهروردي این انوار قاهره را انوار  ها را شمرد و چون ابناین نسبت

 ).39-33، 1384نامد که همان امشاسپندان زرتشتی هستند(کربن، قاهره طولی می

  : عوالم چهارگانه در فلسفه سهروردي1جدول

  حکمت اشراق  عوالم

  انوار قاهره طولی  عالم عقل

  انوار قاهر عرضی  عالم نفس

  صور معلقه  عالم مثال

  برازخ اثیري و عنصري  عالم جسم

 

ه نامد کدر فلسفه سهروردي انوار عرضی نیز وجود دارند که وي آنها را انور اسپهبدیه یا منوره می

حافظ همه مخلوقات زمینی هستند و حرکت افلاك از آنهاست. وي این انوار ار روح انسانی یا نفس 

). انوار 4، 1355شود(سهروردي، در کالبد آدم حاضر می نامد که از طریق جوهر لطیفیناطقه می

طولی مقدم بر انوار عرضی هستند آنها با توجه به حالت قهر و اشراقی که دارند مقدم بر انوار عرضی 

هستند. در مبحث نورشناسی سهروردي نورهاي عرضی به مانند ذات هاي بسیطی هستند که با توجه 

دهند. همه این عوالم در گذارند امور پایین را سامان میمانی میبه تاثیري که بر جسم و عالم جس

از  توانند پسکنند میعالم مثال به نوعی قابل مشاهده است. در نهایت افرادي که از غواسق عبور می

عبور این مراحل و رها کردن تن مادي به نورالانوار و وحدت نورها دست یابند. این نظریه تحت عنوان 

ه اي کت بیش از نظریات سهروردي در ابن عربی و بالطبع آن در بسیاري از فلاسفهوحدت در کثر

رسد با توجه به آنکه این اندیشه و نظر میتحت تأصیر وي بودند چون ملاصدرا نیز نفوذ یافت. به
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نظرات متعدد دیگري در خصوص وحدت و کثرت مطرح بوده است، این اندیشه بر هنرمندان تأثیر 

رسد دوباره به همان نظر میشود و بهشود و متکثر مینقوشی که از یک جزء آغاز می گذاشته است.

د و آیدانند. از آنجا که شمسه از نور میگردد همچون شمسه را تحت تأثیر این اندیشه میکل باز می

 د.  اشتاثیر از این اندیشه و بیان عالم مثالی نبتواند بیدهد، میاین وحدت و کثرت در نور رخ می

  فرش و نقش عالم مثال در آن -3

که در » فرش«شود. واژه عربیواژه فرش پرداخته میقبل از ورود به مبحث فرش، به شرح نام

شود، به معناي بساط افکنده یا گستردنی است که بر زمین خوانده می» ویسترگ«زبان پهلوي 

اش گستردن و صفات ذاتیکه » زمین«) تا همچون 17077ص ص.،1377گسترانند(دهخدا، می

نشینان تقدیم نماید. در قرآن نیز در سوره ذاریات چنین آمده گهوارگی است، آرامش را به فرش

). همچنین فرش از منظر سنت گرایان، 48ص.ذاریات،»(و زمین را بگستردیم و چه نیکو مهدي«است

ور و نقوش ازلی مکنون در دلیل نسبت آن با ارض با وجه مادري عالم و نقش قابلی آن پذیراي صبه

معنا است، همچنان که ارض فاقد صور، ماهیت ندارد. است. فرش بدون نقش بیبطن اسماء عالم

چه این تارها از فرش بیرون دانند که چنانگرایان فرش را نمادي از یک واحد کل، واحد یکتا میسنت

 -11ص ص.، 1387شد(بلخاري، پاکشیده شوند تمامی هستی همچون از هم پاشیدن فرشی از هم می

گونه بیان کرد که، زمین عکس آسمان است و هر اثر زمینی منشأیی آسمانی توان آن را این). می12

  دارد؛ بنابراین، فرش آیینه عرش است که هر نقش صورت فرش، رمز و رازي از آسمان دارد. 

ساختند، سعی در مثالی می دژ یا عالمدر دوران باستان علاوه بر آنکه شهرها را بر اساس کنگ

شد، داشتند. کار برده میایجاد این عالم در فرش که در حکم زمین بود و براي مفروش کردن آن  به

ی شد. براي تجلکه با فرش پوشانده می» عالم صغیر«بود و خانه » عالم کبیر«گویی شهر نمادي از 

هاي متعدد ن و قلب آن، فرش از حاشیهآن عالم در فرش و براي جلوگیري از ورود اهریمنان به درو

شد. در وسط آن گل، گیاه و درختان که نشانی از گلستان یا  نقوشی حاشیه تشکیل می 7تا  5بین 

)، طرح حاشیه فرش دیوارها و 1دادند. در فرش پازیریک( تصویر که نماد خورشید بودند، قرار می

، سیمین، پولادین، الماس، عقیق، یاقوت و حصار اطراف دژ شهر مقدس است که از هفت دیوار زرین

توان نشانه هورقلیا و سبز را نشانه باغ بهشتی و حیات سنگ محصور شده است. زرد زمینه را می
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یابد. هاي متعدد در دوران بعد از اسلام نیز ادامه میجاوید دانست. این فرم اصلی فرش با حاشیه

ده شدن اندیشه حکمت اشراق و نظریه عالم مثال وي و رسد در دوره صفویه با توجه به زننظر میبه

هاي این دوران بهتر مشاهده توان این تجلی را در فرشنقش هورقلیا و شهرهاي آسمانی در آن، به

  کرد.  

  
 ).15 ص.،1384فرش پازیریک، قرن چهارم و پنجم پیش از میلاد، موزه ارمیتاژ (ملول،  -1تصویر

 

 فرش در دوره صفوي -4

هاي هنري مشهور است. هنرمندان این دوره در اکثر زمینه» عصر طلایی هنر«صفوي به عصر 

به نقش  تواناند. از جمله آثار برجسته میشهرت داشته و آثار بسیار نفیسی از خود به یادگار گذاشته

مروزه ا کار رفته داراي اهمیت بوده وها و کیفیت بالاي نقوش بهفرش اشاره کرد که به دلیل تنوع طرح

ز جاي برجا نمانده بههاي دنیا است. از فرش پیش از عصر صفوي کمتر نمونهرینت بخش اکثر موزه

که  اي استترین دورهفرش پازیریک تا مورد نقد و بررسی قرار گیرد. در حقیقت دوره صفوي متقدم

  ).242ص.، 1386انبوهی مدارك عینی از آن باقی مانده است(هیلن براند، 

ید . تقنمود يبسط و گسترش هنر کمک موثر به يحکومت واحد و مقتدر شاهان صفو لیتشک

 نیهتربه ببافی و طراحی فرش هنر فرش را فراهم آورد تا  یفرصتشاهان به تشیع و توجه آنها به هنر، 
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شاه شاه طهماسب و  در دوران «. ابندیبروز  خاص دوران ینیبمرتبط با جهان يهادهینحو در قالب ا

            يبه باورهای و جهت ده یرانیکمت ای مجدد حبازخوان(نقطه اوج سلسله صفوي)، اس اولعب

                بافیخصوص فرشدوره بههنر ایران هویت و تشخص بخشید. هنرهاي اینبه  گریبار د ،یمذهب

 »است یرانیاسلام با فرهنگ ا ینیفرهنگ د شکل وحدت نیتریگر عال انیدوران، نما نیا

  ). 212ص.،1390(خاتمی،

اي هارگاهبافی از یک حالت پیشه روستایی به مقام یک حرفه با اهمیت در کدر این دوره  فرش

شود. و استفاده از خطوط یا طرح گردان در این زمان در فرش ظاهر میشهري تغییر موضع داده 

یافت که از جمله شاهکارهاي آن، دار رواج هاي ترنجطهماسب فرش).  دردوره شاه4،ص.(ادواردز، 

یمی، ها با طرح گلدانی، اسلالدین یا فرش اردبیل است. در مکتب شاه عباس نیز فرشفرش شیخ صفی

هاي از دوره«). همچنین دوره صفویه یکی 60ص.تا، اي تولید گشت(سامی، بیدرخت، باغ و سجاده

). استفاده 144-140ص ص.،1392رضوي، (حشمتی» هاي طرح چهارباغی استدرخشان بافت فرش

ه ب که شاه عباس«هاي پرندگان و حیوانات به این دلیل بوده است که هایی با زمینهاز باغ و طرح

 بهشت که يشهرها ریخواست شهر خود را بر اساس تصو یم، منؤم يعشر یمسلمان اثن کیعنوان 

). 41ص.، 1377(استیرلن، » دبنا کن ذکر شده است یرانیعارف ا يچه در قرآن و چه در متون حکما

هاي صوري و جهانی است. مضامین شود بیانگر یک باغ با ویژگیهایی که در این دوره بیان میباغ

 هايویژه موضاعات و مضامین مرتبط با اعتقادات مذهب تشیع، از دستمایهبهشت، خیر و شر و به

این دوران به مدد استفاده از الیاف ویژه در هنرمندان فرش صفوي بوده است. همچنین فرش ایران به

هاي ناب طبیعی به عنوان مظاهري از وجود خداوند، ظرفیتی ظریف زرین، سیمین، ابریشم و رنگ

ها همگان را به ي این فرشعظیم در خود براي پذیرش انوار الهی ایجاد کرد. زیبایی مسحور کننده

ب، (نوروزي طل» چیزي جز زیبایی نیستحقیقت «دارد، چرا که تجلی حقیقت است و تحسین وا می

  ).5-7 ص ص.،1375

  تاثیر شرایط اجتماعی و مذهبی در دوره صفویه بر فرش-5

 نیا ،یو خارج یداخل هاي متعددجنگرغم یسازد که عل یآشکار م انیصفو خیتار یبازخوان 

برشمرد.  رانیا یدوره اسلام خیادوار تار نیاز بهتر یکی ،یو اجتماع یاسیسرتوان از نظ یدوره را م
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ات با ادوار گذشته است. ثب اسیدوران، در ق نیا یژگیو نیترو مهم نینخست ،يحکومت مرکز لیتشک

و وضع  افتیکسب و کار رونق  ج،یمردم به همراه آورد و به تدر يرا برا تیو اقتدار حکومت، امن

ولت دیه در ایران در قالب یک حکومت صفو يریگبدون شک، شکلو  سامان گشت.مردم به یشتیمع

ش و تلا رایو اسلام به شمار آورد؛ ز رانیا خیفصول تار نیاز مهم تر یکی دیرا، با يعشر یاثن عهیش

شد(مزاوي،  رانیا یرسم نید عه،یتا آن که مذهب ش افتیقرن ادامه  9 از شیب ان،یعیمبارزات ش

 یینوزا  و در  دیبخش یاسیس يعدامامت بُ به مکتب عه،یمذهب ش یرسم ییشناسا). 28 ص.،1368

با ). 25ص.، 1377رلن،یبر عهده داشت (است ی عمدهس اول سهمشاه عبا در عهد رانیا یقیحق

و  ردامادیچون م يابرجسته يها تشخصی ،یو اشاعه علوم مذهب رانیدر ا یعیگسترش تفکر ش

 قیو تلف بیکتر يبرا نهیزم جیدوره، به تدر نیا لسوفانیکمک متفکران و ف با. افتندی تیملاصدرا ترب

 کهنی ایگرو د ازيشیر رايملاصدیع حاصل شد. تش و بافت نهیدر زم یمکاتب مختلف تفکر اسلام

  پرداختند،    ورديسهرو روال  خط مهادا بهاز او  پس

ن تشیع و با وجود تفکرات افتی تیدر جامعه و رسم یعیش شهیاند دوره  با مطرح شدن نیدر ا  

 میمستق ریکه تأث میروبرو هست یمتفاوت با دوره یاسیو س یفلسف ،یاز لحاظ علمخاص حاکم بر زمان، 

. در اثر توجه پادشاهان صفوي و خلاقیت هنرمندان مکتب شاه طهماسب و شاه عباس، بر هنر گذاشت

رش از فضاي هندسی صرف خارج مکاتب هنري در فرش شکل گرفت.  به عبارت دیگر در این دوره ف

 شد و به فضایی خرد گرا و پیچیده که واجد ارزشهاي فلسفی و هنري است، تبدیل شد. 

هاي دوره صفويعالم مثال در فرش  -6  

هاي رایج در دوره صفویه، فرش لچک ترنج، باغی، محرابی و ... است. در از جمله نقشه فرش  

 هاي لچک ترنج، باغیدوره صفوي، به نقش عالم مثال در قالی هاياین مقاله با توجه به ویژگی قالی

شود. جهت تجلی عالم مثال از میان اندیشه سهروردي و دیگر حکما چند عنصر و محرابی پرداخته می

  ود. شها پرداخته میاساس و با توجه به حضور آن عناصر به تجلی این عالم در قالی استخراج و بر آن

موارد حضور نظم و تجلی وحدت در کثرت در نقشه فرش است. از آنجا که از مهمترین این 

شود و پس از آن به انوار قاهر طولی و مدبره سهروردي اذعان دارد، همه چیز از نورالانوار آغاز می

 رسندعرضی و به نوعی کثرت اشاره دارد که در نهایت دوباره در سیر صعودي همه به نورالانوار می

دریافت عالم مثال به تجلی این مهم در فرش پرداخت. در کنار نظر سهروردي با توجه  توان برايمی
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توان بهره برد. آنان اذعان گرایان میبه آنکه وي براي این وحدت جزئیاتی ذکر نکرده از نظر سنت

یکی هندسه که وحدت را نظم فضایی «بیند:دارند زمینه رسیدن به این وحدت را در سه چیز می

ازد. سسازد، دیگري وزن که وحدت را در نظم دنیوي و نیز غیر مستقیم در فضا نمودار میر میگجلوه

، 1365سوم نور، که در واقع به خودي خود دیدنی نیست و سرشت آن تغییرناپذیر است(بورکهارت،

 ن). بنابراین با توجه به اهمیت نور در اندیشه سهروردي به بررسی سه مورد نور، هندسه و وز87ص.

شود. همچنین پس از بررسی موارد فوق به نقش شهر مثالی قالی نیز اشاره در آثار پرداخته می

 گردد. می

  

 

  

فرش لچک ترنج، شمال غرب ایران، نیمه اول سده دهم هجري، مجموعه گلبانگیان، لیسبون،  -2تصویر

 )  Pop,1982, 1148متر(سانتی 222×530
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الدین ه.ق براي آرامگاه شیخ صفی946شده در سال فرش اردبیل، بافته  -3تصویر

 )pop,1981اردبیلی(

 

  طرح لچک و ترنج -1-6

توان از آن )، که می2هایی با نقش لچک و ترنج است(تصویرهاي این دوره، فرشاز جمله فرش

میان به فرش لچک ترنج، شمال غرب ایران اشاره کرد. با مطالعاتی که درباره هندسه و ریاضیات در 

شود هندسه فرش صفوي مجموعه قواعدي است که هاي دوره صفویه انجام شده، مشخص میفرش

نظام «در هندسه نقوش این فرش،  ).4(تصویر گیردهاي ریاضی و هندسی دقیقی را در بر مینسبت

عنوان نظامی عملی شناخته شده بود که در تمام فرش تکرار و رواج داشته به 2√هندسی 

   ).17 ص.،1387اللهی، کامکار، آیت»(است

 
اللهی، کامکار، آیتشود(در سراسر فرش تکرار می � �√=bدر این فرش مربع پایه با اندازه  -4تصویر

  ).19 ص.،1387
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با اینکه این فرش داراي تزیینات و نقوش فراوان است، لیکن فراوانی تزیینات با صور انتزاعی و  

زاید. افپایان آن، بر کیفیت خلأ میدرهم پیچیدگی بیواسطه وزن و آهنگ ناگسسته و به«هندسی

، 1375اعوانی،»(شکندهاي ذهنی را در هم میاین نقوش به جاي آنکه ذهن را به بند بکشد، قالب

دهنده رموزي ). هندسه در فرش نوعی نظم و وحدتی مقدس ایجاد کرده است که نشان302ص.

ها بود در از جمله موارد مهم در بررسی نقشه فرش پنهان است که در آن نهفته است. وزن و نظم که

نظر و خوش»(رنگ همان نور است«هاي این دوره این قالی به خوبی مشهود است؛ همچنین در فرش

نگ وسیله رکوشد علاوه بر ایجاد نقوشی که بیانگر نور باشند به) و هنرمند می42ص.،1387رجبی، 

ملکوت را بازنمایی کند. با توجه به آنچه در حکمت خسروانی  اي، عالم نورانیهاي طلایی و نقرهو نخ

شود و تمام کمالات تابع وجود نورالانوار هستند و عالم مثال سهروردي دیده شد، عالم از نور آغاز می

  ها چنین جایگاهی دارد و تجلی است از کثرت در وحدت.و ترنج مرکز فرش

. این گل که با توجه به تحقیقات انجام شده همان گرددعباسی مشاهده میدر مرکز قالی گل شاه 

شود و نشان از اهمیتی است که در این دوران نیلوفر است در این دوران به نام شاه عباس شناخته می

اي دارد چراکه سربرآوردن نیلوفر از آب(مرداب)، این گل در عرفان نیز جایگاه ویژهاند. به این گل داده

هاي آشفته و باز و بسته شدنش با نور، نشانی است از رابطه این گل با آبنماد شکفتن آن است از 

نور(همان). نیلوفر از سویی با آب، از سوي دیگر با خورشید در رابطه است. درباره نیلوفر گویند که با 

در آیین میترائیسم، ). همچنین 96،ص.1371،رود(رضیآورد و باز با آفتاب فرو میآفتاب سر بیرون می

گوهر تن زردشت به ). «321،ص.1394لوفر نماد زندگی و آفرینش است(نامور مطلق و کنگرانی،نی

میانجی آب و گیاه به او (مهر) راه یافت. بدیهی است که گیاهی که درخور نگهداري فر سوشیانس در 

آبی در روایات زرتشتی، نیلوفر ). 45،ص.1385مقدم، »(دریاچه باشد، همان گل نیلوفر آبی خواهد بود

. از )83،ص.1375گیاهی در خور حفاظت از فر و تخمه زرتشت در دریاچه کیانسه است(گویري،

هاي باستانی مایهها و نقشیک از طرحموضوعات قابل توجه در دوره صفویه، فراموش نشدن هیچ

راگیر بسیار معروف و ف عباسیگل شاهنام با اندك تغییري به نیلوفر آبیمایه است. در این دوره نقش

هاي ابرها،گسست رغم پیچیدگی. در اینجا علی)185-184،ص ص.1392شود(حشمتی رضوي، می

ها وجود دارد، ولیکن در یک نقطه یعنی گل نیلوفر مرکزي به و پیوست، جذب و دفعی که میان آن

ست بر نور. ي ایابند. رنگ نیلوفر به رنگ سپید در کنار سپیدي ابرها، تأکیدسکون و ثبات دست می
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تواند تمثیلی باشد از آیه نور و درخت زیتونی که نه علاوه بر موارد فوق، گل نیلوفر(شاه عباسی) می

شرقی و نه غربی است. سید حیدر آملی، درخت زیتون را به درخت وجود مطلق تعبیر کرده است که 

رایج دیگر در کنار گل ). از جمله نقوش  359-358 ،ص ص.1381گیرد(آملی، از هر وجودي نور می

ور، عنوان نماد ننیلوفر و از نظر ارزش بصري بالاتر از آن، شمسه وسط قالی است. خزائی شمسه را به

رغم آهنگ کثرت آسمان، در نظمی بلورین، پراکندگی هستی را یکی شناسد که علیالوهیت می

  ).58-57ص ص.،1387گرداند (خزایی، می

هاي استفاده شده هریک بیانگر نورهاي رنگی در قالی مذکور حضور شمسه، گل نیلوفر و رنگ 

است. حضور همه عناصر نظم هندسی، استفاده از نمادهاي نور و تجلی وحدت در کثرت در نقشه 

کند. حضور حاشیه نیز به این زمین و شهر مثالی کمک کرده قالی، آن را از فضاي زمینی خارج می

هاي دوره صفوي، همچون رقلیا نشان داده است. حاشیه در قالیو قالی مذکور را چون شهر مثالی هو

اند، گویی به مرکز درونی نظر دوخته و به هاي ایرانی با قابی محصور نشان داده شدهها و حیاطباغ

آداب و  منجاا تنها نه دخو لشکاا همهدر )؛ و 87ص.،1392اند (نصر،نوعی چکیده و بازتاب بهشت

  میکند. نمایانرا  ننساا لهیا سرشت بلکه کندمی تسهیلرا  داتعبا

لدین اتوان در فرش اردبیل که براي مقبره شیخ صفینمونه شاخص نقش لچک و ترنج، را می       

 شاه تهماسبدر سیزدهمین سال پادشاهی ) 3( تصویر میلادي) 1539ه.ق /  946ل(در سا اردبیلی

، مشاهده کرد. در این فرش علاوه بر آنکه شمسه در مرکز فرش تجلی نور است، دو استبافته شده

 کمهح بکتادر  تأکیدي بر اهمیت نور است. سهرورديقندیل بالا و پایین آن و رنگ لاجوردي زمینه، 

 فلکی نفس، همهدر راس  دارد که وفلکی  سنفو اشاره به  »تحارلمطاو ا رعلمشاا« بکتاو  اقلاشرا

قرار دارد. در طرح لچک ترجهاي این دوره، ترنج مانند شمیه است که در راس  شید)رخش(خورهو

 .همه و در مرکز قرار دارد

هاي کوچک و روستایی بلکه در اندازه بزرگ و فاخر براي مکانی اندازه و قطع فرش نه در اندازه 

مقدس بافته شده و در بردارنده جلوه و شکوهی دوچندان است. نقوش ختایی و اسلیمی با خطوط 

گردان همراه است که این گردش و انحناي خطوط به ایجاد فضاي معنوي کمک کرده و فضاي فرش 

شدت متأثر از فلسفه اشراق و نور است، اشکال و دار فضاي ملکوتی است. از آنجایی که فرش بهنمو

اي از عالم مثال هستند. تجلی نور بیش از فرش پیشین در شمسه وسط قالی که هاي آن جلوهرنگ
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هاي کوچک اطراف آن چون خورشیدي در وسط قالی نمایان شده و افزودن دو قندیل در بالا با ترج

جود هاي موو پایین شمسه یه این فضاي معنوي و مثالی افزوده است. همانطور که گفته شد در فرش

گردد. کاربرد رنگ طلا در نور همان رنگ است. این فرش در مرکز به شمسه طلایی رنگ منتهی می

). همچنین، رنگ Michone,2008.62»(یادآور بهشت و ملکوت است«ترنج و تزئینات داخل آن

و حکمت عالیه عالم علوي است. آبی لاجوردي، هسته تمثیل » عالم مثال«دهندهي نشانلاجورد

 »کرانگی آسمان آرام و تفکر برانگیز سحرگاهان صاف و صمیمی استمراقبه و مشاهده است، بیانگر بی

ها، بیانگر نور و از ). وجود ترنج طلائی در مرکز فرش مانند دیگر قالی16ص.، 1387(احمدي ملکی، 

رنگ طلایی رنگی معنوي و فرا مادي است «تواند نورالانوار باشد. همانطور که گفته شد آن بالاتر می

) 22 ص.،1391(اسکندرپور خرمی و شفیعی، » شودکه از پرتوهاي معنویت و روحانیت محسوب می

دهنده تجلی نور وصول به فیض اعلایی است که هنرمند به آن دست و در کنار لاجوردي نشان

ها و تیرگی و روشنی آنها، علاوه بر ایجاد فضاي موزون به قالیچه حالتی است. گستردگی رنگافتهی

  . غیر مادي و معنوي داده است

  
  

بخشی از فرش لچک ترنج درختی، شمال غرب ایران، اوایل سده دهم هجري، مجموعه  -5تصویر

  )1387،1128متر(پوپ، سانتی570×816آنجلس، کی در موزه لسکلارنس مک
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فرش ترنجی درختی و جانوري، فرشپاره، تبریز، ربع دوم سده دهم هجري، موزه هنرهاي  -6تصویر

  )35ص.، 1389حشمتی رضوي، متر(سانتی 350×410تزیینی، پاریس 

  

  طرح باغی یا گلستان -2-6

 هايویژه در فرشو به هاي باغی یا گلستانی است. در هنر ایرانیهاي این دوره، فرشاز دیگر فرش 

باشیم با حاشیه یا دیوارهاي قطور که با توجه به هایی میها یا گلستاندوره صفوي شاهد حضور باغ

کند و فضایی شاد، سبز و خرم را آنچه در کنگ دژ آمده از حضور شیاطین و اهریمنان جلوگیري می

ها و حیوانات متنوع، هرکدام به گلهاي اسلیمی و ختایی و گذارد. نقوش درخت، ساقهبه نمایش می

کند، که در عین کثرت، ترکیبی متوازن ایجاد کرده و در ارائه ساختار طرح اي از کائنات اشاره میذره

ها حضور شمسه یا ترنج در مرکز باغ از وحدتی کامل برخوردار است. از خصوصیت شاخص این فرش

-5توان در (تصاویرهایی از آن را میدهد. نمونهاست که کثرت در وحدت را به بهترین شکل نشان می

و مزین به  هاي متنوع پوشیده شدههاي مذکورکه با رنگرسد در فرشنظر می) مشاهده کرد. به6

بخش خلق شده است و این مکان که خارج از هر نقوش گل و بوته است، مکانی براي مراقبه تعالی

اي از حیوانات، گیاهان جاودانی و ا تزیینات درخشندهزمانی است چیزي جز تصویري از عالم مثال ب

ها همانند شهر هورقلیا، تجسم دنیایی دیگر و مظهري از جهان فرشتگان نیست. هریک از این فرش

  روحانی است. 
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دوري از طبیعت محسوس و رفتن به جهانی وراي آن با صور تمثیلی از اشکالی  هادر این فرش 

 گانو فرشت حیوانات اساطیري ،آید. وجود مرغانچشم میهها به وضوح برهایی و گتخ ،اسلیمی، نباتی

کوششی براي تجسم بعد سوم و  هافرشدر این  بر این حالت ماوراء طبیعی در نقوش افزوده است.

ها همان رفتن به اصل است. هنرمند در این پرسپکتیو دید انسانی نیست. تکرار مضامین و صورت

، به نحوي که گویا صور خیالی او به صور گیردنمی ی از صور محسوس بهره مضامین از الگوي ازل

وجود چنین تزئیناتی با دیگر عناصر و برداشتی از عالم مثال است.  مثالی عالم ملکوت می پیوندد

بخشی از انوار فیض دائم خداوند ها که نقوش این فرش بخشدمی فرشفضایی روحانی به و  صورت 

). موجودات، گیاهان و درختان متنوعی که در 79-77ص ص.،1387نام، سازند. (بیرا منعکس می

اي که از ماده و محدودیتهاي آن مجرد و اطراف ترنج مرکزي قرار دارند، به صورت موجودات معلقه

شوند و نقش عالم مثال، اقلیم هشتم یا با توجه به بیانات سهروردي هورقلیا را نشان بدورند ظاهر می

اي از آن نور هستند. موارد فوق سبب شده که فرش باغی  تجلی گی مظهر و نشانههد که همهدمی

  باشد.» هورقلیا«از نماد بهشت و عالم مینویی و در فلسفه سهروردي 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

جوزف  ونی: کلکسياحتمالاً بافت کاشان، محل نگهدار متر،یسانت 173×117 ،یمحراب چهی. قال7ریتصو

  ).Frances,1999:99(وركیویدوبروف ، ن
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متر. گره یسانت 170×  116م، 16قرن  ران،یمرکز ا ،یدر موزه توپقاپ ،یمحراب چهی. قال8ریتصو

 )Atlihan,2011: 35نامتقارن(

  طرح محرابی  -3-6

ري تکند تا به شکل جامعهاي محرابی همنشینی متن کلامی و بصري به مخاطب کمک میدر قالیچه

در اثر دست یابد و از همنشینی روایات به روایت جامع و کلان برسد. لذا در این  به روایات موجود

مرحله، علاوه بر مضمون هر آیه به همنشینی آیات و چگونگی قرارگیري آنها در قالیچه و دلیل کنار 

ها هنرمند قسمتی از یک آیه را در کنار شود، زیرا در برخی حاشیههم قرارگرفتن آنها پرداخته می

ا کرده، هدهد. بنابراین در این سطح سعی در کشف رمزگان این گزینش و همنشینییه دیگر قرار میآ

هاي متعدد در این هدف نبوده است. همچنین وجود حاشیهشک بیدر نتیجه گزینش متون، بدون 

حل متعدد تواند به سلوك نمازگزار و اشاره به مراها میها خالی از معنا نبوده است، حضور آنقالیچه

). طی این مراحل با مراحلی 8و  7رسد(تصاویرسلوك داشته که در نهایت در درون محراب به نور می

وان تطور کلی میاي برابر است. بهکه در طریقت براي رسیدن به فنا و بقاء باالله وجود دارد تا اندازه

براي شروع مسیر سالک د. گردمی مرحله اول سلوك، با پیر یا راهنما آغازگفت این مراحل عبارتند از: 

نیازمند به راهنماست. مقصد دوم:  توبه و توکل به خداوند. مقصد سوم: آگاهی از حقیقت توحید و 



 
 
 
 
 

 
  هاي دوره صفویهتجلی عالم مثال در فرش     

  

  

 

 

153 

یگانگی خداوند که همان حقیقت محمدي است. مرحله چهارم: مهیا شدن و مستعد شدن با تهذیب 

به ادراك اسماء و صفات الهی ایجاد  و تخلیه نفس. مرحله پنجم: انس با خداوند مهربان و شوق تمام

آغاز سیر در عالم ماوراي طبیعت. مرحله ششم: مستعد شدن براي انجام وظایف الهی، مراقبت در 

، منشنماز و روزه. مرحله هفتم: و به مقام ارتباط و خلوص کامل. فناء سالک در نور عظمت حق( عرفان

ها یکسان ها، این مراحل در همه قالیچهیهو حاش با توجه به تنوع کتیبه). 81-80ص ص.،1399

ها سالک با ورود به قالیچه، گویی خود را فراموش کرده و وارد سرزمینی مثالی نیست. در اکثر قالیچه

  .شود که دیگر خود وجود نداردمی

 گیرينتیجه

متعالی هاي این دوره، پرهیز از بازنمایی جهان مادي است، در عوض جهانی یکی از مشخصات فرش

شود که همان عالم مثال است. این جهان نزد ایرانیان از دیرباز شناخته شده ها مشاهده میدر فرش

یابد. بود و توسط حکماي اشراقی و در رأس آنان سهروردي، بار دیگر وجهه وجودي خود را می

 از سطوحهاي عالم مثال به جهت نداشتن جسم با عالم دوبعدي فرش قابل قیاس است. آنچه صورت

 گردد، به کیفیتدوبعدي تخت به همراه عدم بازنمایی بعد سوم و سایه در اغلب این آثار مشاهده می

 جا آندوبعدي عالم مثال مربوط است. نقش فرش تبیین مکان و زمان باقی و مثالی است. در این

هاي عالم وجود اییعالم بهشتی و سرشار از فراغ خاطر و خالی از دغدغه که امکان توجه کامل به زیب

دوره صفویه دنیایی آرمانی را  گردد. نقش فرشسازد، به خوبی مشهود میو مخلوقات را فراهم می

دهد که در آن همه چیز به کمال رسیده است. همچنین طرح فرش در دوره صفویه علاوه نشان می

، ساختار مناسب و بر نقوش روي آن که نمایانگر بهشت بود با داشتن هندسه پنهان درون اجزاء

  دهد که همان عالم مثال است. ي دقیق نشان از  مکانی آکنده از رموز پنهان میاندازه

رغم کثرت طرح، به وحدت اشاره دارند و همگی داراي معناي یکسان هاي این دوره علیفرش

وحدت و باشند. این چنین دیدگاهی به هنر و توجه به عالم مثال، وحدت در کثرت و کثرت در می

توان مشاهده کرد. پس نقش و نگارهاي انعکاس آنان را در نقش فرش، بخصوص در دوره صفویه می

هاي لچک و ترنجی، درختی و ...که در ترکیبی متوازن و ایجاد شده در ساختار ترکیب طرح در فرش

هاي نند.  فرشکاند، باعث تأمل در ذهن شده و منشأ و اصل الهی خود را بازگو میپیوسته متجلی شده
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دهند و نقوشی چون شمسه، دوره صفویه هندسه، وزن و نور به زیباترین شکل، این وحدت را نشان می

ها علاوه بر آنکه داراي نظم هندسی خاصی است، بیش از دیگر عناصر به ترنج و محراب در این فرش

  ها و تبدیل آن به مکانی معنوي کمک کرده است.   حالت مثالی فرش

 و مآخذ منابع

  قرآن کریم

 ، ترجمه مهیندخت صبا، تهران: فرهنگسرا. قالی ایران)، 1368ادواردز، سیسیل (

، جلد مجموعه مقالات همایش معماري مسجد: گذشته، حال و آینده)، 1387احمدي ملکی، رحمان(

 اول، تهران: دانشگاه هنر.

 تهران: نشر جوانه توس.  ن باستان،پایان جهان و ظهور موعود در ادیان ایرا)،1388احمدي، داریوش، (

 .زانفر نشر :انتهرجمشید ارجمند،  ترجمه بهشت تصویر نصفهاا ،)1377، (يهانر ،ستیرلنا

نگارگري ایرانی تجلیگاه ملکوت خیال(با تأکید )، 1391پرویز و شفیعی، فاطمه، ( اسکندرپور خرمی،

هنرهاي تجسمی،  -نشریه هنرهاي زیبا)» الدین سهروردي درباره عالم خیالبر آراء شیخ شهاب

 . 8، شماره4دوره

 تهران: انتشارات گروس کمت و هنر معنوي(مجموعه مقالات)،ح)، 1375اعوانی، غلامرضا، (

 . 47، مجله کیهان اندیشه، شماره )، عالم مثال یا واسطه1351امید، مسعود، (

کتر مجدالدین کیوانی، تهران: نشر ، ترجمه دسهروردي و مکتب اشراق)، 1382، (امین رضوي، مهدي

 مرکز.

تحلیل معنا در قالیچه محرابی موجود ). 1399منش، ساحل (آژند، یعقوب و نامور مطلق، بهمن. عرفان

 .85-71)، 37(9، کیمیاي هنر، در موزه متروپولیتن با روش آیکونولوژي

، ترجمه سید یوسف الانوارالاسرار و منبعجلوه دلدار ترجمه جامع)؛ 1381آملی، سید حیدر؛(

 ابراهیمیان آملی، تهران: رسانش.

 اندیشیمجموعه مقالات اولین هم ،مبانی نظري فرش از دیدگاه سنت گرایان)، 1387بلخاري، حسن، (

 هنر فرش، تهران: انتشارات فرهنگستان هنر.

 . ، ترجمه جلال ستاري، تهران: انتشارات توسهنر مقدس )،1389بورکهارت، تیتوس ، (

 حکمت. نشر :انتهرمهرداد وحدتی،  ترجمه ،مسلاا شهر سفا )1392، (ستیتو،  رتکهاربو



 
 
 
 
 

 
  هاي دوره صفویهتجلی عالم مثال در فرش     

  

  

 

 

155 

 نیا، تهران: سروش. ، ترجمه  مهدي رجبهنر اسلامی، زبان و بیان)، 1365بورکهارت، تیتوس، (

 . 121، کتاب ماه هنر، شماره معنویت و هنر قدسی در هنر ایرانی)، 1387نام، (بی

، ترجمه نجف دریابندي، تهران: سیري در هنر ایران) 1387و آکرمن، فلیپس (  پوپ، آرتور اپهام

 شرکت انتشارات علمی و فرهنگی.

 : سخن.عقل سرخ، تهران)، 1394 (پورنامداریان، تقی،

 .2، فصلنامه گلستان هنر، شمارههاي اوایل دوره صفویهها و قالیبافته)، 1384تامپسون،جان(

، بازشناسی پردیس در بستر نمادگرایانه معماري و فرش ایران)، 1388سازیان، امیرحسین، (چیت

 .12پژوهشی گلجام، شمارهفصلنامه علمی

،  تهران: انتشارات تاریخ فرش سیر تحول و تطور فرش بافی ایران)، 1392االله، (حشمتی رضوي، فضل

 سمت

 ، تهران: نشر فرهنگان،.فرش بر مینیاتور)، 1376حصوري، علی(

، ویرایش فنی عباس رکنی، تهران: اي براي هنر ایرانیدرآمد فلسفهپیش)، 1390د (خاتمی، محمو

 موسسه تألیف، ترجمه و نشر آثار هنري متین.

،  کتاب ماه هنر ایران، نقشه؛ نقش حضرت محمد(ص) در هنر اسلامی ایران)، 1387خزایی، محمد، (

 .  120شهریور، شماره 

 ،حکمت نوري سهروردي و تأثیر آن بر نگارگري ایرانی)، 1387رحیم و رجبی، محمدعلی، ( نظر،خوش

 . 117کتاب ماه هنر، شماره

 ، تهران: انتشارات دانشگاه تهران. فرهنگ دهخدا)، 1377اکبر (دهخدا، علی

، ریچارد هاي درخشان هنر ایرانهاي عصر صفوي، اوجها و فرشبافته)، 1379دیماند، ام.اس(

 اتینگهاوزن و احسان یارشاطر، ترجمه هرمز عبداللهی و رویین پاکباز، تهران: نشر آگه. 

، انتشارات حکمت خسروانی، حکمت اشراق و عرفان از زرتشت تا سهروردي)، 1379رضی، هاشم (

 بهجت، چاپ دوم.

 )، آیین مهر، تهران: بهجت.1371رضی، هاشم (

 جا).، (بیهاي ایرانی از دوران کهنافتهبافندگی و بتا)، سامی، علی(بی
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 هنشگادا راتنتشاا: انتهر.، ترجمه جعفر سجادي، اقلاشرا حکمه )،1376، (حبش بن یحیی، ورديسهر

 .انتهر

، چاپ دوم، تهران: 1،2،3،4، مجلدهايمجموعه مصنفات)، 1375، (حبش بن یحیی، ورديسهر

 هاي مطالعات و تحقیقات فرهنگی. موسسه

تمثل مکان و فضاي مثالی در عناصر فرش ایرانی با تکیه بر آراي سهرودي )، 1390شمسایی، الهام، (

نامه دوره کارشناسی ارشد فلسفه هنر، دانشگاه علامه طباطبایی، ، پایانو حکمت خسروانی

 هاي خارجی.دانشکده ادبیات زبان

الدین آشتیانی، حیح و مقدمه جلال، تصرسائل فلسفی)، 1362شیرازي، محمدبن ابراهیم،(صدرالدین 

 چاپ دوم، قم: مرکز انتشارات مطبوعات دینی. 

چگونگی صدور کثرت از وحدت بر مبناي قاعده الواحد در نزد ابن سینا و )، 1394صولتی، یحیی، (

 .124-107)، 1(11، حکمت و فلسفه، سهروردي

ویدان خرد، سال هفتم، شماره سوم، ، نشریه جاسهروردي دنزدر  قلیارهو )،1389، (بابک،  عالیخانی

 دوره جدید. 

عالم مثال و نظام نوري )، 1399عسلی، زهرا؛ بلخاري قهی، حسن، حسینی، مهدي و ذهبی، عباس، (

 .130-117، 1/83، دو فصلنامه فلسفی شناخت، حکمت اشراق

 . ، قم: انتشارات بیدارشرح حکمه الاشراق)، 1360شیرازي، محمدبن مسعود، ( الدینقطب

، فصلنامه علمی پژوهشی گلجام، الگوي هندسی در فرش صفوي)، 1387کامیار، مریم و دیگران، (

 .11شماره

، اسداالله مبشري، چاپ چهارم، تهران: انتشارات امیرکبیر، تاریخ فلسفه اسلامی)، 1371کربن، هانري، (

 . 1ج

ترجمه احمد فردید، تهران: ، روابط حکمت اشراق و فلسفه ایران باستان)، 1384کربن، هانري، (

 اساطیر.

  الحق.، تهران: جمالآناهیتا در اساطیر ایرانی)، 1375گویري، سوزان؛(

مطالعه تطبیقی مراتب وجود در حکمت ایران باستان و فلسفه اشراقی )، 1383، (لاجوردي، فاطمه

 ي، دانشگاه علوم تحقیقات.الدین سهروردشخ شهاب
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الدین آشتیانی، چاپ دوم، تهران: تصحیح جلال، نوریه در عالم مثال رساله)، 1372لاهیجی، بهایی، (

  سازمان تبلیغات اسلامی. 

، ترجمه یعقوب آژند، چاپ دوم، تهران: نشر پیدایش دولت صفوي در ایران)، 1368مزاوي، میشل م، (

 گسترده.

 ، تهران: معین.2ج ،مجموعه مقالات)، 1367محمد، ( معین،

 ، چاپ دوم، تهران: هیرمندجستار درباره مهر و ناهید)، 1385مقدم، محمد؛ (

 .، تهران: زرین و سیمیناي به قالی ایرانبهارستان دریچه)، 1384ملول، غلامعلی، (

 ، تهران: شهرفرهنگ مصور نمادهاي ایرانی )،1394نامور مطلق، بهمن و کنگرانی، منیژه؛ (

 . 39، ماهنامه ادبیات داستانی، شماره هنر تجلی حقیقت زیبایی)، 1375نوروزي طلب، علیرضا،(

  ، ترجمه اردشیر اشراقی، تهران: فرهنگستان هنر.هنر و معماري اسلامی)، 1368براند، رابرت(هیلن
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