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 طرح موضوع

موسیقی در طول سالیان این ة چالش همیشگیِ فلاسف

وده است که بیانگری چیست؟ بیانگری پرسشِ به ظاهر ساده ب

های گسترده و گاه متضادی هنر همچون تعریف هنر موجد بحث

ا ردر طول تاریخ فلسفه هنر شده و تعریفی دقیق در این زمینه 

دشوار ساخته است. این پیچیدگی در مورد هنری چون موسیقی 

اش دورترین هنرها نسبت به عینیت و که بنا به منش انتزاعی

شود دشوارتر است و از این روست که سازی دانسته میمفهوم

 نماید.گرانه آن ناممکن میدفاع از منش بازنمایانه و کارکرد بیان

ر تواند به عنوان شکلی از ارتباط درنظموسیقی مطمئناً می

 روشن نیست. بسیاری کندمیگرفته شود اما آنچه را که منتقل 

ز خود زتاب واقعیتی بیرون ابر این باورند که موسیقی به ندرت با

ا است. موسیقی بازنمای جهان نیست؛ ادراک ما از جهان خارج ر

ید از آن تقلمعمولًا بخشد و با وجود موارد استثنایی وضوح نمی

سازد و مخاطب دنیای خود را می سازآهنگ. بنابر این کندمین

معنای ه بآفریند. اما آیا این می -بر بستر اثر -نیز دنیای خود را 

گسست کامل از تفکرات خالق اثر است؟ آیا باید منکر امکان 

ده و یا شد که آگاهانه در اثر نها هنرمند ها و نیاتدریافت اندیشه

 حتی به طور ناخودآگاه در اثر وی تسری یافته است؟

موسیقیِ دستگاهی نیز برخی از هنرمندان چالشِ ة در حوز 

مرور کرده و برای آن  خودة بیانگری در موسیقی را در اندیش

چندانکه برای مثال حسین علیزاده اثر هنری را  ؛اندپاسخی یافته

زبان حال »داند و مشکاتیان از م هنرمند میمحملی برای پیا

به هر حال هنرمند زمانی که »: کندمیهنر یاد  «مردم بودن

بخواهد با مردمش درد دل کند و حرف بزند و حرف مردم را بزند 

ها و ان راهگشا باشد باید از آن خودخواهی و خودنگریو برای آن

هایش تأثیرگذار افکار پلشت روزمرگی بیرون بیاید که حرف

توان پرسید آیا هیچ (. در این حال می31: 1386بینا، ) «باشد.

که در تلاش برای  سازآهنگهای راهی برای پی بردن به اندیشه

                                                             
1 Novalis:  18ادیب آلمانی قرن 

2 Holistic 

 ؟ بیان پیامی است وجود ندارد

لف بعنوان کسی که متنی را ذهنیتِ غرضمندِ مؤ در این بین

محملی برای انتقالِ یک اندیشه یا ة پیش کشیده و آن را به مثاب

موضوعِ خاص برمی گزیند چیست؟ در این زمینه متفکرین و 

 اند.نظرهایی کرده اظهار ،خاص در مغربة هنرمندان یک دور

در سده توجه به ذهنیت هنرمند شیوه رایج در پژوهش اثر هنری 

والایی و ارزش ة ها در جان هنرمند سرچشمنوزدهم بود. رمانتیک

سر قابل یافتند، اما نه بدان معنا که این جان یکاثرش را می

گفت راز در خود می 1شناخت است. به همین دلیل هم نووالیس

 خبریم: ماست و از آن بی

ها ها را در سر داریم، آیا کهکشانرویای سفر به کهمشان»

 و از هم این رو بر خلاف تفسیر« ر دل خود ما جای ندارند؟د

گفت: می« اصل نیت مؤلف»گرایانه سده نوزدهمی از ساده

: 1389)احمدی، « هنرمند به اثر تعلق دارد و نه اثر به هنرمند»

122.) 

 مندیِ تحقیق روش

موضوعِ فوق، محقق از روش تحقیق  شناسیدر روش

اده کرده است؛ روشی که دارای برای پژوهش خود استف «کیفی»

مورد نظر ة خصوصیاتی از موضوع تحقیق است که به فهم زمین

یم . در روش کیفی با تکیه بر منطق استقرا، از مفاهکندمیکمک 

 شوند.خلق میها فرضیه و تئوری ها،نهفته در داده

 -توصیفی»مبنای روشِ کیفی در این تحقیق، تحقیق 

نیا )قس حافظ به کل استاست و نگاهی جزء  «تحلیلی

1387:61-62) 

در این روش به صورت ها در این روش، نگرش به پدیده

تحقیق وابستگی زیادی ة است و رابطه روش با زمین 2نگرتمام

در این روش کم و انتخابی است و دستیابی به  برداریدارد، نمونه

 (.47)همو:  است 3نتیجه تحقیق خودجوش

3 Emerging 
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قق برای این پژوهش در نظرگرفته پارادایمی که مح چنینهم

 .است «4پدیدارشناسی»پارادایم ِ  ،است

 مبانی دلالت در موسیقی

یان به کارکردِ بعموماً  در سلسله مباحث بیانگریِ موسیقی،

رگرایانه نه به عنوان نگاه ساختا -در تحلیل اثر و عناصر درونی آن 

مند های درونی اثر، دیدگاه و اندیشه هنرو کشف کنش –صرف 

 قصد بیان داشته است پرداخته خواهد شد. سازآهنگو آنچه را 

 واضح است تحقیقاتِ پیرامون موضوع بیانگری، به هیچ روی نه

ادعای درک دقیق ذهنیت هنرمند را دارد و نه در پی تعمیم 

چرا که چنین ادعای در  -نتایج به تمامی آثار موسیقی است 

ا با تبلکه بر آن است  -ست مورد هنر اساساً نامعقول و نادرست ا

 هایی از آثار موسیقیارائه نمونه چنینهمها و بررسی دیدگاه

بیان اندیشه در موسیقی  چنینهمنشان دهد، تحقق بیانگری و 

 پذیر است و در بسیاری موارد آنچه هنرمند درپی بیانشامکان

 (. ۵4 :ب 1391قس همو )بوده قابل دریافت است

 یقاتِ پیرامون موضوعِ بیانگری، بهدر برخی دیگر از تحق

های هرمنوتیک مدرن و توجه به جایگاه مخاطب که امروزه بحث

 های مربوط به تأویل هنری مطرحبه عنوان نقطه مرکزی در بحث

کوبسن باشد، پرداخته نخواهد شد. بدین معنا که در دیاگرامِ یامی

ت ( ارتباطی هنرمند، اثرهنری و مخاطب، علیرغم اهمی1981)

ه بهای معنایی خویش این نکته که هر مخاطبی بنا به افق دلالت

فراشدِ  توان مؤلف را ازپردازد، باز نمیآفرینشی دوباره از اثر می

 گیری معنا جدا نمود. شکل

 توان منکر شد که تفسیرهای ارائه شده در آثارهرچند نمی

فسیر شود که تمورد نظر نیز استوار بر مخاطب است؛ اما تلاش می

 یابی به طرحی علمیفارغ از ادعای دست -های مطرح شده نمونه

ی الامکان با بررسو حتیناپذیر خللای مستند، کلی، به گونه -

نده های اثر با توضحیات برجای ماچگونگی انطباق عناصر و نشانه

 از مؤلف همراه باشد. 

                                                             
4 Phenomenlogism 

 کلامباکلام و بی ةتوان به دو گروه عمدآثار موسیقی را می

توان یافت های فراوانی میتقسیم نمود. در قطعات با کلام نمونه

با ابزار موسیقایی از قبیل انتخاب مقام و یا گام  سازآهنگکه 

مناسب، وزن و تغییرات آن، تمپوی قطعه، سازبندی و ... تلاش 

در جهت فضاسازی و القای هرچه بهتر مفهوم و محتوای شعر 

موسیقایی قابل دریافت است که  ای در آثاردارد. چنین اندیشه

توان آنرا به نوعی با بیانگری در موسیقی مرتبط دانست. یکی می

آنتونی « فصل 4»چنین قطعه بهار از های ایناز بهترین نمونه

 ویوالدی است. در این قطعه آهنگ با استفاده از سازهایی بادی

خش چون فلوت و پیکولو در بازسازی صدای پرندگان و هنگام آذر

. در موسیقی کندمیو تگرگ با غرش تیمپانی با شعر همراهی 

بردن به اندیشه هنرمند دشوارتر است چرا که در اینجا کلام پیبی

 همراهی شعر به عنوان موضوعی زبانی وجود ندارد.

ثر های عناصر ساختاریِ ااما در همین شرایط نیز با بررسی 

ها و تفکرات ن به اندیشهتواشناختیِ آن میو نیز مناسباتِ نشانه

گری هنر همچون بیان»اثر راه برد؛ آنگونه که کارل پوپر در رد 

ر باخ د»آورد: بندتو کروچه از موسیقی باخ مثال می« احساسات

ن کرد بل آن را در آزموآفرید حس خود را بیان نمیاثری که می

گرفت... وقتی مکرر هماهنگی عناصر اثرش به کار می

نویسد در پی یافتن موضوع جالب و یک فوگ میدانی موسیقی

کنترپوئن مخالف و سپس بهترین صورت استفاده از آن هاست 

 ممکن است نوعی احساس هماهنگی یا تعادل مورد نظر او باشد.

انگیز باشد ولی درک ما از نتیجه البته ممکن است هیجان 

نظمی برخاسته از درهم ریختگی  –آنچه متوجه این هماهنگی 

در « مل خواهد بود تا هیجانی که در آن ترسیم شده استکا

حقیقت کشف تلاش باخ در طی آثار متفاوت جهت دستیابی به 

 ای کهچنین نظمی و اساساً هدف وی در خلق چنین هماهنگی

باخ را مهندس موسیقی  –وی شد  ۵هایمنجر به خلق انوانسیون

دانست یابی به تفکرات هنرمند توان دسترا می -دانندمی

 (.۵3 :ب 1391)احمدی، 

 کنترپوان دوبخشی دار باای کوتاه و معمولاً برای یک ساز شستیساخته ۵
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 اهمّ رویکردها

ها از اهداف این سری از تحقیقات، بدواً بررسی و معرفی روش

یاری  سازآهنگتواند به درک اندیشه هایی است که میو راه

شناختی و های جامعههایی از قبیل بررسیرساند. روش

خاب شناختی تا با بررسی مطابقت عناصر مختلف از قبیل انتنشانه

شعر، میزان مطابقت مقام مورد استفاده با مفهوم شعر، وزن، 

کلام و مطابقت مقام مورد استفاده با سازبندی و ... در آثار بی

ای خاص، بررسی هایی در جهت القای ایدهعنوان قطعه، نشانه

شرایط اجتماعی مؤثر در پیدایش اثر و یا تلاش در بیان فضایی 

کلام، بتوان به و ... در قطعات بی مطابق با شرایط پیدایش اثر

 در پی بیان بوده است دست یافت. سازآهنگآنچه 

توان با همین مدل تحلیل آثار موسیقیِ دستگاهی را نیز می

توان با تجزیه و تحلیل آثار بر اساس میتر به عبارتی ساده ؛نمود

آگاهانه  سازآهنگ هایی کههای مطرح شده به نکات و نشانهروش

 ی ناآگاهانه در اثر قرار داده پی برد.و حت

اینکه هنر بیانگر چیست از مهمترین مسایلی است که در 

بسیاری از مباحث مربوط به فلسفه هنر مطرح شده است. از 

مباحث افلاطون و ارسطو در باب تقلید هنر از طبیعت گرفته تا 

، دانست و یا شوپنهاورکانت و هگل که هنر را بیانگر روح زمانه می

 چنینهمنیچه و فیلسوفان معاصر چون هایدگر و آدورنو و 

مباحث مربوط به هرمنوتیک مدرن همگی دربردارنده مباحثی 

 در مورد مسأله بیان و بیانگری است. 

اما صرف پرداختن به این مورد تحت عنوان فصلی مجزا و 

مستقل و یا تحقیقی مختص این مبحث کمتر وجود دارد. اگرچه 

توان یافت که در آن به بیانگری پرداخته نشده ا میکمتر بحثی ر

باشد و یا اشاراتی به آن در میان نباشد که با توجه به بستگی 

 1391 ،همو)قابل انتظار است کاملاً  چیستی هنر به این مقوله

 (.114 :الف

 شناسیِ بازنماییِ موسیقاییمنبع

 الف( موسیقی بطور عام

اشاره به بیانگری قیماً مستدر بسیاری دیگر از مطالب که 

توان ارتباط مباحث مطرح شده با بیانگری را نشده است نیز می

ر است یافت. بنا به ماهیت آن که جزیی جداناشدنی از چیستی هن

ضمن مطرح  (1389) «حقیقت و زیبایی»بابک احمدی در کتاب 

کردن دیدگاههای مختلف متفکران درباب هنر نقطه نظرات 

کالینگوود،  ،چون بندتو کروچه دان این حوزهبسیاری از اندیشمن

ارنست کاسیرر، سوزان لانگر، ویتگنشتاین، ریچاردز، گودمن، 

 کندمیدیگر را معرفی آدورنو، مارکوزه، بنیامین، لوکاچ و بسیاری 

به تعاریف مختلف از  ب( 1391) «شناسیموسیقی»و در کتاب 

آن تفاوت ماهوی  توان از لابه لایپردازد که میبیانگری هنری می

وجود معنا و ... در موسیقی را گری، بیانگری، بازنمایی، توصیف

 بازشناخت.

بیان اندیشه در »از مهمترین آثار در این زمینه کتاب 

های اثر فینکلشتاین است که تماماً دریافت اندیشه« موسیقی

و تأثیر  کندمیشناختی مطرح های جامعههنرمند را در بررسی

ای در گیری اثر را به عنوان زمینهماعی در شکلتحولات اجت

 )همو(.  داندهای مؤلف میشناخت اندیشه

« موسیقی و ذهن»است در کتاب  شناسروان استور که یک

ی از بیانگری سازآهنگشناختی به مقوله ضمن نگاهی روان

و دیدگاهی چون دریک کوک را به عنوان  کندمیموسیقی بحث 

 )همو(. نمایدنگری موسیقی معرفی مییکی از طرفداران بیا

ادوارد هانسلیک منتقد موسیقی قرن نوزدهم در کتاب 

( قویاً به رد بیانگری موسیقی 19۵7« )شناسیدرباره زیبایی»

تواند از پذیرد که اثر نمیدهد، هرچند نهایتاً میرأی می

های اجتماعی آن تهی باشد و این یکی از نقاط عزیمت ما زمینه

بیانگری موسیقی است. بنابراین در بسیاری از کتابهایی به سوی 

شوند به نوعی که به نوعی به فلسفه هنر و موسیقی مربوط می

 توان مستقیم یا غیر مستقیم مسأله بیانگری را یافت هرچندمی

 انداین مباحث صرفاً نگاهی غیرنقادانه به این مسأله داشتهعموماً 

(ibid.) 

که در آنها  توان نام بردیی را میهافهرستی مطول از کتاب

 است از جمله:اشاراتی به این مقوله شده
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 علمی مطالعات هنر و زیباشناسی فصلنامة
 1401 پاییز ، ۵ة، شماردوم دورة

 

 شناسی:موسیقی»ر آنتونی استور، اث «موسیقی و ذهن»

شناسی و زیبایی»اثر بابک احمدی،  «فرهنگ تحلیل موسیقی

، اثر آرون کوپلند «موسیقی و تخیل»اثر اندره بووی،  «ذهنیت

 اثر «بعُد زیباشناختی»ینیو، اثر ژان دوو «شناسی هنرجامعه»

 «ثرمعنای موسیقایی: به سوی تاریخی نقادانه ا»هربرت مرکوزه، 

به موسیقی به مثا»اثر گادامر،  «حقیقت و روش» ،لاورنس کریمر

ثر ا «معنای موسیقی در آثار بتهوون»اثر کریمر،  «کردار فرهنگی

اثر ارو  «شناسی موسیقایییک نظریه نشانه»رابرت هاتن، 

اثر هاینریش  «نظریه موسیقی و تخیل موسیقایی»راتسی، تا

شناسی انسان»اثر رودلف رتِی،  «فراشد تماتیک موسیقی»شنِکر، 

ام، اثر اسکات برنه «بتهوون قهرمان»اثر آلن مرِیام،  «موسیقی

 «موسیقی در سکوت»اثر آتاماسیوس کیِرشر،  «موسیقی جامع»

 ویچ،لهاثر ولادیمیر ژانک «من که هستم»ویچ، اثر ولادیمیر ژانکله

یک اثر دِرِ« زبان موسیقی» اثر پیتر کیوی،« موسیقی به تنهایی»

های پرسش»اثر ژوزف کرمن،  «شناسیموسیقی»کوک، 

 دلاثر لوئیس رو «تفکر در باب موسیقی»بارزون،  اثر «انتقادی

 .(ب 1391)نک احمدی 

 طور خاصه ب( موسیقیِ ایرانی ب

نویسی و کمبود اطلاعات نامهندگیفقدانِ مباحث فلسفی، ز

ایرانی، عدم دانان دست اول و قابل اعتماد درباره موسیقی

شان در کنار عدم وجود نظام دسترسی به سیر تحول اجرایی

 مستمر نقد آثار موسیقایی سبب تاریک ماندن بخش قابل توجهی

بحثی  چنینهمهای موسیقی ایرانی و ها و قابلیتاز ظرفیت

ه ایانه در مورد موسیقی ایران شده است که با توجه بگرماهیت

های بسیاری برای تحقیق و نکات ناگفته ای که ظرفیتگنجینه

 بسیاری دارد منجر به محصور ماندن آن در حصار مطالعات فنی

 است.

در حوزه مطالعات موسیقی ایران کمبود چنین مباحثی 

در مورد  آشکار است و جز چند نمونه معدود که به طور صریح

بیانگری مطالبی ارائه کرده بحثی در این زمینه مطرح نشده است. 

بیان و بیانگری در  شناسیهستی»، مقاله ای از این دستنمونه

نگارنده ة نوشت« اسلامی-موسیقی با رویکرد به موسیقی ایرانی

در چند مقاله  ( است و دکتر ساسان فاطمی1390)سرایی 

 ،1383 ،ب 1382الف،  1382 ،1380 ،ب 1379الف،  1379)

 (اشاراتی کوتاه در این زمینه داشته است.138۵

این مبحث را علیرغم اهمیت فقط با جستجو در میان 

نامه و یا به عنوان مثال در مجموعه های سرگذشتکتاب

دانان ایرانی چون علیزاده، وگو با موسیقیهای گفتکتاب

توان یافت. می محمدرضا درویشی، داریوش طلایی و مجید کیانی

 شود. لذا فقر چنین مبحثی در زمینه موسیقی ایرانی احساس می

 اسلامی به –آنچه مهم است اینکه بیانگری در هنر ایرانی 

لحاظ ماهیت رمزگرایانه و نمادپردازانه و گرایش به رد 

وده تمایل به این بعموماً  یابد کهسازی، موقعیتی خاص میمفهوم

اد گرایی و بیانی غیرعینی ین نفی طبیعتاست که از آن به عنوا

 کنند. 

توان این دیدگاه درست است، اما کامل نیست چرا که نمی

د و حکمی کلی درباره کیفیت بیانگری در موسیقی ایران ارائه کر

آثار قابل توجهی از سنت موسیقایی از چنین حکمی پیروی 

هایی از کنند. مطالعه در زمینه موسیقی ایرانی که در برههنمی

احث تاریخ با ممنوعیت روبرو بوده و در پاری موارد تنها به مب

شده منجر به فقدان شناختی در باب چیستی نظری آن توجه می

 های فنی شده است. این هنر فارغ از بررسی

به هر ترتیب شناخت عوامل مؤثر در فراشد خلق اثر از قبیل 

مان پیدایش، نحوه تاریخ خلق اثر و ارتباط با تحولات اجتماعی ز

های هنرمندان موسیقی ایران به بینی و دیدگاهزندگی، جهان

های فکری دانان،جریانمنظور یافتن سیر تحول فکری موسیقی

ها، تأثیرات وجود سبک ،و هنری تأثیرگذار بر موسیقی در هر دوره

تواند شناخت ما را از فلسفه ها بر یکدیگر میهای آنو گسست

هدف، انگیزه، مقاصد و تفکرات  چنینهمو  موسیقی ایرانی

های هنر ایران زمین غنا بخشد و هنرمندان به عنوان ارکان پایه

از این طریق به روشن شدن کیفیت بیانگری آثار موسیقی ایرانی 

هایی که در این زمینه انجام شده است و در نهایت ماهیت و تلاش

 رساند.و جایگاه هنر در ایران یاری 
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