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Investigation and analysis of the characters of Al 
Mustanqa novel based on the action pattern of Grimas 

 

Ali Ahmadi* 
 

Abstract 
The Character is one of the fundamental components of the story, and 
one of its approaches is activism. The action in the story is the same as 
the action of the character, and the use of each of these characters in 
the story requires special precision and tenderness, every writer can 
establish a deep connection with the reader and draw him into the 
heart of the story by using the characters correctly, and accompany 
him to the end of the story. This paper aims to analyze the characters 
of Suhar's novel Al Mustanga, which is one of the realist novels of this 
author, based on Grimas’s pattern of action, using a descriptive and 
analytical method. Grimas, under the influence of Propp, proposed his 
theory of narratology and his model of action is applicable in almost 
all literary genres. he proposed a model for the investigation of 
character actions in the story, which consists of 3 models: 
"actor/target", "active/active" and "active/anti-active" are formed. The 
findings of the research indicate that the characters of the novel have 
distinct value systems (love and betrayal, forgiveness and selfishness, 
revenge and benevolence, swamp and highway) according to Grimas's 
action model: Fouad as The actor character in the traditional 
atmosphere of the Egyptian society has moved on the way to reach his 
goal without any stagnation, and has set the action of the story and put 
other components of this model on the path of role-playing. 
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 تحليل شخصيات رواية "المستنقع" لعبدالحميد جودة السحّار؛ على ضوء

 نظرية النموذج العاملي لغريماس
 

 *علی احمدی
 

 الملخّص
إنّ "الشخصیة" من الأركان الرئیسة المشكّلة للنصّ القصصي. وتعدّ "العاملیة" أي "فعل الشخصیة" من الاتجاهات المهمة في 

توظیف كلّ شخصیة في القصة یتطلّب دقة وإتقاناً خاصاً. و كلّ كاتب بإمكانه أن یقیم علاقة عمیقة مع قراّئه هذا المجال،  ف
من خلال توظیفه السلیم للشخصیات ويمضي بالقارئ إلى بطن القصة ويحثهّ على متابعة الروایة حتّّ النهایة. یسعى هذا 

ضوء على شخصیات روایة "المستنقع" للسحّار وهي إحدى روايات التحلیلي أن یلقي ال-البحث عن طریق المنهج الوصفي
الكاتب الواقعیة وذلك على أساس نظریة غريماس في مجال "الأدوار العاملیة". إنّ غريماس طرح نظریته في مجال الروایة متأثرّاً 

، من هنا نموذجه لدراسة الأدوار العاملیة في بنظریة "بروب". بما أنَّ نظریة غريماس قابلة للتطبیق في جمیع الأنماط الأدبیة تقریباً 
«. المساعد/المعارض»و « المرسل/المعمول»، «العامل/الهدف»الشخصیات القصصیة تشتمل على ثلاثة نماذج ثنائیة وهي: 

ارقة  التحلیلي بأنّ شخصیات الروایة یعانون من مف-یظهر لنا من خلال النتائج الّتي تّم استنتاجها على ضوء المنهج الوصفي
بناء على -كبيرة بالنسبة إلى القیم )الحبّ والخیانة، العفو والأنانیة، الانتقام وطلب الخير، المستنقع والطریق الصواب(. إنّ فؤاد 

یعیش في فضاء المجتمع التقلیدي في مصر، وهو يمضي في سبیل أهدافه بنشاط ودون توقف أو  -نموذج غريماس حول العاملیة
 العامل القصصي ويجعل المكونات الأخرى لهذا النموذج تسير نحو طریق التفاعل. جمود، ویلعب دوره في

 

 السردانیة العربیة، الشخصیة، غريماس، نموذج الأدوار العاملیة، عبدالحمید السحار، روایة المستنقع المفردات الدليلية:
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 المقدّمة -1
لأمم والشعوب المختلفة. وهي أداة مناسبة لنقل التجارب، تعدّ القصة من الأنماط الأدبیة الّتي احتلّت مكانة مرموقة بين ا

یعدّ هذا النمط الأدبي من أهمّ الأنماط الأدبیة وأكثرها تأثيرا؛ً وإنّ   الأفكار، العادت والتقالید والثقافة من عصر إلى آخر.
سألة التي تجعل من بناء العمل الدراسة والبحث في بنیة القصة ومضمونها يحظى بأهمیة قصوى في الدراسات الأدبیة. إنّ الم

الفني یبدو مرغوبًا وممتعاً وجمیلًا للجمهور هو في الواقع تلك التفاصیل المنسجمة والدقیقة التي تنُسج ضمن السیاق الفني. 
أثر فني یلقى  -سواء الجدیدة أو الحدیثة-التفاصیل التي یصعب أحیانًا تحدیدها بصورة دقیقة. من هذا المنطلق، فالقصة 

نسجامه وتماسكه من خلال العناصر المركبة في داخله، والّذي یظهر أحیانًا في الإطار العام في بعض العناصر مثل: ا
الموضوع، الشخصیة، المضمون، الفضاء، الأحداث و... .  وبالتالي: إنّ للكتّاب بعض الآلیات العاملة المتنوعة لبیان 

الآلیات. فدراسة هذه التقنیات القصصیة وتحلیلها وكیفیة توظیف آرائهم ویعتمدون تقنیات خاصة في استخدام هذه 
الشخصیات في القصة، تدفع القارئ لكي یستوعب أسباب التذاذه من النصّ وكذلك یدرك المعاني الإشاریة والضمنیة 

وم الشخصیة من وأیضاً یفتن بالنسبة إلى العیوب والنقص الموجود في القصة. و الشكلانیون والبنیویون قد استعاروا مفه
 (87،1386.) والاس،المنظرین القدامى واقتفوا أثرهم في اعتبارها عنصراً ساكناً في الروایة

إنّ تحلیل أي قصة یقوم على أساس العناصر القصصیة، ودراسة كلّ قصة تتمّ على ضوء كیفیة توظیف كلّ من هذه 
ا دراسة أثر قصصي فهي عبارة عن: الشخصیة، الحبكة، العناصر ضمن القصة. أمّا العناصر القصصیة التي يمكن من خلاله

 المضمون، الموضوع، الزمن، المكان، و زاویة الرؤیة والنبرة.
تتولّى كلّ شخصیة وظیفة خاصة في القصة، يجب على كلّ شخصیة أن تقوم بواجبها المحدد حتّ نهایة القصة. وهذه 

الواقع،  إنّ الشخصیة القصصیة تقوم بأفعالها بناء على الدور  الوظیفة هي نفس "الدور العاملي أو عامل الشخصیة". في
الذي تقوم به في النصّ القصصي. من هذا المنطلق، قد أطلق المنظرون على "الشخصیة القصصیة" تسمیة "الدور 

 (61ش، 1392العاملي". )حاجی زاده وابهن، 
 

 ـ بيان المسألة2
صیات البارزة والمؤثرة في الفن القصصي العربي. وخلال ثلاثين ( من الشخ1913-1974« )عبدالحمید جوده السحار»

(؛ لذا نرى أنّ أكثر إبداعاته 4ش: 1388عاماً من النشاط الأدبي، خلّف أكثر من خمسين عملًا قصصیاً. )شیخی،
مسلسلات؛ الأدبیة ضمن المجال الروائي. وإنّ بعض رواياته قد ظهرت على صورة مسرحیات وقد تحوّلت بعضها إلى أفلام و 

منها روایة "نور الإسلام" التي تّم كتابة السناریو والحوار بالتعاون مع صلاح یوسف. من هنا جودة السحار عمل على 
اختیار الكثير من مضامینه الروائیة من تأریخ الإسلام والأديان ونفخ فیها روحاً فنیة وأدبیة جدیدة. ومن أبرز رواياته، يمكن 
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وكان مساء، جسر الشیطان، الحصاد، النقاب الأزرق، همزات الشیطان و... أغلب روايات السحّار  الإشارة إلى: المستنقع،
 (125: ص 1985لها صبغة إسلامیة وأبطالها أیضاً هم شخصیات من التاریخ الإسلامي. )یوسف زید، 

خلال عرض الأدوار  اعتمد الكاتب في روایة "المستنقع" على عدد كبير من الشخصیات حتّّ یتهیّأ له المجال من
العاملیة أن یعرض توجّهاته الأخلاقیة والدینیة إلى المخاطب، وتزامناً مع الأداء الفني والأدبي المتمیز، یبيّن الحقائق ویزیل 
الخرافات والأوهام. إنّ الشخصیات تنقسم إلى شخصیات رئیسة وثانویة من جانب وإلى حرکیة وثابتة )ساكنة( من جانب 

 آخر.
يخلق عالماً مختلفاً وممیزاً في روایة "المستنقع" ویصوّر عدة شخصیات في هذا المیدان الكبير، ویفتح نافذة على  فالكاتب 

لحظة مصيریة من حیاتهم. أمّا الغایة الرئیسة في رواياته فهي تتمثّل في رغبة الكاتب إلى الخوض في مجال الواقعیة 
جتماعیة في بناء وتكوین عالمه الروائي؛ فإنهّ یوظّف هذه المفاهیم في سبیل الاجتماعیة.  ویعتمد السحّار على الأحداث الا

الإصلاح وتعزیز القیم والتأكید على الكرامة الأخلاقیة والإنسانیة السامیة. الكاتب قد اعتمد على الأسلوب المباشر حیناً 
هو یعين ویساعد المخاطب على معرفة وعلى الأسلوب غيرالمباشر حیناً آخر لتقديم شخصیاته في روایة "المستنقع". و 

 الأخلاقیة.   -أحیاناً -الشخصیات من خلال عرض بعض التفاصیل المرتبطة بالأوصاف الظاهریة و
أصبح اعتماد مكوّنات نموذج غريماس في مجال الدراسات المرتبطة بالقصة والروایة محطّ الاهتمام والعنایة في العقود 

؛ لأنهّ مصمم على أساس الدور المعارض والموافق والمساعد وهذا یوجد في أغلب -تقریباً -بیق الأخيرة، وإنهّ نموذج یقبل التط
 القصص والروايات، مثلما نجده بالفعل في روایة "المستنقع".

 
 ـ أسئلة البحث3
 كیف وظّف "عبدالحمید السحّار" الشخصیات في روایة "المستنقع"؟   -

 لعاملیة على شخصیات القصة؟ـ کیف اتفّق نظریة غريماس مع الأدوار ا
 ما مدى فاعلیة عنصر الحوار في روایة "المستنقع في التعریف بأدوار القصة وشخصیاتها؟  -
 ما هي أسالیب ونتائج شخصیات روایة "المستنقع" على ضوء الاعتماد على مبادئ نظریة غريماس؟ -
 

 ـ ضرورة البحث وأهميته4
یة "المستنقع" بهدف تطویر البحث في هذا المجال وذلك على أساس نظریة یهدف هذا المقال إلى تحلیل شخصیات روا

غريماس. يحاول السحار أن یصف الأحداث الاجتماعیة والتقالید السائدة في الأجواء الأسریة من خلال عنصر الشخصیة، 
ة عاملیتهم في الروایة، یسلّط من هذا المنطلق، إنّ دراسة نظرته ورؤیته بالنسبة إلى الشخصیات في الروایة المذكورة ونوعی
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الضوء على مكانة هذه الروایة في مجال الأدب القصصي، ویعرّف كاتب الروایة باعتباره مصلحاً اجتماعیاً یعمل على تعزیز 
القیم والكرامة الإنسانیة والأخلاقیة السامیة. وبناء على شمولیة "نموذج غريماس" في التطرق إلى مكونات الشخصیة، يُمكن 

 یق الهدف المذكور فیما یتعلّق بأسلوب السحار في كتابته لروایة "المستنقع" وبذلك یتّضح لنا ضرورة القیام بهذه الدراسة.تحق
 

 ـ الدراسات السابقة5
من خلال تحرّي البحوث التي أجریت حتّّ الآن، لیس هناك من دراسة مستقلة تسلّط الضوء على الشخصیات في روایة 

 نموذج "الأدوار العاملیة" لغريماس."المستنقع" على ضوء 
 وفي هذا المطاف، سیتمّ الإشارة إلى بعض البحوث والدراسات التي تطرّقت إلى "السحّار" وخصائص أعماله ومیزاتها:

م( في كتابه الّذي يحمل عنوان "التیّار الإسلامي في قصص عبدالحمید السحّار" تطرّق إلى دراسة 1985*یوسف زید )
 سلامیة في روايات الكاتب وقد خصّص فصلاً مستقلًا لشرح روايات الكاتب الاجتماعیة.الاتجاهات الإ

م( و كتابه "أزمة الجنس في القصة العربیة": تناول من خلال الكتاب، دراسة الأزمات المرتبطة 1997*غالي شکري )
ة. وكذلك قد تناول في الفصل السادس من بالجنس في الروايات والقصص العربیة ووجّه نقداً بالنسبة إلى المجتمعات المتغرب

الكتاب الّذي يحمل عنوان "العربي فوق جسر الشیطان"، المضامين في أعمال السحّار بصورة موجزة، وقد أثار بعض 
 التساؤلات حول مسألة "الجنس" في هذه الروایة.

درس المضامين المطروحة في هذه م( في مقاله المعنون بــــــ "سرالشیطان/عبدالحمید جودة السحار" 1963*وحید )
الروایة، وعكف على بیان نقاط الضعف والقوة بشأن أحداث القصة وعقد مقارنة ما بين هذه الروایة وروایة "عصفور من 

 الشرق" لتوفیق الحكیم.
ش(: في مقال لهم يحمل عنوان "تحلیل داستان وسوسة الشیطان جودة السحار با توجه به 1393*أميري والزملاء )

نویسی معاصر" تطرّقوا إلى مدى نجاح السحّار في هذه القصة. یظهر لنا من خلال نتائج هذا المقال  های داستان تکنیک
بأنّ جودة السحّار أبدع في إنشاء علاقة ما بين المضمون والشكل في القصة، وقد عمل الكاتب على وضع "البطل 

على خلق نوع من الاتجاه النقدي في ذهنه. ومن أجل تحقیق هذا المعادي" بزي أنیق موضع "البطل"؛ لكي يحثّ الجمهور 
 عدة تقنیات قصصیة معاصرة، مثل: "الفاصلة والمسافة" و"أفق التوقعات". -وببراعة-الهدف، وظّف الكاتب 

های اجتماعی ش(: درسا في مقال لهما بعنوان "شخصیت انسان متدین در رمان1394*صابری و یگانی )
نسان المتدین" في روايات السحّار الاجتماعیة. أمّا منهج البحث في المقال فهو قائم على نقد وتحلیل السحار" صورة "الإ

هذه الموضوعات من وجهة نظر السحّار ومقارنتها مع آراء أشهر الروائیين العرب. ویظهر لنا من خلال نتائج المقال بأنّ 
صوّر الشخصیة المتدینة على صورة إنسان متدین عادي يمتاز "السحار" ومن خلال اعتماده على الاتجاه الإسلامي، قد 
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 بشخصیة اجتماعیة إيجابیة ومفعمة بالحیاة والنشاط.
های کوتاه السحار" إلى ش(: قد تطرّق في رسالته التي تحمل عنوان "جدال خير و شر در داستان1388*شیخی)

ة تصوّر لنا مدى وعى السحّار ونظرته الثاقبة بالنسبة مجموعة "همزات الشیطان" كمادة رئیسة للدراسة وهي مجموعة قصصی
 إلى الصراعات النفسیة المتمثلة بالخير والشرّ في وجود الإنسان.

 
 ـ منهج البحث والإطار النظري6

التحلیلي ومصادر المكتبة. وكذلك تّم الاعتماد على نظریة غريماس حول دراسة -تعتمد هذه الدراسة على المنهج الوصفي
 العاملیة في الروایة وذلك تّم على أساس عنصر الشخصیة في الروایة. الأدوار

 تعدّ "الشخصیة" من أبرز وأهمّ العناصر في نظریة غريماس.
يمكن اعتبار العمل الأدبي كوحدة متماسكة ومنصة للتحلیل والبحث عن طریق حذف العوامل الخارجیة والتاريخیة. 

ي، من ذلك: الزمان، المكان، زاویة الرؤیة، الحوار، النبرة، المضمون والشخصیة. هناك عناصر كثيرة مؤثرة في العمل القصص
في الواقع، یعتقد "تولان" بأننّا جمیعاً عندما نقرأ روایة، نبحث عن العلامات المكانیة والزمانیة والشخصیات التي تدور حول 

نّ الشخصیات تبني أحداث القصة في (.  إToolan،  2001: 95الأحداث التي تجري ضمن القصة أو الروایة.  )
المسار الروائي وذلك بناء على الإرادة والدافع الّذي یقودهم نحو التفاعل أو التصرف، وبذلك ینتسبون إلى الهویة من خلال 

بلا هویة دون السلوك والعاملیة وتفصلهم »السلوك وردود الأفعال التّي تصدر عنهم. من هذا المنطلق، تعدّ الشخصیات  
(. ونظراً إلى أنّ العالم الواقعي لا یتیح 46ش: 1373قربانی، «. ) افة بعیدة عن نظائرهم خارج القصة وفي مجال الحیاةمس

المجال لإمكانیة معرفة الشخصیات الإنسانیة المتعددة، فإن القصة تقدر أن تعرّف المخاطب على جمیع الأبعاد المعنویة 
( وبذلك یتهیأ للقارئ أن يحلّل الشخصیات ویدرسها بوعي 53ش: 1379للشخصیات في زمن قصير. )اولیایی نیا، 

 ومعرفة تامة.
النظریة  -3النظریة الدلالیة  -2النظریة العاملیة  -1تنقسم النظريات المرتبطة بالشخصیة على ثلاثة أقسام رئیسة: 

ه یتحدّث حول ستة أنواع من نماذج الاسمیة. یتابع غريماس حدیثه حول نظریة الشخصیة على أساس النظریة العاملیة. إنّ 
)اخوّت، «. على أساس المفارقات الثنائیة في مجال الدلالة»العاملیة في مجموعتين ثلاثیة، وهذه الفئة یتمّ تصنیفها 

الاعتقاد بوجود الأضداد المزدوجة هو المبدأ الحتمي في بنیة التفكير ( بصورة عامة يجب القول: إنّ 146ش: 1371
( من هذا المنطلق، إنّ كلّ روایة باعتبارها (Levi strauss- 1964: 62نا تتعدد وظائف المفارقة. ومن ه .البشري

 خطة عامة ومتماسكة ترتبط بالأنماط المبنیة على أساس تلك السردیة، حتّ في معارضة بعضها البعض.
المفارقة هو نفس الشيء الّذي إنّ النموذج العاملي الأوّل یضع العامل والهدف ضدّ بعضهم البعض. فالهدف في هذه 
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يجتهد العامل من أجل تحقیقه. إنّ العامل هو نفسه الّذي یبحث عن الهدف. وبالتالي: یقع "البطل" )العامل( والموضوع 
)الهدف( في مواجهة بعضهما البعض. أمّا النموذج العاملي الثاني، فهو عبارة عن روایة المفارقة العاملة والمعمولة. في الواقع، 

صبح المرسل والمستلم للبلاغ ضدّ بعض في نقاط مضادة. إنّ المرسل في هذه الروایة یبعث بالعامل أو البطل نحو الهدف ی
)الموضوع(، وإنّ المعمول )المستلم( أیضاً بدوره یعمل على استلام الهدف من العامل. أمّا النموذج العاملي الثالث فهو یضع 

. ویقعان في النقطة المضادة للمساعد وموضع المعارض والمنافس للعاملیة. یسعى المساعد والمعارض ضدّ بعضهما البعض
 المعارض في هذه العلاقة أن يحول بين العامل ووصوله إلى هدفه.

یعتقد غريماس بأنّ الأدوار العاملیة الستة والعلاقات الثابتة القائمة بینهم، یشكّلان الإطار الرئیسي لجمیع أجزاء »
«. سبیل المثال: القارئ هو من يحدد إذا كانت الشخصیة الخاصة من نوع المساعدة أو المعارضة للبطلالروايات. على 

 ( 86، 1384)برتنس، 
وبالتالي، بناء على نظریة غريماس العاملي يجب تصنیف شخصیات الروایة وتقديمها على أساس ما یقومون به من أفعال 

 وتصرفات طوال القصة.
. مستوى 1»ف كلّ شخصیة بناء على الفعل الّذي تقوم به ضمن الفئات الثلاثة التالیة: من هذا المنطلق،  تصنّ 

( وبالتالي، 163: 1372)احمدی، « . مستوى الكفاح والاجتهاد3. العلاقة القائمة بين الشخصیات 2الشوق والإرادة، 
. الرغبة، البحث أو الهدف 1ع الروايات: ثلاث صورة أساسیة ربّما نجدها في جمیع أنوا »تصف "العاملیة" في نموذج غريماس 

 ( 144: 1384سلدن و ویدوسون، « ) . المساعد /المعارض3. العلاقة )المرسل/المستلم(، 2)المعرَّف/ موضوع التعریف(، 
 

 ـ القسم التحليلي7
لشخصیة من إنّ الشخصیات تتمتع بمیزات وخصوصیات عاملة تؤدي إلى تقدّم في أحداث القصة، وفي الواقع، تتكوّن ا

خصائص مستقرة نسبیاً تّم توحیدها وانسجامها ضمن مشروع واحد ووحدة شاملة. فروایة "المستنقع" أیضاً تتمتع بوجود 
شخصیات متعددة باعتبارها مشروعاً متكاملًا تقوم كلّ شخصیة بأدائها العاملي ضمن النسق القصصي. أمّا الشخصیات 

ورها الرئیسي أي: الوصال والهجران، الظلم، الانتقام، والذاتیة في العلاقات الرئیسة في القصة فهي تتمثل من خلال مح
الإنسانیة والتقابل ما بين القیم واللاقیم وهي علاقة تتبلور من خلال ثلاث شخصیات على صورة الهرم )سهير، فؤاد 

 حیاته وله حضور ملموس ومؤثر وسوسن(، یقع فؤاد في رأس الهرم وتدور أحداث الروایة على أساس الوقائع التي تحدث في
في الروایة مقارنة مع الشخصیات الأخرى. "سهير" بنت هادئة، منطقیة وهي آخر العنقود في الأسرة. وهي دائماً تكابد 
الظلم والأنانیة الّتي تلحق بهاء جراء تصرّفات أختها الأكبر "سوسن". و "سوسن" ذات شخصیة أنانیة تحصر الخير لنفسها 

ري وراء ما تملكه شقیقتها "سهير" وقد كان أبوها وأمّها يحمیانها في هذا الطریق، وكانت "سهير" دائماً هي من  ودائماً تج
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كان يجب علیها أن تعفو وتصفح. كانت الشخصیات في هذا المسار العاملي للقصة متغيرة وتتمتع بشيء من الحیویة 
 والحرکیة.

 
 ملية والهدف( ـ  النموذج العاملي الأوّل )مسألة العا1ـ 7

من أهمّ الأدوار العاملیة في هذه القصة. یظهر "فؤاد" على هیأة إنسان عاشق،  -أي بطل الروایة-تعدّ شخصیة "فؤاد" 
مؤدّب وملتزم بالعقائد الدینیة في النقطة المركزیة بين الأسرتين. إنّ فؤاد باعتباره الشخصیة العاملة يجتهد في سبیل البحث 

محبوبته أي "سهير". من هذا المنطلق، وعلى أساس نظریة غريماس حول الأدوار العاملیة، فالعامل  عن طریق الوصول إلى
يجد نفسه أمام هدفه. "سهير" تتعرّف صدفة على ولد باسم "فواد" في محطة لمترو الأنفاق وهناك یقع الحبّ فیما بینهما. 

لكي لا یقعا في الذنب والأمور المحرمة. وبالتالي: تلعب "سهير"  وبعد فترة من اللقاءات التي كانت تتمّ سراًّ، یقرران الزواج
في هذا الموقف دور العامل الّذي يجتهد للوصول إلى غایته. تشعر "سهير" بالقلق لعدم موافقة أبویها على الزواج من فؤاد؛ 

ى البنت الأكبر أن تتزوج أوّلًا ولم لأنّ الأخت الأكبر "سوسن" لم تتزوج بعد، وكان التقلید السائد في المجتمع یقول بأنّ عل
یصحّ غير ذلك. یلتقي فؤاد بوالد "سهير" في أحد المقاهي التي كان یتردد إلیها والد سهير دائماً وذلك لكي یستأذنه 
للخطوبة. والد سهير في البدایة یقترح على فؤاد الزواج من "سوسن" لأنّها البنت الأكبر ویقول له أنّها أجمل من "سهير". 
لكن فؤاد یصرّ على الزواج من "سهير" وفي نهایة المطاف وبعد فشل مؤقت، یعلن والد سهير عن رضاه بالنسبة إلى هذا 

 الزواج.
 ــ لابدّ أن نتزوج» 

 ــ تریث يا فؤاد
ــ نفد صبری، سنة کاملة و أنا أنتظر، لم أعد قادراً علی کبت مشاعري، النار تتلظی في جوفي و الوساوس تتضخم في 

 (1أسي وتنساب کالأبالسة تفح في أعماقي تغریني بک .....)سحار، د.ت: ر 
إنــأ أعــرف أنــة عاقلــة، و فــ ا مــا دفعــأ إليــة  لنبــأ بنفســي و مــا أشــهی أن ي ــع التقــدير يــدی في يــد  و »

 (28صدر: )نفس الم«. عادت الحياة الطيبّة لمهجتنا و لکن  لنعلم أنّ الدنيا قسمة، وأننا لاندري ماذا یجئ به الغد
یبـدو لنــا محاولــة العامــل وحرکیتـه للوصــول إلى الغایــة مــن خـلال حدیثــه و یشــعر بالارتبــات لانتظـاره الــّذي قــد اســتغرق و 
طال بینما تدعوه سهير  إلی الصبر و الهدوء، وكیف أنهّ یصف "سـهير" بصـفة العاقلـة ویریـد منهـا أن تفكّـر في هـذا الموضـوع 

والمشـــاعر الشخصـــیة. و"ســـهير" أیضـــاً توضّـــح لـــه الظـــروف المســـیطرة علـــى الأجـــواء في بعقـــل ورویـــة دون تـــدخل الأحاســـیس 
 عائلتها بصورة واضحة وصريحة؛ لربّما يجد لها حلّاً مناسباً: 

 [
 D

O
R

: 2
0.

10
01

.1
.2

67
67

74
0.

20
22

.4
.2

.6
.3

 ]
 

 [
 D

ow
nl

oa
de

d 
fr

om
 s

an
.k

hu
.a

c.
ir

 o
n 

20
23

-1
1-

15
 ]

 

                             8 / 21

https://dorl.net/dor/20.1001.1.26767740.2022.4.2.6.3
https://san.khu.ac.ir/article-1-287-ar.html


 علی احمدی                                                                        ...        "واية "المستنقعتحليل شخصيات ر        
 
 

 

13 
 

ــ و تلفتت سهیر فی قلق ثم قالت: لـو رف ـوا زواجنـا لاتـارت آمالنـا، و تحطّمـت سـعادتنا و تمشـی الحلـم الل يـ  
 ال ی نعيش فيه.

 لاأدری لماذا يرف ون زواجنا؟ــ إنأ 
 (4ــ إنة لاتعرف سوسن، أمي تتحاشی غ بها و تخشی ثورتها، و أبي تر  لها الحبل .... )نفس المصدر : 

إنّ نبرة الحوار بين العاملين )فؤاد وسهير( یتخلّلهـا نـوع مـن الیـأس والأمـل؛ فإنّهمـا متّحـدان لاجتیـاز هـذا المـانع والوصـول 
 تهدان بغیة الوصول إلى آمالهم والبدء بحیاة طاهرة عن طریق الحلال.إلى الغایة؛ لذلك يج

 
 

 ـ النموذج العاملي الثاني )مسألة الأدوار العاملية والمعمولة(2ـ 7
على ضوء النموذج العاملي الثاني، إنّ حیاة عمر المشتركة )صدیق فؤاد الحمیم( مع زوجته التي كانت لهما حیاة طاهرة 

دة فؤاد الّذي كان قد جاء من القریة إلى المدینة للحصول على عمل وكان یعیش بمفرده، ويخشى ورومانسیة وكذلك وح
الوقوع في الذنوب في أجواء المدینة بسماتها الساحرة والخادعة یعدّ عاملًا فاعلًا في سير أحداث القصة وتكاملها وحركیة 

ذا الجزء من النموذج المذكور، يحكي لنا حالة إنسان ریفي البطل لكي يمضي نحو غایته وهدفه. إنّ أجواء هذه القصةّ في ه
 عاشق ینجذب إلى فتاة عفیفة طاهرة في بیئة المدینة وهو اتجاه یعرف باسم "سیل الوعي":

نفد صبری/ الوحشة و الغربة و الابتعاد عن أفلي تؤلمنی ..... بتُ أخشی نفسي، أخـاف أن ينتصـر ضـعفي و أن 
لمــتربص في أغــواري ينطلــق، فــأو أريــد زوجــل طــافرة الــ يل حتــی ليلــة ال فــاف. لابــدّ أن أرتکــم مــا أخشــاو و الــوحش ا

 (33أت وّج کصديقی عمر حتی أطوی ف و الحياة الهائلة و الفردية .... )سحار، د.ت: 
لنهائیة من بناء على النموذج الثاني، إنّ الدور العاملي والدور المعمولي واحد في هذه الروایة، وإنّ النفع والفائدة ا

نصیب الدور العاملي؛ لأنّ البطل الرئیسي في القصة )العامل(، على الرغم من التحولات النفسیة الكبيرة التي تحدث له، 
یتحمل الكثير من العناء والصعوبة في سبیل البحث عن الذات وفي النهایة وعندما یبلغ غایته وهدفه، إنهّ هو الفائز 

ند یتمّ الوصال. إنّ الكاتب یصوّر لنا الحالة الرومانسیة )لحظة بلوغ الدور العاملي للهدف( والمنتصر في اللحظة الفریدة ع
وذلك من خلال بیانه عن طریق المونولوج الداخلي على لسان فؤاد وعندما یقترب من تحقیق هدفه وآماله، وهذا إن دلّ 

 ة )الجهة المعمولة(: على شيء فهو یدلّ على انتفاع الدور العاملي )البطل( من هذه العلاق
أسعد بقربة و أطفئت النار المتاججة فی جوفي بة عدتُ إلی جنتة بعد المرارات و الصعو ت و أقبلـت علـی 

 (21السعادة )سحار، بی تا: 
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من هذا المنطلق، الجهة المعمولة أو المستلمة، هي نفس شخصیة البطل أي فؤاد تلك الشخصیة العاملة التي یصبح 
صیة المنتفعة أو المستسلمة أیضاً وذلك بعد بلوغه الهدف والغایة. وبالتالي: شخصیة "فؤاد" بناء على فكرة نوعاً من الشخ

غريماس التي تتجلى في النماذج الثلاثة للصورة الروائیة هي مرتبطة بصورة "علاقة )المرسل/المستلم(" في هذه المرحلة من 
قائمة بين الطرفين )بين الدور العاملي والجهة المعمولة( باعتبارها المرسل الروایة؛ لأنّ مدار الحدیث يجري حول العلاقة ال

 والمستلم.
 

 ـ النموذج العاملي الثالث )مسألة الجهة المساعدة والمعارضة(3ـ7
یعدّ هذا النموذج الّذي هو الواقع یقع ضمن الصورة المساعدة والمعارضة، یتمتعان بفاعلیة أكبر مقارنة مع النموذجين 

يرین. شخصیة "سهير" في الروایة هي ضمن الشخصیات المساعدة؛ لأنّ حضورها یتمثل بجانب العامل وكذلك كانت الأخ
عونًا ونصيراً لفؤاد في سبیل بلوغ الهدف والحلم المنشود. كأنّما یتجلّى لنا روحه وذكراه على صورة تیّار الوعي في جمیع 

إنّ مدار حیاته یدور حول شخصیة "سهير" في جمیع أحداث القصة؛ لحظات حیاة فؤاد. فؤاد یعیش على ذكرى "سهير" و 
ذكرى جمیع اللقاءات التي كانت له مع "سهير" وصورة "سهير" البرئیة أصبحت منقوشة في ذهنه وهي بمثابة المشرف الّذي 

سه في مواجهة "سهير" يجعله لا يخطو في المسار الّذي یتسبب في خجله وإحباطه بالنسبة إلى المحبوب. كأنما فؤاد یرى نف
وفي صدد التوضیح لها حینما یقوم بالأعمال والأفعال المختلفة في الروایة، و "سهير" عنده بمثابة ذلك المیزان الطاهر والجدیر 
الّذي یهواه ویعشقه بكلّ ما أوتي من إحساس. و"سهير" أیضاً بدورها تأمل الوصول إلى غایتها من خلال سلوك الطریق 

 تحمل أي قلق أو عناء وقد بدا لنا ذلك في قولها التالي:الصحیح ودون 
ــ کانت تحبّه و کانت صادقة فی حبّها، تتمنّی أن يغُريها علی الفرار و أن يواجهـا العـام معـا فـی صـبا  يـوم و يعلنـا 

تأتـی البيـوت مـن أتّما قد صارا زوجا و زوجة فی الجو الهادئ دون قلق، و لکنه م يکن من ذلة الطراز. إتّا تريد أن 
 (12)سحار، د.ت:  ابوابها، و إتّا لتهاب من کل ما يتربص بها خلف الأبواب.

ویعدّ "عمر"؛ صدیق فؤاد هو الآخر ضمن الشخصیات المساعدة في الروایة، فإنهّ یهيّء المجال للحوار بين والد سهير 
لكي یعدّ الأرضیة في -يجتهد قدر الأمكان-ه و)جلال( وفؤاد في المقهى ویسعى المشاركة في الحوار كحام وصدیق وفي ل

 بلوغ فؤاد إلى هدفه. وكان یدعوه إلى الأمل والسكینة وأن لا یستسلم في سبیل هدفه الذي یرمي إلیه:
 لستُ أدری کیف أستهل الحدیث ماذا أفعل لو رفض أبوها؟

 فقال له عمر أنبل أصدقائه في هدوء:
ســیرفع عــن کافلــة أثقــال الهمــوم    إبــر الشــة و لا تستســلم ...أو مطمــئن لــن يرف ــة ثســق بنفســة و لاتخــ  
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 (47التی تحملها وحدو ... )سحار، د.ت: 
نشهد في أقسام مختلفة من الروایة الأواصر العمیقة التي تجمع ما بين عمر وفؤاد. إنّ شخصیة "عمر" هي شخصیة دالة 

في الحدّ من القلق عند الشخصیة العاملة. هذه القصة التي  على الحقیقة وهي من فئة المساعدة؛ لأنّها لعبت دوراً مؤثرّاً 
نشهد فیها ملامح من الحداثة تروي لنا حكایة الاضطراب والتشویش وكذلك المشاعر النبیلة والإنسانیة والشجاعة التي 

للقاء مع والد سهير یتحلّى بها بطل القصة. إذ فؤاد لا یفضّل العزلة والانزواء؛ بل یسلك جمیع الطرق المتاحة، من ذلك: ا
الّذي رأى في ذلك فرصة سانحة، وبالتالي إنهّ لم یذهب إلى لقاء والد سهير بمفرده بل آثر أن یفعل ذلك برفقة صدیقه الّذي 
هو أكثر تجربة وحنكاً لعلّ ذلك یُساعد في كسب محبة والد سهير. مع أنّ والد "سهير" في المرحلة الأولى یعُلن رفضه 

بناء -ج من أجل التقالید الخاطئة والمسیطرة في المجتمع العربي ویظهر كشخصیة معارضة ویقترح علیه الزوا  بالنسبة إلى هذا
أن یتزوج بابنته الأكبر، ولكن بعد مدّة ینتبه "والد سهير" إلى أنّ بإمكان ابنته أن تعیش مع فؤاد الّذي  -على وصیة زوجته

شرع حیاة طیبة؛ لذا عمل كشخصیة مساعدة وعاملة ولم یصغ یظهر مصراًّ علی الزواج مع سهير وهو إنسان خلوق ومت
 للتقالید السائدة في مجتمعه:

قال جمل: سوسن أخت سهیر و لاتکبرفا إلا بسـنت  و فـی أن ـج و أوـل و قـال عمـر مواسـيا  صـديقه و لکـن 
ــه لايطلــم إلا الصــنف الــ ی يشــتهيه. فقال جــمل و فــو یا عمــی يــدخل الإنســان مطعمــا و یجــد اصــنافا  کثــیرة و لکنّ

ي حة: و الله یا بنیّ إنأ أشتهی کلّ الأصناف و آکل کـل صـنف يقـدّم إلـیّ . فقـال عمـر متملقـا : و لکـن فـؤاد إذا 
أحمّ صنفا  يستطيع أن يصبر علی طعـام واحـد و قـال جـمل و فـو يصـوب نظراتـه إلـی فـؤاد: فيـه مـا رأيـة؟ رأيـی یا 

قال: أمري لله و مدّ يدو إلـی فـؤاد و قـال لـه و فـو يصـافحه: مبـار . ) عمي أنأ أريد سهیر و أطرق جمل فنيهة و 
 (27سحار، د.ت: 

ونشهد هناك بعض الشخصیات المعارضة في الروایة وهي شخصیات تتسبّب في الحبكة في المسار القصصي؛ لأنّ هذه 
لسعادة والشقاء. تعدّ شخصیة "سوسن" المواجهة بين الحبّ والكراهیة، العفو والأنانیة، ا -بصورة عامة-الروایة تعكس لنا 

)شقیقة سهير( من أهمّ الشخصیات العاملة والمعارضة في الروایة وهي شخصیة ذاتیة تتسم بالأنانیة وكانت تسعى دوماً إلى 
التسلّط على ممتلكات أختها "سهير"، وكان والدها والدتها یقفان بجانبها في هذا الطریق. وكانت سهير محكومة دائماً 

صفح والتسامح. من هذا المنطلق، هذه الشخصیة العاملة والمعارضة، تصوّر أبعادها الإنسانیة وشخصیة فؤاد وسهير بال
 أكثر من قبل وذلك من خلال سلوكها الّذي یظهر منه الحصد والكراهیة:

م يتقـدم أتقف سوسن فی سبيل سعادتنا دون أن نحـر  سـاکنا؟ و ماذنبنـا إذا کانـت سوسـن م بفـق لبهـا قلـم و 
لطلـــم يـــدفا انســـان. صـــرت أمقـــت سوســـن دون أن أرافـــا، غرســـت فـــی قلبـــی بغ ـــها، بـــت أتصـــورفا غـــولا منق ـــا 
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 (6لإختطاف فناءتی، و حشا مکشرا عن أنيابه لافتراس سعادتي، عاصفة فو جاء تقتلع أمأ. )سحار، بی تا: 
لأنّ "سوسن" قد نجحت في تنفیذ حیلتها وقد  وفي موضع آخر، سهير تصرحّ بآلامها ومصائبها إلى أمّها بنبرة غاضبة؛

 تحوّل ذلك إلى واقع وقد تمكّنت هي من أن تخطف خطیبها عن طریق الحیلة وخانت أختها "سهير": 
المجرمة .. السافلة ... سرقت فؤاد، سلبته مأ في خسة دون خجل. إتا ألقتأ بيـدفا فـی جحـيم العـ اب  ليتـأ »

 (58)سحار، د.ت: ..«. ن أخل، ليتنی م أولد م أکن أختها... ليتها م تک
أمّا الإشارة إلى صفات الأفراد الأخلاقیة والباطنیة فهو طریق آخر لتقديم الشخصیات إلى المخاطب. ابتسامة "سوسن" 

 الخبیثة تنبع عن ذاتها الخبیث والشرور.
وبسـطته وراحـت تتفـرس فيـه وعثرت سوسن علی مفرش السرير ال ي کانـت سـهیر تعـدو لبيـت ال وجيـة فج بتـه »

ــد سوســن فاربــد وجههــا وجــن جنوتــا.......... ....... وأصــب  نصــف  وفي عينهــا طمــع. وهــت ســهیر مفرشــها في ي
المفرش ب  يـدي سوسـن، ونصـفه ا خـر بـ  يـدي سـهیر. واسـتجمعت سـهیر قوافـا وشـقته شـقا، کـان أفـون عليهـا أن 

ن، کانــت راضــية حقــا... فــ ذا کانــت م تأخــ و فقــد حرمتهــا أیافــه، تتلفــه مــن أن تســلبه العرســة منهــا. وابتســمت سوســ
 (74و 73)سحار، د.ت: «. وف و غاية أمانيها، وترکته لها وانصرفت ووجهها يتألق

وبناء على النماذج المذكورة أعلاه، إنّ السحّار في وصفه لشخصیة سوسن الحقیقیة یعتمد على بعض الصفات مثل: 
ة، العرسة. فتشبیه سوسن بابن عرس تشبیه استعاري ینشأ عن ذاتها الشریر وطینتها السیئة؛ وبناء المجرمة، السافلة، الخبیث

على سلسة الحوادث التي تجري في القصة، عندما یتعرّف المخاطب على سوسن وینتبه إلى تصرفاتها وسلوكها، یعلم بأنّ 
 لال أخلاقها في الحالات والظروف المختلفة. الشر والحقد يحیط شخصیتها من كلّ جانب وهي صفات بارزه تبدو من خ

الفضاء المغلق الحاكم في الأسرة التقلیدیة الّتي یعتقد بزواج الأخت الأكبر أوَلًا، من الأفعال المعارضة التي تصیب الدور  
 روایة:العاملي بمشاكل عدیدة وربّما هذا الأمر سبب وعامل في بروز الأدوار المعارضة الأخرى التي نشهدها في ال

)سـحار، «. قلت لة لن يوافقوا علی أن أتـ وج قبـل سوسـن إذ والـدیّ خاصـة أمّـي تقـع فيمـا يقـع فيـه النـاس-» 
 (4د.ت: 

في الحوار القائم بين فؤاد وسهير، فیما یتعلّق بإعلان ارتباطهم ومسألة الخطوبة، تطرح سهير هذا الموضوع وهي تشعر 
-غر ولي أخت أكبر مني وهي لیست متزوجة بعد؛ لذلك لن توافق أسرتي بخوف وقلق وتقول لفؤاد: إنّي الأخت الأص

على هذا الزواج حتّّ إشعار آخر، فأمّي تتأثّر بكلام النّاس كثيراً في هذه المسألة؛ وقد ظهر هذا الموضوع في  -خاصة أمّي
 موضع آخر من الروایة أیضاً وعلى لسان "جلال" والد سهير" بأسلوب آخر:

 (25)سحار، د.ت « أن أعطية ابنل، ولکنأ کأب أحم أن تت وج الکبری أولا......... يسرني»....... 
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هذا في حين أنّ القرآن الكريم قد أعلن رفضه بالنسبة إلى هذا التقلید الخرافي والخاطئ الّذي یصرّ علیه النساء في 
ابنتیه في قوله تعالى في سورة القصص: الغالب وذلك عندما اقترح شعیب على النبي موسى علیه السلام أن یزوجه إحدى 

 (27)قصص/« قال إني أرید أن أنکحک إحدی ابنتیَّ هاتين ... » 
تعدّ "والدة سهير" أیضاً ضمن الشخصیات المعارضة في الروایة، فهي على الرغم من معرفتها بأنّ فؤاد ولد جیّد وابن 

ترفض فكرة زواجه بسهير وذلك یرجع إلى   -في البدایة-أنّها حلال وله مكانة جیدة من حیث اشتغاله وأوضاعه المادیة إلا 
كونها امرأة معرضة لأنواع الهجمات والاتهامات مِن قِبل الآخرین وكذلك من أجل مشاعر سوسن الحساسة؛ تبدي 

ث كانت معارضتها بالنسبة إلى هذا الزواج ومن جهة أخرى أیضاً كانت قد منحت ابنتها الكبرى سلطة كبيرة في الأسرة بحی
الأم تهاب ابنتها وهي قلقة وبشدة بالنسبة إلى سعادتها ومستقبلها؛ لذا تطلب من زوجها جلال أن یقنع فؤاد لكي یغضّ 
النظر عن ذلك، وإنّ جلال أیضاً بدوره كان خاضعاً لهذا التقلید تبعاً لرأي زوجته وكان یرى هذا الزواج عیباً إلا أنهّ لم 

 یعارض هذه الفكرة. 
ان طيبــا و ابــن الحــمل لا مــانع عنــدی، فقالــت الأم فــی دفــش: و سوســن؟ مــا لهــا؟ کيــف توافــق علــی زواج ــــ لــو کــ

سهیر قبل أن تتـ وج سوسـن؟ و أطـرق الرجـل قلـيم ثم قـال: و مـاذا نسـتطيع أن نفعـل؟ قالـت: نعـر  عليـه سوسـن و 
ع أن أرفـ  شـا  جـاء يطلـم يـد نقول له: إن سوسن أخت سهیر و إذا أصـرّ علـی أن يتـ وج سـهیر نرف ـه. لا أسـتطي

ابنتی، لا عيم فيه إلا أنه طلم الصغری و م يطلم الکبری ستت وج سوسن و یأتيها ابن الحمل کما جاء إبـن الحـمل 
 لسهیر .

 (77)سحار، بی تا: ــ و ترقرقت الدموع فی عينی ا م و غمغمت : کبدي یا بنل!! 
لوصف الدور العاملي بجمیع محاسنها والجهة المعارضة )التقلید  اعتمد الكاتب على أسلوب ظریف وبجمال متألّق

على حسب جنسهم الّذي -الخرافي( وذلك بالاعتماد على صنعة المدح بما بشبه الذم. وقد بيّن الكاتب دور الوالد والوالدة 
 هذه القضیة. وردّة فعلهم بالنسبة إلى -يمثّل الأوّل دور المنطق والعقل والأم هي مثال للإحساس والمشاعر

یعدّ "فؤاد" شخصیة رئیسة بين الشخصیات الأخرى في الروایة )الأختان وأسرة جلال( وإنّ جمیع الأحداث في الروایة 
مرتبطة به نوعاً ما!. انتصار سهير وهزيمتها، مقتل سوسن، خیانة صدیقه عمر ووقوعه في السجن، انفصال أحلام عن 

 ن الروایة وكان لفؤاد بها علاقة؛ إمّا بصورة مباشرة أو غيرمباشرة.زوجها عمر و... جمیعها أحداث وقعت ضم
قد ظهرت بصورة ثابتة؛ لأنّ جلال قد ظهر  -سوى جلال والد سوسن-مع ذلك، فإنّ جمیع الشخصیات في الروایة 

)استحالة سهير الداخلیة مخالفاً ثم تحوّل إلى شخصیة موافقة، ولم نلحظ فیها تحوّلًا وحركیة ذات بال إلا بصورة مختصرة جدّاً 
بعد خیانة أختها(. علاوة على ذلك،  أمّا فیما یتعلّق بالشخصیات المتعددة الأبعاد، فإنّ الشخصیات المساعدة والمعارضة 
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في هذه القصة جمیعها شخصیات بسیطة وأحادیة الأبعاد، وهي تعُرف ببساطتها من أجل شرحها الموجز من قِبل الكاتب، 
 غيّر خلال الظروف والأوضاع المختلفة.وهي شخصیات لا تت

ومع وجود التحلیلات المبسوطة حول الشخصیة الرئیسة للشخصیة العاملة في القصة، إنّ الكاتب لم ینجح نسبیاً في 
تحلیل ومعالجة الشخصیة الرئیسة؛ لأننّا من خلال البحث في الروایة، نجد منطلقاً ضیّقاً حول شخصیة فؤاد في ذهن 

هذا الأساس، لم یتمّ التصریح بصورة واضحة حول نفسیة أسرة فؤاد )أبویه وأقربائه( حتّّ یشعر المخاطب  المخاطب وعلى
بقرابة نفسیة حول ما عاشه فؤاد في السنوات التي عانى فیها من الغربة والألم وتقلّبات الحیاة. وكذلك إنّ الكاتب لا یدلي 

 الروایة، أي: عمر وأحلام، هذا في حين أنّ فؤاد كان في ظلّ هذه الأسرة بمعلومات كافیة حول الأدوار العاملیة الرئیسة في
لسنوات عدیدة، وقد تّم تصویر مناسباته وعلاقاته مع هؤلاء الأفراد. كان بإمكان الكاتب أن یعكس الأدوار العاملیة 

 للمخاطب غایة المساعدة إلى الدور والحوار القائم بين هذه الأسرة باعتباره آلیة لتقديم أبعاد شخصیاتهم وذلك لكي یتبيّن 
 العاملي.

 
 النتائج

نحو معرفة العلاقات  -وبفكرة واعیة-على ضوء نظریة غريماس حول الأدوار العاملیة، بإمکان القارئ للروایة أن یتّجه 
لیاتها العاملیة والمناسبات بين الشخصیات الموجودة في الروایة. إذ هذه الشخصیات تؤسس العلاقات البینافردیة من خلال آ

وبالتالي، تندرج ضمن المستويات الستة المحددة في نموذج غريماس، ومِن ثَمّ تجرّب صوراً مختلفة على أساس مكانتها في 
الروایة. یظهر لنا من خلال دراستنا وتحلیلنا للشخصیات في روایة "المستنقع" لعبدالحمید السحّار على ضوء نظریة غريماس 

ایة المذكورة قدّ مرّت بمراحل روائیة ثلاث وفي كلّ مرحلة نلتقي بعاملين مفتوحين وفي نهایة المطاف، تنعكس العاملیة بأنّ الرو 
صورة واحدة وترتبط بالعاملين معاً. أمّا المرحلة الأولى من الروایة، فهو بطل القصة )فؤاد( الّذي يأتي من القریة إلى المدینة 

ه عمر وزوجته أحلام في ظلّ فضاء المدینة والحیاة العزوبیة؛ لذلك یشعر بنوع للحصول على العمل وله علاقات مع صدیق
من الاستحالة الداخلیة، وهذا الأمر یدعوه إلى اختیار شریك وأنیس طاهر في حیاته. في هذه النقطة، یعمل البطل باعتباره 

ء الّذي یتعين من خلال وصاله العامل الفاعلي على تجربة الهدف والبحث عنه والعامل الآخر هو الهدف أو الشي
 للمحبوب.

وفي المرحلة الثانیة: یبرز لنا البطل كقوة فاعلة من خلال سيره إلى الهدف؛ لیقدم لنا تعریفاً مقابل العاملين الفاعلين؛ 
ين عمر عن ضالته من خلال العشرة مع الدور العاملي، أي: الحیاة المشتركة والرومانسیة التي كانت ب -بمفرده-لأنهّ یبحث 

وأحلام )المستلم( ويجتهد ویصرّ في سبیل بلوغ الهدف والغایة )المرسل(. وفي هذه النقطة بالذات یستوعب البطل صورة 
 المستلم" ویعمل على تحقیقها. -"المرسل
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اب وفي المرحلة الثالثة من الروایة، السير نحو الهدف یستلزم تحمّل المصاعب والمواجهة مع الموانع والكثير من الصع
 الأخرى.

کما الشعور بالوحدة والخوف من ارتكاب الخطئیة والإثم وتصویر حیاة رومانسیة وطیبة في أفكاره كان یدفعه نحو 
الوصال أكثر فأكثر، لكن في سبیل الوصول إلى الهدف، كان یقع في مواجهة الجهة المعارضة من الشخصیات السلبیة. 

ور كبير في حماسه؛ فكانا یشوّقانه في الوصول إلى الهدف. كانت ومن جهة أخرى، كان لحماته أي عمر وأحلام د
"سوسن" ومِن ثّم والدتها ضمن الشخصیات المعارضة في الروایة، وقد لعب والد سهير هذا الدور أیضاً في البدایة وبتحریض 

 من زوجته؛ لكن بعد مدة قصيرة یرافق الدور العاملي )البطل=فؤاد( في بلوغه إلى الهدف.
لعناصر الدالة على الجهة المعاصرة في الروایة هي التقالید الخاطئة التي كانت متداولة في المجتمع المصري وكلام ومن ا

النّاس الّذي كان یقول بأنّ الأخت الأصغر لا يحق لها الزواج قبل أن تتزوج البنت الأكبر، و والدة سوسن كانت تخاف من 
موضوع الزواج ودفعت زوجها جلال أیضاً على المعارضة بالنسبة إلى طلب  عدم الالتفات إلى هذا التقلید؛ لذا عارضت

 فؤاد وهذا أدّى إلى حزنه وانزجاره، بحیث أرغم فؤاد على أن یستعين بعدة أشخاص لیعملو كوسطاء لحلّ هذه الأزمة.
ى تهدئة نفسه من خلال وفؤاد الّذي كان یعاني من اضطرابات نفسیة، لم یؤثر العزلة والوحدة، بل عمل في البدایة عل

المونولوجات الداخلیة واعتمد جمیع ما تهیّأ له من الآلیات للوصول إلى غایته وهدفه. وبناء على بروز الجهة المساعدة 
 والمعارضة في هذه المرحلة والنقطة من الروایة، تّم ظهور صورة "الجهة المساعد/المعارضة".

نّ جمیع هذه العوامل )العاملي، المساعد، المعارض، المرسل، المعمول والهدف(،  بأ -وبوضوح-وفي نهایة الروایة، تبيّن لنا 
 كانت قد هیّأت الأرضیة اللازمة لوصول الدور العاملي إلى هدفه وغایته.
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 «المستنقع » . الأدوار العاملیة في روایة 1الرسم البياني 

 

 
 نقع" في كلّ فئة على أساس نموذج الأدوار العاملیة: صدى الأفكار الرئیسة في روایة "المست2الرسم البياني 
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 ـ الأدوار العاملیة في روایة "المستنقع" 1جدول
 المصادیق الأدوار   

 فؤاد المرسل .1
 وصال المحبوب الهدف .2
 حیاة فؤاد بمفرده ـ حیاة عمر وأحلام الزوجیة والرومانسیة .العامل3
 فؤاد .المعمول4
 هير ـ والد سوسنعمر ـ أحلام ـ  س . المساعد5
 سوسن ـ والدة سوسن ـ التقالید الخاطئة والخرافیة في المجتمع العربي  . المعارض6

 
 المصادر

 القرآن الکریم 
 ( ،ساختار و تأويل متن، ج1372احمدی،  بة )چاپ دوم، تهران: مرک 2 ، 
 ( 1364ایرانی، ناصر ،)افست )سهامی عام(. ، چاپ اول، تهران: نشرداستان: تعاريف، اب رافا و عناصر 
 (،دستور زبان داستان، اصفهان: فردا1371اخوت، احمد ،) 
 ( ،داستان کوتاه در ایینه نقد، تهران: فردا1379اولیائی نیا، هلن ) 
 ( مبانی نظریه ادبی، ترجمه محمد رضا ابوالقاسمی، تهران: ماهی1384برتنس، یوهانس ،) 
 (1378پرین، لورانس ،)ترجمة سلیمانی و فهیم نژاد، تهران: دار لصوت و المعنیالأدب القصصی ،البناء، ا ،

 الرهنما.
 ( ،راهنمای نظریه ادبی معاصر، ترجمه عباس مخبر، چاپ سوم، تهران: طرح 1384سلدن، رامان؛ ویدوسون، پیتر ،)

 نو
  .)مصر: مکتبة مصر.المستنقعجودة السحار، عبدالحمید )لا تا ، 
 ( الواقعیه فی 2005حسن، عبد الله ،)الروایه العربیه، بيروت، دار الفکر 
 ( 1392حاجی زاده، مهين، ابهن، محدثه ،) «از غادة السّمان بر  75تحلیل ساختاری شخصیت های رمان بيروت

 55ــ80، صص 7، شماره 3اساس نظریه کنشی گريماس، دو فصلنامه نقد ادب معاصر عربی، سال 
 (1378داد، سیما ،)دار مروارید.، تهرانمعجم المصطلحات الأدبية : 
 ( الخطة فی الروایة، ترجمة مهرنوش طلایی، ط 1387دیبل، آنسن،)اهواز: دار الرسش.1 ، 
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 (1389دیپل، الیزابت ،)تهران: دار المرکز. 1، ترجمة مسعود جعفری، ط الحبکة، 
  ( 1375طريحى، فخر الدین )3رتضوى، ج ، تحقیق: سیداحمد حسینى، الطبعة الثالثة، تهران: مکتبةممجمع البحرين. 
  ( 1383غزالی، محمد بن محمد )1، ترجمة مؤیدالدین محمد خوارزمی، ج احياء علوم الدين. 
 ( 1377فولادي تالاري، خیام ) ،تهران: دار النای1ط عناصر القصص العلمية ، 
 ( صوره المرأة فی روايات عبد الحمید جودة السحار، السعودیه.2006القباع، لطیفه بنت فهد ) 
 تهران: دار السخن.1، ط دليل کتابة الرواية(، 1390، جمال )ميرصادقی ، 
 (1388ـــــــــــــــــ.) ، تهران: دار السخن.3ط عناصر القصة ، 
 (1385ميرصادقی،میمنت ،)تهران،: مکتبةمهناز.3، ط قاموس الفن الشعری ، 
 ( 1379یونسی، ابراهیم ،)تهران: موسسه دار النگاه.6، ط فن القصة ، 
 (، التیّار الإسلامی فی قصص عبدالحمید جوده السیّار، مصر ، المکتبه المصریه1985د )یوسف، زی 
 ( ،نظریه های روایت، ترجمه محمد شهبا، چاپ دوم، تهران، هرمس. 1386والاس، مارتين ،) 
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  دانشگاه خوارزمی با همکاری انجمن ایرانی زبان وادبیات عربی: ناشر                          

 نویسندگان  ©حق مولف                                 

 

بر  اثر  عبدالحميد جودة السحّار« المستنقع»بررسي و تحليل شخصيت های رمان 

 اساس الگوی کنشي گريماس
 

 *علي احمدی

 چكيده 

ی داستان است و یکی از رویکردهای آن، کنشگری است کنش یکی از اجزای بنیادین تشکیل دهندهشخصیت، 

در داستان همان فعل شخصیت است و به کارگیری هر یک از این شخصیت ها در داستان دقت و لطافت های 

رتباط عمیق برقرار تواند با خواننده اای با به کارگیری صحیح شخصیت ها، میطلبد و هر نویسندهخاصی را می

ی . این جستار در صدد است تا با روشکرده و او را به بطن داستان بکشاند و او را تا آخر داستان همراهی کند

می های واقع گرای این نویسندهسحار را که یکی از رمان« المستنقع »توصیفی و تحلیلی شخصیت های رمان 

و واکاوی قرار دهد. گریماس، تحت تاثیر پراپ، نظریه روایت  باشد، بر اساس الگوی کنشی گریماس مورد تحلیل

شناسی خود را مطرح کرده و الگوی کنش وی تقریبا در همه ژانرهای ادبی قابل اجرا است و مدلی را در بررسی 

کنش گزار/کنش »، «کنشگر/هدف» کنش های شخصیتی داستان طراحی کرده است که از سه الگوی دو تایی: 

های پژوهش که با روش توصیفی و تحلیلی تدوین تشکیل شده است. یافته« یار / ضد کنشگر کنش» و « پذیر

شده، بیان گر این است که شخصیت های رمان دارای تقابل های ارزشی بارزی هستند)عشق و خیانت، گذشت 

خصیت و خودخواهی، انتقام و خیرخواهی، باتلاق و شاهراه(طبق الگوی کنشی گریماس، فؤاد به عنوان ش

کنشگر در فضای سنتی جامعه مصری، در راه رسیدن به هدف خویش بدون هیچ گونه ایستایی و رکود حرکت 

 کرده، کنش داستانی را رقم زده و سایر مؤلّفه های این الگو را در مسیر نقش پذیری قرار داده است. 
 

 .جوده السحار، رمان المستنقع روایت شناسی عربی، شخصیت، گریماس، الگوی کنشی،عبدالحمید واژگان کليدی:
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