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چکیده
یکی از مسایل مهم در ارزیابی نتایج پژوهش ها در زمینه هنر ایرانی اسلامی و در پی آن، 
زیبایی شناسی ایرانی اسلامی، بررسی روش ها و رویکردهای پژوهش گران و اندیشمندان است. در نظر 
داشتن یک تلقی خاص از هنر ایرانی اسلامی یا زیبایی شناسی ایرانی اسلامی، می تواند به کلی نتایج و 
یا ارزیابی پژوهش گران را متفاوت کند. یکی از رویکردهایی مهم در زمینه بررسی هنر ایرانی اسلامی، 
رویکرد عرفانی است که سنت گرایی یکی از مهم ترین جریان های آن به شمار می رود. مسئله اصلی در 
این پژوهش این است که معنای زیبایی شناسی ایرانی چیست و نظریه های رقیب در باب هنر ایرانی 
اسلامی و دیدگاه های مرده و زنده به تاریخ در این باره چگونه است. در ادامه این پژوهش، معنای رمز، 
نماد و نشانه بررسی شده و در در پایان، در راستای تطبیق مبانی نظری، تجلی نمادین سرو در ادبیات 
و نگارگری ایرانی مطرح می شود. این پژوهش از نظر ماهیت، کاربردی است. همچنین از نظر نوع، 
پژوهش توصیفی تحلیلی به شمار می رود. روش گردآوری اطلاعات، کتابخانه ای است و تحلیل با روش 
کیفی صورت می گیرد. این پژوهش نشان می دهد که ضمن وارد بودن انتقادهای مختلف به دیدگاه 
سنت گرایان در باب تعریف هنرهای سنتی، مقدس و دینی، آن ها نمی توانند پیوند مناسبی بین هنر 
و عرفان برقرار کنند و در ارایه جایگزین مناسب عملکرد خوبی ندارند. نگاه به تاریخ ممکن است به 
صورت زنده یا مرده باشد و این امر در نتیجه گیری برای پژوهش های زمان حال و آینده بسیار اهمیت 
دارد. به عنوان نمونه، در این پژوهش، خطوط ختایی و درخت سرو با منظری جدید به صورت مختصر 
بررسی شد که نشان می دهد می توان از منظری دیگر نیز به موضوعات هنر ایرانی اسلامی پرداخت. 
به عنوان آینده پژوهش، می توان مفهوم هنر ایرانی اسلامی را از منظرهای مختلف نظری با یکدیگر 
مقایسه کرد و همچنین این راهکار را در قبال موضوعات مختلف در هنر ایرانی اسلامی استفاده کرد.

کلیدواژه ها: هنر ایرانی اسلامی، سنت گرایی، عرفان، نماد، اسطوره،  سرو.

شیکی از مسایل مهم در ارزیابی نتایج پژوهشیکی از مسایل مهم در ارزیابی نتایج پژوهشها در زمینه هنر ایرانی اسلامی و در پی آن، 
شها و رویکردهای پژوهشها و رویکردهای پژوهشگران و اندیشمندان است. در نظر  روششناسی ایرانی اسلامی، بررسی روششناسی ایرانی اسلامی، بررسی روش
یشناسی ایرانی اسلامی، میشناسی ایرانی اسلامی، میتواند به کلی نتایج و  یداشتن یک تلقی خاص از هنر ایرانی اسلامی یا زیباییداشتن یک تلقی خاص از هنر ایرانی اسلامی یا زیبایی
گران را متفاوت کند. یکی از رویکردهایی مهم در زمینه بررسی هنر ایرانی اسلامی، 
یهای آن به شمار میهای آن به شمار میرود. مسئله اصلی در  انترین جریانترین جریان مگرایی یکی از مهمگرایی یکی از مهم ت
هشناسی ایرانی چیست و نظریهشناسی ایرانی چیست و نظریههای رقیب در باب هنر ایرانی  یاین پژوهش این است که معنای زیباییاین پژوهش این است که معنای زیبایی
های مرده و زنده به تاریخ در این باره چگونه است. در ادامه این پژوهش، معنای رمز، 
نماد و نشانه بررسی شده و در در پایان، در راستای تطبیق مبانی نظری، تجلی نمادین سرو در ادبیات 
یشود. این پژوهش از نظر ماهیت، کاربردی است. همچنین از نظر نوع، 
هرود. روش گردآوری اطلاعات، کتابخانهرود. روش گردآوری اطلاعات، کتابخانهای است و تحلیل با روش  یپژوهش توصیفی تحلیلی به شمار میپژوهش توصیفی تحلیلی به شمار می
یگیرد. این پژوهش نشان میگیرد. این پژوهش نشان میدهد که ضمن وارد بودن انتقادهای مختلف به دیدگاه 
نمیها نمیها نمیتوانند پیوند مناسبی بین هنر  گرایان در باب تعریف هنرهای سنتی، مقدس و دینی، آن
و عرفان برقرار کنند و در ارایه جایگزین مناسب عملکرد خوبی ندارند. نگاه به تاریخ ممکن است به 
های زمان حال و آینده بسیار اهمیت 
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Abstract
One of the important issues in evaluating the results of research in the field of Ira-

nian Islamic art and following it, Iranian Islamic aesthetics, is to examine the methods 
and approaches of researchers and thinkers. Considering a specific perception of Iranian 
Islamic art or Iranian Islamic aesthetics can completely render the results or assessment 
of scholars different. One of the most important approaches to the study of Iranian Is-
lamic art is the mystical approach, of which traditionalism is one of the most important 
currents. The main issue in this research is what is the meaning of Iranian aesthetics and 
what are the competing theories about Iranian Islamic art and the dead and alive views 
on history in this regard. In the continuation of this research, the meaning of code, sym-
bol, and the sign is investigated and in the end, in line with the application of theoretical 
foundations, the symbolic manifestation of cedar in Iranian literature and painting is 
presented. This research is practical. In addition, with regard to type, descriptive and 
analytical research is taken into consideration. The collection of information is a library, 
and the analysis is done qualitatively. This research shows that while there are various 
criticisms of the traditionalists’ point of view regarding the definition of traditional, 
sacred, and religious arts, they cannot establish a proper link between art and mysti-
cism and do not perform well in providing a suitable alternative. Watching history can 
be alive or dead, and it is very important to conclude current and future research. For 
example, in this research, the fault lines and the cedar tree were briefly examined with 
a new perspective, which shows that it is possible to approach the subjects of Iranian 
Islamic art from another perspective. As the future of research, it is possible to compare 
the concept of Iranian Islamic art from different theoretical perspectives and use this 
solution for different issues in Iranian Islamic art.
Keywords: Iranian Islamic art, traditionalism, mysticism, symbol, myth, cypress.
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One of the important issues in evaluating the results of research in the field of Ira
nian Islamic art and following it, Iranian Islamic aesthetics, is to examine the methods 
and approaches of researchers and thinkers. Considering a specific perception of Iranian 
Islamic art or Iranian Islamic aesthetics can completely render the results or assessment 
of scholars different. One of the most important approaches to the study of Iranian Is
lamic art is the mystical approach, of which traditionalism is one of the most important 
currents. The main issue in this research is what is the meaning of Iranian aesthetics and 
what are the competing theories about Iranian Islamic art and the dead and alive views 
on history in this regard. In the continuation of this research, the meaning of code, sym
bol, and the sign is investigated and in the end, in line with the application of theoretical 
foundations, the symbolic manifestation of cedar in Iranian literature and painting is 
presented. This research is practical. In addition, with regard to type, descriptive and 
analytical research is taken into consideration. The collection of information is a library, 
and the analysis is done qualitatively. This research shows that while there are various 
criticisms of the traditionalists’ point of view regarding the definition of traditional, 
sacred, and religious arts, they cannot establish a proper link between art and mysti
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مقدمه 
بحث از زیبایی شناسی ایرانی، بازگشتی به تاریخ تمدن این مرز و بوم دارد. با نگاهی به 
هنر ایرانی به این نتیجه می رسیم که این هنر در بطن خود چه قالب هایی فرهنگی را پرورانده 
است. این فرهنگ دیرینه که با فرهنگی دینی عجین گشته، به عنوان هنر اسلامی قالبی نو 
را درهم آمیخته است. جریان هایی که این تمدن از ابتدای گذرگاه تاریخی خود شامل هنر، 
تاریخ، سیاست، فرهنگ و ادب با آن ها مواجه شده، اعم از پیروزی ها و ناکامی ها، مجموعه ای از 
فرهنگ های قومیت ها و بوم های مختلف فرا روری ما گذاشته است. اشتراکات فرهنگی در گذر 
زمان، فرایندمدار و شکوفا شده و در دامن خود، نمادها و اسطوره هایی را پرورش داده که سینه 
به سینه منتقل گردیده اند. مسئله اصلی در این پژوهش این است که معنای زیبایی شناسی 
ایرانی چیست و نظریه های رقیب در باب هنر ایرانی اسلامی و دیدگاه های مرده و زنده به 
تاریخ در این باره چگونه است. در ادامه این پژوهش، معنای رمز، نماد و نشانه بررسی شده 
و در پایان، در راستای تطبیق مبانی نظری، تجلی نمادین سرو در ادبیات و نگارگری ایرانی 

مطرح می شود.

پیشینه پژوهش
در زمینه واکاوی مفهوم زیبایی شناسی ایرانی اسلامی، منبع مستقیمی که با مسئله این 
پژوهش مشترک باشد، یافت نشد. تنها منابعی به صورت غیرمستقیم به این موضوع می پردازند 

که به عنوان منبع در بخش های بعدی استفاده شده اند.

روش پژوهش
این پژوهش از نظر ماهیت، کاربردی است. همچنین از نظر نوع، پژوهش توصیفی - 
تحلیلی به شمار می رود. روش گردآوری اطلاعات، کتابخانه ای است و تحلیل با روش کیفی 

صورت می گیرد.

هنر اسلامی 
درباره هنر اسلامی و واکاوی مفهوم آن، تلقی های مختلفی وجود دارد )ن.ک: موسوی 

تاملی در باب زیبایی شناسی ایرانی اسلامی

اند. مسئله اصلی در این پژوهش این است که معنای زیبا
اههای رقیب در باب هنر ایرانی اسلامی و دیدگاههای رقیب در باب هنر ایرانی اسلامی و دیدگاههای مرده و زنده به 
است. در ادامه این پژوهش، معنای رمز، نماد و نشانه بررسی شده 
و در پایان، در راستای تطبیق مبانی نظری، تجلی نمادین سرو در ادبیات و نگارگری ایرانی 

در زمینه واکاوی مفهوم زیباییشناسی ایرانی اسلامی، منبع مستقیمی که با مسئله این 
پژوهش مشترک باشد، یافت نشد. تنها منابعی به صورت غیرمستقیم به این موضوع 

دههای بعدی استفاده شدههای بعدی استفاده شدهاند. ش

این پژوهش از نظر ماهیت، کاربردی است. همچنین از نظر نوع، پژوهش توصیفی - 
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گیلانی، 1390(. برخی بر این باورند که هنر اسلامی، هنری است که حداقل های شریعت 
دینی را رعایت کرده است )Nasr, 1990: 3-5(، اما برخی هنر اسلامی را صرفا هنر دوره و 
تمدن اسلامی می دانند )Grabar, 1987: 3-18(. همچنین برخی از اندیشمندان، مفهومی 
همچون زیبایی شناسی اسلامی را با اشکالاتی مهم روبه رو می دانند )Leaman, 2004(. هر 
کدام از تلقی ها، باعث ایجاد نتیجه متفاوت در پژوهش می شوند )Shaw, 2019(. در این 
پژوهش، منظور از هنر اسلامی، هنری برخاسته از باور اسلامی است. در این تلقی، هنرمند 
مسلمان با باوری دینی به خلق آثار هنری می پردازد. هنر اسلامی، هنری مرتبط با فرهنگ 
و جامعه اسلامی است. یکی از عوامل تاثیرگذار در جهت دهی خلق آثار هنر اسلامی، نقش 
»ممنوعیت تصویرگری« در باور اسلامی است. این عامل نقشی اساسی در شکل دهی انتزاعی 
نقوش و ساده شدن فیگورها و تزئین گرایی نقوش گل و گیاه و پرنده در رشد هنر داشته است. 
به بیانی دیگر، هنر اسلامی در راستای درهم بافته شدن عقاید اسلامی با سنت ها، آداب 
و رسوم و فرهنگ های ملی اقوام ایجاد شده است. از این رو، زیربنای هنر اسلامی، از یک 
طرف، بر اساس جهان بینی دینی و عقاید اسلامی پایه ریزی شده است. این باورها تقریبا در 
همه کشورهای اسلامی یکسان است. از طرف دیگر، هنر اسلامی بر پایه سنت ها، تمدن ها و 
فرهنگ های ملی و باستانی و سلیقه و تمایلات قومی ملت ها شکل گرفته است. همین سنت ها 
و سلیقه های مختلف ملی، در شیوه اجرا و نوع ایجاد شاخه های هنر اسلامی تنوع به وجود 

آورده است.

رویکرد عرفانی
از رویکردهای مختلفی می توان به هنر ایرانی اسلامی پرداخت. یکی از این رویکردها، 
رویکرد عرفانی است )پازوکی، 1396: 53-60(. از نگاه عرفا، هنرمند اهل طریقت است. او از 
ابداعات خود استفاده نمی کند، بلکه اصولی برای طریقت هنر دارد که آن ها را پیش می گیرد. 
در واقع، نگرش هنرمند کانون توجه نیست، بلکه اصناف هنرمندان موضوعیت دارند. از نگاه  
عرفا، زیبایی همان حقیقت است. تمام حقیقت ها مقامی الهی است. از منظر عرفا، خدا زیبایی 
حقیقی و حس مطلق است. خداوند زیبایی خود را در موجودات به ظهور رسانده پس همه 
چیز در قالبی زیبا است. این امر برگرفته از عرفان نظری و عملی در بستر عرفان اسلامی است 

)برای مطالعه فصول عرفان اسلامی، ن.ک: یزدان پناه، 1393(.

»ممنوعیت تصویرگری« در باور اسلامی است. این عامل نقشی اساسی در شک
ننقوش و ساده شدن فیگورها و تزئیننقوش و ساده شدن فیگورها و تزئینگرایی نقوش گل و گیاه و پرنده در رشد هنر داشت

به بیانی دیگر، هنر اسلامی در راستای درهم بافته شدن عقاید اسلامی با سن
ناست. از ایناست. از اینرو، زیربنای هنر اسلامی، از یک  دههای ملی اقوام ایجاد شدههای ملی اقوام ایجاد شده گ
دهریزی شدهریزی شدهاست. این باورها تقریبا در  هبینی دینی و عقاید اسلامی پایهبینی دینی و عقاید اسلامی پایه انطرف، بر اساس جهانطرف، بر اساس جهان

همه کشورهای اسلامی یکسان است. از طرف دیگر، هنر اسلامی بر پایه سن
ملتهای ملی و باستانی و سلیقه و تمایلات قومی ملتهای ملی و باستانی و سلیقه و تمایلات قومی ملتها شکل گر

ههای مختلف ملی، در شیوه اجرا و نوع ایجاد شاخههای مختلف ملی، در شیوه اجرا و نوع ایجاد شاخههای هنر اسلامی تنوع به وجود 

رویکرد عرفانی
یاز رویکردهای مختلفی میاز رویکردهای مختلفی میتوان به هنر ایرانی اسلامی پرداخت. یکی از این رویکردها، 
60(. از نگاه عرفا، هنرمند اهل طریقت است. او از  رویکرد عرفانی است )پازوکی، 1396: 53
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هنر از دیدگاه سنت گرایان 
یکی از مهم ترین رویکردهای عرفانی در زمینه پرداختن به هنر اسلامی، سنت گرایی 
است. در مقابل جریان مدرنیسم، جریان های فکری متفاوتی شکل گرفت. سنت گرایی یکی 
از جریان هایی است که به طور مستقیم در برابر باورهای تجددگرایانه قرار می گیرد. دیدگاه 
سنت گرایان در طول تاریخ اندیشه، تبدیل به یک نظام فکری منسجم شده است. این دیدگاه 
در زمینه های مختلفی جاری است و در دوره معاصر، یکی از مهم ترین جریان های فکری در 
باره شرق و غرب )نه به معنای جفرافیایی آن( بدل شده است )امین خندقی و هندسی، 1401: 
360(. سنت گرایان یا اصحاب حکمت خالده طرفداران گرایشی هستند که در قرن بیستم 
ظاهر شد و مهم ترین وظیفه خود را احیا و دفاع از سنت و تمدن های سنتی از طریق شرح 
و تبیین مفهوم سنت نهفته در این تمدن ها می دانند. تیتوس بورکهارت )1383 و 1386(، 
سید حسین نصر )1380ب و 1990( و مارتین لینگز )2005( از جمله مهم ترین سنت گرایان 

هستند که آثاری در باب هنر اسلامی پدید آوردند.
 .)Guénon, 2004: 211( در سنت گرایی، »سنت« مترادف »عرف« یا »عادت« نیست
سنت امری تاریخی و زمانی نیست. از این رو، تکرارپذیر است )نصر، 1388: 46(. سنت نوعی 
حکمت بی زمان، بی صورت و تغییرناپذیر است که در آغاز زمان آشکار شده است. تجسم صوری 
این حکمت است که در طول زمان منتقل شده است. سنت جریان پویای انتقال است. مجراها 
یا بسترهای انتقال، سنت نام دارد )الدمدو، 1389: 153(. سنت مجموعه حقایق و اصولی 
است که منشا الهی دارد. این حقایق از طریق شخصیت های گوناگونی همچون پیامبران، انبیاء، 
اواتارها و لوگوس نمود یافته اند. این اصول در حوزه های گوناگونی همچون حقوق، ساختار 
اجتماعی، هنر، نمادپردازی، علوم و نیز معرفت عالی توام با ابزارهای کسب آن، سنت به شمار 
می روند )نصر، 1380الف: 58(. لازمه تحقق یک سنت کامل، وجود منبع وحی، جریان تاثیر 
 Pallis,( یا فیض، راه تحقق و تجسم صوری سنت در تعالیم، هنرها، علوم و دیگر عناصر است

.)2008: xxvii-xxviii
یکی از موضوعات مهمی که سنت گرایان در دیدگاه خود در باب هنر به آن می پردازند، 
تعریف و تبیین مفاهیمی همچون »هنر سنتی«، »هنر مقدس« و »هنر دیني«  و تفکیک 
آن ها از یکدیگر است. بررسی این مفاهیم در فهم نظریه  سنت گرایان در باب هنر اهمیت 
بسزایی دارد )امین خندقی و موسوی گیلانی، 1394: 109-114(. البته دیدگاه سنت گرایی 

تاملی در باب زیبایی شناسی ایرانی اسلامی

دنترین وظیفه خود را احیا و دفاع از سنت و تمدنترین وظیفه خود را احیا و دفاع از سنت و تمدنهای سنتی از طریق شرح 
میها میها میدانند. تیتوس بورکهارت ) و تبیین مفهوم سنت نهفته در این تمدن

مهم( از جمله مهم( از جمله مهمترین س 1380ب و 1990( و مارتین لینگز )2005
هستند که آثاری در باب هنر اسلامی پدید آوردند.

Guénon, 2004: 211( گرایی، »سنت« مترادف »عرف« یا »عادت« نیست
نسنت امری تاریخی و زمانی نیست. از اینسنت امری تاریخی و زمانی نیست. از اینرو، تکرارپذیر است )نصر، 1388: 46

دهصورت و تغییرناپذیر است که در آغاز زمان آشکار شدهصورت و تغییرناپذیر است که در آغاز زمان آشکار شدهاست. تجسم صوری 
دهاین حکمت است که در طول زمان منتقل شدهاین حکمت است که در طول زمان منتقل شدهاست. سنت جریان پویای انتقال است. مجراها 
یا بسترهای انتقال، سنت نام دارد )الدمدو، 1389: 153(. سنت مجموعه حقایق و اصولی 
تاست که منشا الهی دارد. این حقایق از طریق شخصیتاست که منشا الهی دارد. این حقایق از طریق شخصیتهای گوناگونی همچون پیامبران، انبیاء، 
وزهاند. این اصول در حوزهاند. این اصول در حوزههای گوناگونی همچون حقوق، ساختار  هاواتارها و لوگوس نمود یافتهاواتارها و لوگوس نمود یافته
اجتماعی، هنر، نمادپردازی، علوم و نیز معرفت عالی توام با ابزارهای کسب آن، سنت به شمار 
روند )نصر، 1380الف: 58(. لازمه تحقق یک سنت کامل، وجود منبع وحی، جریان تاثیر 
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در باب هنرهای سنتی، مقدس و دینی، با انتقادهایی روبه رو است. از جمله، می توان به 
غرب،  دستاوردهای  گرفتن  نادیده  شرق،  به  نسبت  داشتن  تعصب  همچون  موضوعاتی 
مفروضات معرفت شناختی و مابعدالطبیعی غیر قابل قبول، کلی گویی و کثرت گرایی باطنی 
در تعبیر خاص از سنت، تعمیم دهی نادرست نظریه ها، اغراق در شخصیت هنرمند سنتی، 
مابعدالطبیعی بودن، تطبیق نادرست با مصادیق، مبتنی شدن هنر بر مفهوم شهود عقلانی، 
ایهام در ماهیت صورت سنتی و تفاوت آن با صورت مدرن، کهنه گرایی، عدم همخوانی با تمام 
سنت های راست اندیش، تناقض و اشکال در تقسیم بندی و ارزش گذاری دور از انصاف آن اشاره 

کرد )همان: 124-114(.

جایگزین در دیدگاه سنت گرایان 
ابتدا باید توجه داشت که برخی شواهد تاریخی همچون خانقاه ها، حلقه های اهل فتوت، 
نظام اصناف در عرفان نظری و دیدگاه ابن عربی، اخوان الصفاء و شیخ اشراق وجود دارد. در 
عرفان نظری، همانند فلسفه از هستی شناسی بحث می شود و در عرفان عملی، از این بحث 
می شود که سالک راه خدا برای رسیدن به قله انسانیت، یعنی توحید از کجا باید آغاز کند و 
چه منازلی را باید طی کند. دانش عرفان به دلیل دوری از دسترس عامه مردم و بسیاری از 
اهل علم، همیشه در هاله ای از ابهام پیچیده است. شاید مهم ترین عامل در این عدم وضوح، به 
جز غامض بودن مفاهیم و اصطلاحات عرفانی، وجود فرقه های فراوان باشد که به تعبیری وجه 

فرهنگی اجتماعی عرفان هستند.
در واقع، سنت گرایان هیچ جایگزینی برای مدرنیته ندارند. سنت گرایی وقتی از سنت 
صحبت می کند، متنی را در اولویت قرار می دهد. در تمام این آثار، قرآن به عنوان متن 
محوری تمدن اسلامی چه جایگاهی دارد؟ مسئله محوری این است که سنت گرایان که 
علم جدید را نفی کرده اند، جایگزینی که ارایه می دهند، علم قدسی است که نسبتش با متن 
محوری تمدن اسلامی روشن نیست. علم چهار مساحت دارد: مساحت تجزیه زیسته، مساحت 
معرفت شناسگانه، مساحت نهادی و مساحت گفتمانی. سنت گرایان در بهترین حالت، در مورد 

اول و سوم بحث می کند و از مقام اول و چهارم بازمانده اند  )حیدری، 1399(.

تجایگزین در دیدگاه سنتجایگزین در دیدگاه سنتگرایان 
ابتدا باید توجه داشت که برخی شواهد تاریخی همچون خانقاه

نظام اصناف در عرفان نظری و دیدگاه ابن عربی، اخوان الصفاء و شیخ اشراق وجود دارد. در 
میشناسی بحث میشناسی بحث میشود و در عرفان عملی، از این بحث  هستیعرفان نظری، همانند فلسفه از هستیعرفان نظری، همانند فلسفه از هستی
شود که سالک راه خدا برای رسیدن به قله انسانیت، یعنی توحید از کجا باید آغاز کند و 
چه منازلی را باید طی کند. دانش عرفان به دلیل دوری از دسترس عامه مردم و بسیاری از 
ماست. شاید مهماست. شاید مهمترین عامل در این عدم وضوح، به  دهای از ابهام پیچیدهای از ابهام پیچیده هاهل علم، همیشه در هالهاهل علم، همیشه در هاله
هجز غامض بودن مفاهیم و اصطلاحات عرفانی، وجود فرقهجز غامض بودن مفاهیم و اصطلاحات عرفانی، وجود فرقههای فراوان باشد که به تعبیری وجه 

فرهنگی اجتماعی عرفان هستند.
تگرایان هیچ جایگزینی برای مدرنیته ندارند. سن

یکند، متنی را در اولویت قرار میکند، متنی را در اولویت قرار میدهد. در تمام این آثار، قرآن به عنوان متن 
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پیوند هنر اسلامی و عرفان اسلامی
بیشتر پژوهش گرانی که نظر بر این دارند که میان هنر اسلامی و عرفان اسلامی ارتباط 
وجود دارد. این افراد از آثار ابن عربی و آثار حکمای اسلامی مانند اخوان الصفا و شیخ اشراق 
استدلال نموده اند، یعنی این دیدگاه ها را پایه استدلال خود قرار داده اند؛ بر این اساس که هنر 
اسلامی بر مباحث اصلی عرفان نظری مانند وحدت در کثرت استوار است، اما این ادعا گواه 
تاریخی ندارد. عرفان نظری از نظر ماهیت ویژه نخبگان و فرهیختگان است و در فضای هنری 
فرهنگی جهان اسلامی ردپایی از نمود و نفوذ آن در بین عوام نیست . حال جایگاه هنرمند به 
عنوان پیشه ور و صنعت گر در زمره اعیان نبوده است. نکته اساسی این است که نیاز به عواملی 
داریم که بین حکیمان )عرفان نظری( و هنرمندان اسلامی پیوند ایجاد کند، یعنی سخن 
حکیمانه را تبدیل به الهام هنرمندانه نماید. این عامل در کجا تحقق پیدا می کند؟ این عامل 
در بستری به نام تصوف دنبال شده است. تصوف، حقیقت، مغز طریقت و طریقت، مغز شریعت 
است. تصوف علم راه رفتن است. تمام مردم را به این راه فرا می خواند. تصوف در جامعه اسلامی 
صورت های مختلف داشته، نحوه رویارویی صوفیان با امور دنیایی، حرفه و صنعت و پیشه و 
هنر یکسان نبوده است. صوفیانی به مانند ابومحمد غزالی طوسی، ملامحسن فیض کاشانی، 
ابوسعید ابوالخیر و خواجه بهاءالدین نقش بند در کسب روزی حلال، اسباب معاد را شیوه راه 
خود قرار داده بودند. قطب اعظم خراز، شیخ ابوبکر نساج طوسی، استاد علی اکبر معمار باشی 
اصفهانی و مانند این افراد از مشایخ صوفیه، صنعت گر در اصطلاح امروزی و هنرمند دوران 

خود بوده اند )قیومی بیدهندی، 1389: 177-176(.
 راه و روش دیگر نفوذ تصوف بر اهل هنر و صنعت گران و پیشه وران، »فتوت« بود. فتوت 
کسوتی بود که هر صوفی باید به آن آراسته می شد، یعنی آن را می بایست داشته باشد؛ 

جماعتی که به آن اهل فتوت می گفتند )ن.ک: ابراهیمی و موسوی گیلانی، 1398(.

رمز، نماد و اسطوره
زمانی که از رمز، نماد و اسطوره صحبت به میان می آید، اولین چیزی که ذهن را درگیر 
می کند، خاستگاه اولیه و نقطه آغازین آن ها است. این مفاهیم با تاریخ گره خورده اند. دو 

دیدگاه رقیب برای رمز، نماد و اسطوره وجود دارد )حیدری، 1399(:

تاملی در باب زیبایی شناسی ایرانی اسلامی

داریم که بین حکیمان )عرفان نظری( و هنرمندان اسلامی پیوند ایجاد کند، یعنی سخن 
میحکیمانه را تبدیل به الهام هنرمندانه نماید. این عامل در کجا تحقق پیدا میحکیمانه را تبدیل به الهام هنرمندانه نماید. این عامل در کجا تحقق پیدا می

در بستری به نام تصوف دنبال شدهاست. تصوف، حقیقت، مغز طریقت و طریقت، مغز شریعت 
یاست. تصوف علم راه رفتن است. تمام مردم را به این راه فرا میاست. تصوف علم راه رفتن است. تمام مردم را به این راه فرا میخواند. تصوف در جامعه اسلامی 
های مختلف داشته، نحوه رویارویی صوفیان با امور دنیایی، حرفه و صنعت و پیشه و 
هنر یکسان نبوده است. صوفیانی به مانند ابومحمد غزالی طوسی، ملامحسن فیض کاشانی، 
ابوسعید ابوالخیر و خواجه بهاءالدین نقش بند در کسب روزی حلال، اسباب معاد را شیوه راه 
خود قرار داده بودند. قطب اعظم خراز، شیخ ابوبکر نساج طوسی، استاد علی اکبر معمار باشی 
تاصفهانی و مانند این افراد از مشایخ صوفیه، صنعتاصفهانی و مانند این افراد از مشایخ صوفیه، صنعتگر در اصطلاح امروزی و هنرمند دوران 

اند )قیومی بیدهندی، 1389: 177-176(.
هگران و پیشهگران و پیشهوران، »فتوت« بود. فتوت  ت راه و روش دیگر نفوذ تصوف بر اهل هنر و صنعت راه و روش دیگر نفوذ تصوف بر اهل هنر و صنعت
یکسوتی بود که هر صوفی باید به آن آراسته میکسوتی بود که هر صوفی باید به آن آراسته میشد، یعنی آن را می بایست داشته باشد؛ 

گفتند )ن.ک: ابراهیمی و موسوی گیلانی، 1398(. جماعتی که به آن اهل فتوت م
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1. دیدگاه مرده به تاریخ: گستره و عمومیت بیشتری دارد. اکثر افراد یک جامعه، دیدگاه 
مرده با تاریخ دارند. صرف سرگذشت پادشاهان، جنگ ها، پیروزی ها و شکست ها و اتفاقاتی 

که در گذشته رخ داده است و به زمان حال ربطی ندارد و مربوط به همان دوران قدیم است.
2. دیدگاه زنده به تاریخ: در این دیدگاه، تاریخ مانند رودخانه ای است که مبدا داشته و 
جریانات را در بستر خود حمل می کند و به حال و آینده بشریت تقدیم می کند. با نگاهی به 
تاریخ، این میراث ماندگار )رمز، نماد و اسطوره( را مشاهده می کنیم و سیر پس رونده آن را 

که در این جریانات می بینیم.
 رمز، نشانه ای مخصوص است که از آن مطلبی درک شود و بیان مقصود با نشانه ها و علایم 
قراردادی و معهود است. ریشه ظهور اساطیر، اندیشه و تخیل بشر است که در پاسخ به نیازهای 
مادی و معنوی مردم ایجاد می شود . از نمادها اسطوره ها شکل می گیرند. در واقع، اسطوره ها 
همان نمادهایی هستند که روایت دار شده اند. انسان در هر عصری با فرهنگش زندگی می کند 
و اصول سرشت فرهنگ او را شکل می دهد. اسطوره ها نه تنها سازهای زندگی هستند، بلکه 

بخشی از هر فرد و پاره ای از هر شخص هستند )بیرلین، 1401(.
 احمدی )1400( رویکردهای مختلف به تاریخ را بیان می کند. یک نشانه یا رمز از هنر 
اسلامی را بر همین اساس می توان بررسی کرد. برای نمونه، در راستای رمزگشایی از خطوط 
اسلیمی که در مساجد، نقاشی ها و نگاره ها مشاهده می شود، در باب چیستی آن، پاسخ های 
مختلفی ارایه شده است، اما ما نباید تنها یکی از این پاسخ ها را درنظر بگیریم. باید تمام 
پیش فرض ها و پاسخ های دیگران را به حالت تعلیق )اپوخه( دربیاوریم و حال درباره آن فکر 
کنیم )حیدری، 1399(. برای نمونه، در زمینه خطوط اسلیمی با تجزیه پرسش اصلی، با این 
پرسش ها روبه رو هستیم: خطوط اسلیمی از لحاظ فرمی چه خصوصیاتی دارند؟ چه کارکردی 
در یک بنا دارند؟ چه کارکردی در یک نگاره دارند؟ چرا خطوط اسلیمی در تاریخ ما مهم 

شده اند؟ چرا خطوط اسلیمی در سابقه دیداری و هنری ما اهمیت پیدا کرده اند؟
در پاسخ به این گونه پرسش ها، با یک پاسخ که از سنت گرایان است، روبه رو هستیم: 
خطوط اسلیمی نشان دهنده وحدت در کثرت و کثرت در وحدت هستند. نشان دهنده 
هماهنگی دنیای آفرینش هستند. ناهماهنگی یا عدم تقارن در آن ایجاد نمی شود. اما می توان 
به دنبال پاسخ درست و متفاوت برای پرسش باشیم و از منظری دیگر، به آن نگاه کنیم 
و پرسش هایی از این دست را دنبال کنیم: خطوط اسلیمی کارکرد تزیینی دارند؟ کارکرد 

قراردادی و معهود است. ریشه ظهور اساطیر، اندیشه و تخیل بشر است که در پاسخ به نیازهای 
یها شکل میها شکل میگیرند. در واقع، اسط وره. از نمادها اسطوره. از نمادها اسطوره ودشودشود یمادی و معنوی مردم ایجاد میمادی و معنوی مردم ایجاد می
همان نمادهایی هستند که روایتدار شدهاند. انسان در هر عصری با فرهنگش زندگی 

ورهدهد. اسطورهدهد. اسطورهها نه تنها سازهای زندگی هستند، بلکه  یو اصول سرشت فرهنگ او را شکل میو اصول سرشت فرهنگ او را شکل می
ارهبخشی از هر فرد و پارهبخشی از هر فرد و پارهای از هر شخص هستند )بیرلین، 1401(.

ی احمدی )1400( رویکردهای مختلف به تاریخ را بیان می احمدی )1400( رویکردهای مختلف به تاریخ را بیان میکند. یک نشانه یا رمز از هنر 
یاسلامی را بر همین اساس میاسلامی را بر همین اساس میتوان بررسی کرد. برای نمونه، در راستای رمزگشایی از خطوط 

میها مشاهده میها مشاهده میشود، در باب چیستی آن، پا اسلیمی که در مساجد، نقاشیها و نگاره
خمختلفی ارایه شده است، اما ما نباید تنها یکی از این پاسخمختلفی ارایه شده است، اما ما نباید تنها یکی از این پاسخها را درنظر بگیریم. باید تمام 
خها و پاسخها و پاسخهای دیگران را به حالت تعلیق )اپوخه( دربیاوریم و حال درباره آن فکر 
کنیم )حیدری، 1399(. برای نمونه، در زمینه خطوط اسلیمی با تجزیه پرسش اصلی، با این 
رو هستیم: خطوط اسلیمی از لحاظ فرمی چه خصوصیاتی دارند؟ چه کارکردی 
در یک بنا دارند؟ چه کارکردی در یک نگاره دارند؟ چرا خطوط اسلیمی در تاریخ ما مهم 
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مفهومی آن ها چیست؟ مفهوم بنا به مفهوم نگاره می افزاید؟ منع شمایل نگاری چه تاثیری در 
استفاده هنرمندان از خطوط انتزاعی داشته است؟ خطوط، اموری انتزاعی هستند یا بازنمایی 

چیزی به شمار می روند؟ نگاه ما به خطوط در هنر امروزه به چه شکل است؟ 

نقوش ختایی اسلیمی
سه مولفه تذهیب، ختایی و اسلیمی همواره در هنر ایرانی اسلامی به عنوان تکمیل کننده 
هنرهای دیگر بوده اند و هیچ گاه به صورت مستقل نبوده اند. چند برداشت درباره خطوط 

اسلیمی وجود دارد:
1. جنبه تزئینی دارند؛ به این دلیل که فضای خالی نگاره را تکمیل نموده اند و جایگاه 

مستقلی نداشتند.
2. این خطوط حالت انتظار شده اشکال هستند که خطوط عصاره، خلاصه و تجزیه یافته 

اشکال هستند.
3. انتزاع جنبه ای نمادین دارد. انتزاع جنبه ای عرفانی است )مانند مفاهیم وحدت در 

کثرت و کثرت در وحدت(.
چیزی به عنوان هندسه اسلامی نداریم. هندسه یک علم است که در فیزیک و ریاضی 
کاربرد دارد و به جای آن، سخن از سلیقه هندسه اسلامی صحیح است. سلیقه هندسی 
هندی ها، چینی ها  و ایرانی ها کاربرد دارد. اصل یا قلم ختایی دومین اصل از اصول هفتگانه 
کتاب آرایی ایران است. هنرمندان ایرانی این اصل را با الهام از نقش مایه های چینی بر روی 
ظروف چینی، به کار گرفته و آن را متحول کردند و با ذوق و سلیقه تزئینی کتاب آرایی 
ایران تطبیق دادند. نقش ختایی در بیشتر آثار هنری اعم از کتاب آرایی، کاشی کاری، نجاری، 
منبت کاری، قالی بافی، پارچه بافی، فلزکاری، آثار لاکی، ظروف سفالی و غیره جلوه پیدا کرده 
است. در بعضی از نقوش ختایی، گل عناب به خوبی قابل تشخیص است. طرح دایره وار گل 
عناب و و پیچ و خم شکسته تاج آن و شعله سانی گلبرگ های آن و تقدس آن، در اندیشه 
مذهبی پیش از اسلام ایران، باعث شد تا هنرمندان ایران در کنار گل های ختایی به گل انار 
که شبیه گل عناب است و خود آن نیز توجه کنند و از نقش های آن در آرایه های خویش بهره 

جویند )آژند، 1388(.
 یکی از نگاره  های تک برگی کمال الدین بهزاد، پیکره جوان ختایی یا چینی را نشان 

تاملی در باب زیبایی شناسی ایرانی اسلامی

. جنبه تزئینی دارند؛ به این دلیل که فضای خالی نگاره را تکمیل نم

. این خطوط حالت انتظار شده اشکال هستند که خطوط عصاره، خلاصه و تجزیه یافته 

های نمادین دارد. انتزاع جنبهای نمادین دارد. انتزاع جنبهای عرفانی است )مانند مفاهیم وحدت در 
کثرت و کثرت در وحدت(.

چیزی به عنوان هندسه اسلامی نداریم. هندسه یک علم است که در فیزیک و ریاضی 
کاربرد دارد و به جای آن، سخن از سلیقه هندسه اسلامی صحیح است. سلیقه هندسی 
یها کاربرد دارد. اصل یا قلم ختایی دومین اصل از اصول هفتگانه 
همایهمایههای چینی بر روی  شآرایی ایران است. هنرمندان ایرانی این اصل را با الهام از نقشآرایی ایران است. هنرمندان ایرانی این اصل را با الهام از نقش

ظروف چینی، به کار گرفته و آن را متحول کردند و با ذوق و سلیقه تزئینی کت
ابایران تطبیق دادند. نقش ختایی در بیشتر آثار هنری اعم از کتابایران تطبیق دادند. نقش ختایی در بیشتر آثار هنری اعم از کتابآرایی، کاش

هبافی، پارچهبافی، پارچهبافی، فلزکاری، آثار لاکی، ظروف سفالی و غیره جلوه پیدا کرده 
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می دهد که گل های ختایی یا چینی را نشان می دهد. گل های ختایی و نیلوفر از پارچه جامعه 
او بیرون زده و پیکره او را فراگرفته و جوان یکی از گل های ختایی را با دو دست جلو روی خود 

نگه داشته است. نگاره  حاوی شعر زیر است:
آن قبای نیلگون نبینند بر سیمین برش / همچون شاخ گل که باشد خلعت نیلوفرش

 نقش یا نقش های ختایی از سده هفتم هجری بخشی از آرایه های تزئینی نقاشی ایران 
درآمد و در کتاب آرایی به نحوی گسترده استفاده شده و به تدریج، در کنار اسلیمی و سایر 
اصول نقاشی ایران به کار رفت و بر اثر گذشت زمان، زیبایی و پختگی ویژه ای پیدا کرد 
.هنگامی که شاه عباس اول در اصفهان برای پیشبرد امور تجاری و بازرگانی ایران، با ممالک 
خارجی 33 کارخانه یا بیوتات سلطنتی راه انداخت و هر کارخانه را به شغلی اختصاص داد و در 
تعامل نزدیک با کارخانه های دیگر از جمله نساجی یا شعربافی، قالی بافی و غیره قرار گرفت و 
نقوش ختایی بیشترین بهره را در آثار هنری پیش رو می نهاد، از این زمان به بعد، نقوش ختایی 
به گل های شاه عباسی تغییر نام داد و انواع مختلف آن از نیلوفر گرفته تا گل های ماهی، سه 
سر، پنج پر، اناری، برگی و غیره در آثار هنری دوره صفویان به ویژه در قالی ها به کار رفته و تا 

به روزگارها ادامه داشته است )همان(.

نماد: درخت سرو
حال نوبت به انتخاب نماد و نشانه ای است که به شکلی غیر یک سویه بررسی شود. برای 
این منظور، درخت سرو به عنوان نمونه انتخاب شده است. سرو عنصری پرکاربرد و مشترک 
در ادبیات و هنر نگارگری است. در بازنمود باورداشت های مردم یزد، در نقش نمادین، سرو را 
به عنوان یک نماد در بستر حیات اجتماعی به عنوان نظامی از مفاهیم باروری، برکت،  ارتزاق، 
شفابخشی، رستاخیز، حیات دوباره و بازگشتی جاودانه به اصل واحد است که در گذر زمان 
فرسوده نشده، بلکه به حیات خود و در پهنه آیین ها و رفتارهای اجتماعی مردم ادامه داده است. 
رابطه بینامتنی بین ادبیات منظوم و نشانه های تصویری از آن رو که شامل دو نظام نشانه ای 
یعنی کلامی و تصویری است، به گونه بینانشانه ای تعلق می یابد. یکی از نمادهایی که هم در 

هنر ایرانی و هم در ادبیات بسیار به کار رفته، درخت سرو است )زندی و سفیری، 1395(.
 یکی از درختانی که از گذشته در نقوش ایرانیان دیده می شود، درخت سرو است. در 
باورهای اسطوره ای ایرانیان، انتساب صنعت آزادگی به سرو، یادگار ارتباط آن با ناهید است که 

 کارخانه یا بیوتات سلطنتی راه انداخت و هر کارخانه را به شغلی اختصاص داد و در 
تعامل نزدیک با کارخانههای دیگر از جمله نساجی یا شعربافی، قالی

یرو میرو مینهاد، از این زمان به بعد، نقوش ختایی  شنقوش ختایی بیشترین بهره را در آثار هنری پیشنقوش ختایی بیشترین بهره را در آثار هنری پیش
های شاه عباسی تغییر نام داد و انواع مختلف آن از نیلوفر گرفته تا گ

سر، پنج پر، اناری، برگی و غیره در آثار هنری دوره صفویان به ویژه در قال
به روزگارها ادامه داشته است )همان(.

نماد: درخت سرو
کای است که به شکلی غیر یکای است که به شکلی غیر یک هحال نوبت به انتخاب نماد و نشانهحال نوبت به انتخاب نماد و نشانه

دهاین منظور، درخت سرو به عنوان نمونه انتخاب شدهاین منظور، درخت سرو به عنوان نمونه انتخاب شدهاست. سرو عنصری پرکاربرد و مشترک 
تدر ادبیات و هنر نگارگری است. در بازنمود باورداشتدر ادبیات و هنر نگارگری است. در بازنمود باورداشتهای مردم یزد، در نقش نمادین، سرو را 
به عنوان یک نماد در بستر حیات اجتماعی به عنوان نظامی از مفاهیم باروری، برکت،  ارتزاق، 
شفابخشی، رستاخیز، حیات دوباره و بازگشتی جاودانه به اصل واحد است که در گذر زمان 
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در اساطیر و افسانه ها، رمزی از آزادی و آزادگی به شمار می رود )یاحقی، 1375: 245(. نقش 
سرو در نمونه های آغازین همچون تخت جمشید هم کارکرد زینتی داشته و هم نماد آزادی 
و آزادگی و عنصری مقدس به شمار می رفته است. در دوره اسلامی، سرو نماد سرسبزی و 
طراوت بخش فضا بود و فضای فرح بخش مفهوم بهشت را تداعی می کرد. صفات سرو در متن 
ادبی و اشعار، مقدم بر نگارگری است. سرو غالبا استعاره از معشوق است و بیشتر با همین 
معنی به کار برده می شود و صفات و معانی آن در ادبیات فارسی، به عنوان پیش متن تصاویر 
و مفاهیم سرو در نگارگری به عنوان پیش متن مطرح می شود. به دلیل تفاوت نظام نشانه ای 
پیش متن و بیش متن، رابطه بینانشانه ای وجود داشت و آن چه از این رابطه بینامتنی حاصل 
شد، بیش متن هایی با دو نوع متفاوت بوده است. در بیش متنیت، هماهنگی صورت تصویری 
به تقلید از نشانه کلامی ظاهر شده است، اما در نمونه های بیش متنیت، دگرگونگی کارکرد 
بیش متن معنوی است و هنرمند تغییر معنا ایجاد کرده است. در پایان، می توان این گونه 
جمع بندی کرد که تصویرسازی شاعر با سرو، مشابه تصویرآفرینی های نگارگر است، زیرا هر 
دو از اصل واحد طبیعت در تصویرآفرینی تقلید و پیروی کرده اند. شاعر و نگارگر هر دو نگاهی 
نمادین به سرو داشته اند، اما مفاهیمی که با این عنصر واحد القا کرده اند، در هنر و ادبیات 

متفاوت است )زندی و سفیری، 1395(.

نتیجه
یکی از مسایل مهم در ارزیابی نتایج پژوهش ها در زمینه هنر ایرانی اسلامی و در پی آن، 
زیبایی شناسی ایرانی اسلامی، بررسی روش ها و رویکردهای پژوهش گران و اندیشمندان است. 
در نظر داشتن یک تلقی خاص از هنر ایرانی اسلامی یا زیبایی شناسی ایرانی اسلامی، می تواند 
به کلی نتایج و یا ارزیابی پژوهش گران را متفاوت کند. یکی از رویکردهایی مهم در زمینه 
بررسی هنر ایرانی اسلامی، رویکرد عرفانی است که سنت گرایی یکی از مهم ترین جریان های 
آن به شمار می رود. این پژوهش نشان می دهد که ضمن وارد بودن انتقادهای مختلف به 
دیدگاه سنت گرایان در باب تعریف هنرهای سنتی، مقدس و دینی، آن ها نمی توانند پیوند 
مناسبی بین هنر و عرفان برقرار کنند و در ارایه جایگزین مناسب عملکرد خوبی ندارند. نگاه 
به تاریخ ممکن است به صورت زنده یا مرده باشد و این امر در نتیجه گیری برای پژوهش های 
زمان حال و آینده بسیار اهمیت دارد. به عنوان نمونه، در این پژوهش، خطوط ختایی و درخت 

تاملی در باب زیبایی شناسی ایرانی اسلامی

هایی با دو نوع متفاوت بودهاست. در بیش متنیت، هماهنگی صورت تصویری 
به تقلید از نشانه کلامی ظاهر شدهاست، اما در نمونههای بیش متنیت، دگرگونگی کارکرد 

بیش متن معنوی است و هنرمند تغییر معنا ایجاد کردهاست. در پایان، 
یبندی کرد که تصویرسازی شاعر با سرو، مشابه تصویرآفرینیبندی کرد که تصویرسازی شاعر با سرو، مشابه تصویرآفرینیهای نگارگر است، زیرا هر 
ردهدو از اصل واحد طبیعت در تصویرآفرینی تقلید و پیروی کردهدو از اصل واحد طبیعت در تصویرآفرینی تقلید و پیروی کردهاند. شاعر و نگارگر هر دو نگاهی 
ردهاند، اما مفاهیمی که با این عنصر واحد القا کردهاند، اما مفاهیمی که با این عنصر واحد القا کردهاند، در هنر و ادبیات 

متفاوت است )زندی و سفیری، 1395(.

شیکی از مسایل مهم در ارزیابی نتایج پژوهشیکی از مسایل مهم در ارزیابی نتایج پژوهشها در زمینه هنر ایرانی اسلامی و در پی آن، 
شها و رویکردهای پژوهشها و رویکردهای پژوهشگران و اندیشمندان است.  روششناسی ایرانی اسلامی، بررسی روششناسی ایرانی اسلامی، بررسی روش

یدر نظر داشتن یک تلقی خاص از هنر ایرانی اسلامی یا زیباییدر نظر داشتن یک تلقی خاص از هنر ایرانی اسلامی یا زیباییشناسی ایرانی اسلامی، م
شبه کلی نتایج و یا ارزیابی پژوهشبه کلی نتایج و یا ارزیابی پژوهشگران را متفاوت کند. یکی از رویکردهایی مهم در زمینه 
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سرو با منظری جدید به صورت مختصر بررسی شد که نشان می دهد می توان از منظری دیگر 
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در قبال موضوعات مختلف در هنر ایرانی اسلامی استفاده کرد.
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