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آثار را مـورد مطالعـه قـرار     نيا لمها،يف يمورد يو بررس يو با استفاده از منابع كتابخانها نمايس
  خواهد داد.

  .زمان، روايت، ژيل دلوز، جنبش سينماي هنري اروپا- تصوير مجازي، كريستال ها: دواژهيكل
  
 مقدمه. 1

) در سـينما، الهـام گرفتـه از    1925- 1995فيلسـوف فرانسـوي (   دلوز،تمركز و خط فكري ژيل 
تفكرات هانري برگسون بوده است و او نخستين بار با مقاله ي مفصلي به نام مفهوم تفاوت نزد 

بـر ايـن مسـاله صـحه      1966سـال  و سپس با كتـاب برگسونيسـم در    1956برگسون در سال 
حركـت معطـوف بـه مبحـث مكـان در      - تصوير: 1است. اين تاثير پذيري در كتاب سينما  نهاده

  زمان، به بحث در رابطه با زمان مي پردازد.- : تصوير2سينماست و در كتاب سينما
 شيبـه مرزهـا   اي ـدر نظـر گرفتـه شـود     يتتمام به عنوان يك نمايذات سبه زعم دلوز اگر 

 ه با سينمادر رابط برگسون هانري كند كه از برداشت يرا آشكار م اتياز ح يكشانده شود، درك
 اي ـالـف   يهـا  شامل مجموعـه  ايكه آ ستين نيزمان ا ي است. از نظر دلوز مسئله تر كاليراد زين

نـه   ييبه تنها كي چيب هستند. اما ه وابطشامل ر كيب است. حال و گذشته هر يها مجموعه
ب. گرچه دلوز از گذشـته و حـال و    يها اند و نه از مجموعه شده ليالف تشك يها از مجموعه

دارند، نه به لحظـات   باتياشاره به ترك زياز هرچ شياصطلاحات پ نياو ا يبرا سد،ينو يم ندهيآ
 يچون واقع ـ يرا با اصطلاحات مانز ي) او مفهوم وجود91:1382،ينام لحظات.(تروتزك يحت اي

زمـان حـال    يك ـيكـه   دي ـنما يم يدو نوع زمان حال معرف جهي. و در نتكند يهمراه م يو مجاز
 ندهيزمان حال گذرنده  كه با گذشته و آ يگري. و دوستهيكه متدوام است و پ يزماناست؛   زنده

در هنرها، نمود اين نوع نگاه به زمان، يعنـي ترجمـان زمـان عجـين بـا گذشـته و       مرتبط است.
گيـري   توان به خصوص در هنرهاي روايي يافت، جايي كه اين مفاهيم به شكل خاطرات، را مي

  گردند. از نظر چينش زماني منتج مي هاي روايي پيچيده شيوه
در شكل گيري زمان كريسـتالي و   "تصوير مجازي"اين مقاله بر اين است تا در ابتدا مفهوم 

اثيري كه ايـن مفهـوم در روايـت،    جايگاه آن را در فلسفه ي ژيل دلوز تبيين نمايد و سپس به ت
سـينماي رايـج اروپـا در    يعنـي  خصوص روايت سينمايي در سينماي جنـبش هنـري اروپـا،     به

  است، بپردازد. ميلادي گذارده 60  ي دهه
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  پژوهش ةپيشين. 2
 )Cinema II: The Time-Image( زمـان  - تصـوير : 2در كتـاب سـينما   (Gilles Deleuze)ژيل دلوز

، متاثر از آراي هانري برگسون در باب زمان به پي ريزي و تبيين نگاهش به مقولـه زمـان   1989
زد. او با الهام از مفهوم ديرند در فلسفه ي برگسون و با واكاوي انديشـه هـاي   در سينما مي پردا

مرتبط به زمان، الگوهاي زماني خويش در سينما و روايت را معرفي مـي كنـد كـه مهمتـرين و     
پيچيده ترين شكل نمود زماني در روايت برخورده با خـاطرات و مقولـه ي تصـوير واقعـي و     

 يده ي زمان كريستالي است.مجازي است كه شكل دهنده ي ا

) هـانري  1375( رهيافتي به رابطه جسم و روح ):Matter and Memory( ماده و ياددر كتاب 
برگسون به مفهوم ديرند، در ارتباط با زمان دروني و بيروني مي پردازد،كه به نوعي پايه ي آراي 

ربه ي شهودي انسان از ژيل دلوز در باب زمان است. به اعتقاد برگسون ديرند همان درك و تج
  مفهوم زمان است؛ يعني تداوم و پويايي گذشته در لحظه ي به سوي آينده.

 ،يشـكورزاده، فـتح طـاهر   ) نوشـته ي  1401مقاله ي مفهوم معنا در منطـق معنـاي دلـوز (   
 ،يشناس ـ ياز هسـت  ين ـييدلوز و ارائـه تب  يمفهوم معنا در كتاب منطق معنا؛ با بررسي فريحسام

جـان اومايلركـا    ميپردازد.و به معنا در زمان، و معرفي زمان آيوني در ديدگاه دلوز ا يمنطق معنا
)John Ó Maoilearca        در مقاله ي برگسـون سـينمايي: از تصـوير مجـازي تـا ژسـت واقعـي ،(
)The Cinematic Bergson: From Virtual Image to Actual Gesture) (2016   به تـاثير تفكـرات (

ب سينما در شكل گيري مفهوم تصوير مجازي نزد ژيل دلوز مي پـردازد.  هانري برگسون در با
) The Reality of the Virtual: Bergson and Deleuze( مقاله ي واقعيت مجـاز: برگسـون و دلـوز   

) نيز به همين گونه در پي ارائه ي Keith Ansell Pearson) نوشته ي كيت آنسل پيرسون (2005(
هوم مجاز و تصوير مجازي از برگسون تا دلوز است. او با اشاره به تاريخي مف- پيشينه ي فلسفي

طريق توسعه يافتن مفهـوم تصـوير    ) نوشته ي ژيل دلوزBergsonism, 1966كتاب برگسونيسم (
 مجازي در تفكرات ژيل دلوز و تبديل آن به سنگ بناي مفهوم كريستالي از زمان مي پردازد. 

) روتيص ـ اي ـمفهـوم زمـان (   يواكـاو  قاله اي با عنواندر م )1401دادفر (و  پور ياللهورد
 ياستمرار دلوزي در هنر عكاس ـ اي رنديبه مفهوم زمان، د، به سبك فوتومنتاژ يدر عكاس يدلوز

در  يهاي فرانسيس بيكن، سع يراه ضمن استناد به نقاش نيپردازد و در ا يدر سبك فتومونتاژ م
كـه مفـاهيم در    ني ـمثاله با فرض ا نيدلوز است. ا يرنديتحت مفهوم زمان د كن،يآثار ب ليتحل

 كي ـدر فتومونتاژ دارنـد، فتومونتـاژ را    يرورتحركت محور و خالق با اصل ص ينقش ،يعكاس
  .گيرديكه زمان و فضا را در اختيار م دانديحركت خالق در سياليت م
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 اي ديگــر: برگســون، دلــوز و يــك نظريــه جديــد در بــاب زمــان خــاطره گذشــتهي  مقالــه
)The memory of another past: Bergson, Deleuze and a new theory of time،( ــته  نوش

هاي مختلف در باب زمان با تمركز بر مفهـوم زمـان در    )، به بررسي تئوري2004ساجي ( ال  آليا
ي اصلي مقاله بر مفهوم تصوير مجـازي در   پردازد. ايده نظريات هانري برگسون و ژيل دلوز مي

تواند به عنوان پلي ميـان زمـان حـال گـذرا و      ي دلوز استوار است. تصوير مجازي ميها انديشه
لــه در مســير رســيدن بــه مفهــوم زمــان گذشــته بازنمــايي نشــده، باشــد. نگارنــده در ايــن مقا

مجازي، به واكاوي مفهوم زمان در فلسفه برگسون مي پردازد: بازخواني مفهوم خـاطره،    تصوير
 گشايد. ي برگسون در باب شهود، مي هدريچه اي بر نظريات اولي

فرجـام،  اميـد نيـك    ي ترجمـه  (Philip Turetzky)تروتسـكي نوشـته ي فيليـپ    زمان شـدن 
هاي مختلف زماني معرفي شده از سـمت ژيـل دلـوز     است كه در آن به بررسي تركيب  اي مقاله
گـردد، و پـس از آن    ميلوز آغاز پردازد، اين مقاله با معرفي اجمالي سه تركيب زماني ژيل د مي
ي  پي بسط دادن موضوع اصلي، يعني زمـان، بـه سـمت مفهـوم زمـان، و ديرنـد در فلسـفه       در

  پردازد. برگسون، كه در واقع سرآغاز تفكرات ژيل دلوز در باب زمان است، مي
سـينماي هنـري اروپـا يعنـي      ي سير تحول روايت در هنر سـينما و تغييراتـي كـه در دوره   

 روايت در فيلم داسـتاني در مبحث و الگوهاي روايي در دو جلد كتاب  1960و 1950  هاي دهه
) نوشته ي 1391( هاي روايت نظريه، كتاب  (David Bordwell))، ديويد بوردول1375و  1373(

ــاب    ــين كت ــارتين، وهمچن ــهوالاس م ــينما نقط ــد در س ــت در  ي دي ــت و ذهني ــه رواي : نظري
ورد بررسي و تحليل قرارگرفته شده است. در همين ) ادوارد برانيگان م1386( كلاسيك  سينماي
 :The Cinematic Novel( مفهومگيري يك  زمان سينمايي: رهي  استيون جي. كلمان در مقاله رابطه

Tracking A Concept) (1987  به شكل گيري روايت مدرن، و نفوذ رمان نـو در سـينما را در .( 
در ايـن مقالـه بـر سـير تـاريخي اتفاقـات در       رويكردي تاريخي بررسي ميكند. تمركز نگارنده 

ي ظاهر شده: بررسي مفهوم كريستال زمان در فلسفه ژيل دلوز و تـاثير   خاطرهسينماست. مقاله 
 The appearing memory: Gilles Deleuze and Andrey (بــر فــيلم هــاي تاركوفســكي  اش

Tarkovsky on ‘crystal-image’)هـاي   ه بررسي تحليلـي فـيلم  )، ب2009) نوشته الكساندر كوزين
دلـوز مـي پـردازد. مفهـوم      ) ژيـل Crystal-Time( زمـان - ي كريستال تاركوفسكي، براساس ايده

ــان در فلســفه- كريســتال ــاملات وي  زم ــوز، حاصــل ت ــد در فلســفه ي دل ــوم ديرن ــر مفه ي  ب
زمان، نـاگزير بـه   - برگسون است. از اين رو پژوهشگر در مسير واكاوي مفهوم كريستال  هانري

 رداختن به مفهوم ديرند است.پ
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  روش پژوهش. 3
 اي كتابخانـه  منـابع  يضـمن بررس ـ  مقاله نياست. ا يفيتوص - يليمقاله، تحل نيروش پژوهش ا

زمـان بپـردازد،   - مفهوم تصوير مجازي و كريستالتا به تبيين   دارد يچون كتاب و مقاله سع هم
بدين دليل به آراي ژيل دلوز و هانري برگسون ارجاع داده شده تا به دركي بهتر از ايـن مفهـوم   

در مباحث مربوط به روايت . رديبهره بگ ،يينمايس در آثار ها افتهي دنياز آن در كاودست يافته و 
استفاده از رمان هاي شـاخص ايـن جريـان و منـابع      در رمان نو و روايت در سينما نيز سعي بر

هاي مرتبط با پـژوهش،   نمونه نشيبراي گزمرجع و كتب تخصصي حوزه ي سينما بوده است. 
ــ ــوردي ةاز روش مطالع ــتفاده م ــ اس ــوردي  ةشدهاســت. روش مطالع ــيم ــواع روش  يك ازان

 ـ  اي كي پژوهش به ج،ينتا به يابيبراي دست پژوهشگر آن ندياست كه در فرا  يپژوهش  ةچنـد نمون
اي با حد  مجموعه ديموارد با ني. اكند يم يمختلف بررس هاي جنبه و آنها را از پردازد يخاص م

شده  فيلم هاي انتخاب و عوامل متعدد و مرتبط با هم باشند. عناصر و مرز مشخص و متشكل از
)،بـراي بررسـي   1969جاويدان  - 1961سال گذشته در مارين باد  - 1959(هيروشيما عشق من 

  الگوي ساختاري، نيز از ميان فيلم هاي تاثير گذار جنبش سينماي هنري اروپا هستند.
  
  ارچوب نظريهچ. 4

  زمان- زمان، تصوير مجازي و مفهوم كريستال 1.4
پرداختن به مفهوم تصوير مجازي امري پيچيده است، از آنجايي كه در تعريف اين مفهوم بايـد  

توان  جازي به معناي تصويري است كه نمينورشناسي كه در آن تصوير م تاريخ - 1به سه وجه؛ 
علوم رايانه جايي كه در آن مفهـوم مجـازي مسـتقيما در     - 2آن را روي صفحه اي نمايش داد. 

  كه پيچيده ترين وجه مفهومي آن است، در فلسفه پرداخت. - 3ارتباط با تصوير نيست و 
در كتاب ماده و ياد؛ رهيافتي به رابطـه ي   1896هانري برگسون فيلسوف فرانسوي در سال 

جسم و روح با وام گيري اين اصطلاح از تاريخ نورشناسي براي اولـين بـار در رابطـه بـا ايـن      
مفهوم نوشت و تصوير مجازي را مترادف با شهود دانست: وقتي پرتوي نور از يك محـيط بـه   

ت. اما چگـالي دو محـيط متفـاوت    محيطي ديگر گذر مي كند، معمولا با تغيير جهت همراه اس
ممكن است به گونه اي باشد كه براي يك زاويه ي تابش معين، ديگر شكسـت پرتوهـا ديگـر    
امكان پذير نباشد. آنگاه ما شاهد يك بازتاب كامل خواهيم بود. در واقع نقطـه ي نـوراني يـك    



  1401، پاييز و زمستان 2، شمارة 13سال  ،شناسي بنيادي غرب   192

 

ي نـوراني  اقعيـت اسـت كـه پرتوهـا    تصوير مجازي ايجاد مي كند كه اصلاح نمـادي از ايـن و  
  توانند راه خود را دنبال كنند. درست همانند شهود. نمي

اما مفهوم تصوير مجازي در فلسفه ي هانري برگسون و كتاب ماده و يـاد، جايگـاهي بـس    
فهـوم  پيچيده تر از تنها بازنمايي واقعيـت دارد. ايـن مفهـوم نـزد هـانري برگسـون تنيـده بـا م        

آن سـوژه   قيكه از طر ييشدن است، فضا نديو فرآ رييتغ ،يختگياز خودانگ ييفضااست.   زمان
 ـ  ابـد ي يم شيگرا يتيبه سمت هو  .)138:2022(ويلسـون،  از آن وجـود نداشـته است   شيكـه پ

تصوير مجازي حامل حواس متعددي است كه با قرار دادن گذشته ي نزديك براي زمان حـال،  
ن حـال، و گذشـته ي   لـي ميـان زمـا   يا انبساط مجاز براي ثبت خـاطرات مـي توانـد هماننـد پ    

بازنمودي عمل كند. تصوير مجازي يا به زعم برگسون پلي براي گذشته ي غيربازنمودي از   غير
حافظه مفهومي در هم تنيده بر نه تنها ساختار زمان از منظر برگسون، بلكه بر مفهوم خاطره ناب 

مـي نهـد.    در بـاب زمـان را بنـا   در فلسفه ي اوست كه بعد ها خط اصلي تفكرات ژيل دلـوز  
منظور اين مقاله در مسير تبيين مفهوم تصوير مجازي ناگزير به پرداختن به مفهوم زمان در   بدين

  فلسفه ي هانري برگسون است.
اشاره مي كند؛ ما  )Duration and Simultaneity( )1922(كتاب تداوم و همزماني در برگسون 

ا كـه زمـان داراي تـوالي و    ، چـر شـود  پذيريم كه زمان، بدون قبل و بعـد تصـور نمـي    همه مي
ي مهم در اين بحث اين است كه در جايي كه حافظـه وجـود    است، با اين وجود نكته  استمرار

نداشته باشد، يا آگاهي وجود نداشته باشد، در صورت عدم زمان واقعي و يا مجازي، و يا حتي 
زمـان متصـور شـد.    و بعـدي بـراي   تـوان قبـل    اي حضور نداشته باشد، نمـي  زماني كه خاطره

ر گرفت، پس بدون قبل و بعد، و توان تداوم و استمراري براي زمان در نظ قبل و بعد نمي  بدون
  نتيجه بدون استمرار و تدوام چه چيزي از مفهوم زمان باقي خواهد ماند؟ در

مــل و اســتمرار، و اســتمرار زمــان عبــارت اســت از تجمــع و تكا«ي برگســون  بــه عقيــده
رود و هرچـه رو بـه    قبل فـرو مـي  مـل دائمـي زمـان گذشـته كـه در مسـت      است از تكا  عبارت
ني زمـان گذشـته تـا زمـان حـال      ) و اين يع395:1386(دورانت، » شود رود افزونتر مي مي  پيش
ي مفهـوم اسـتمرار    ايـده دهد.  دارد، در آن بالفعل موجود است و به فعاليت خود ادامه مي  ادامه
رگسون است كه با او و در تمـام نوشـته هـاي معنـايي     ي مركزي در تفكرات و نظريات ب نقطه
هاي بديع، تكامـل   استمرار يعني ابتكار و نوآوري، خلق فرم«گيرد،  تر به خود مي تر و جامع كامل

گيـرد   شناسي كمك مي او در تعريف زمان، از روان  ).21:1934(برگسون،». مداوم مفاهيمي تازه
دهد. و تعاريف كمي و كيفي از زمان كه  اشتراك مي )Recollectionو زمان را به مبحث يادآوري(
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ي يـادآوري   ارتبـاط بـا مقولـه   از ديرباز در تفكـر اسـاطيري و البتـه فلسـفه مطـرح بـود را در       
هـا نيـز كمـي     آوري روبروست كـه آن نمود و عنوان كرد كه انسان همواره با دو نوع ياد  اجماع

ه كه يادآوري كمي.  در واقع خاطره، آن نوع اند. خاطره كه يادآوري كيفي است و حافظ كيفي  و
يادآوري است كه وابسته به مكان نيست و در نتيجه، داراي زمان كيفي است و به دليـل همـين   
عدم وابستگي به تقدم و تاخر، نه از روي عادت و تكرار ناشي از حركت همانند بـه يـادآوردن   

 :95 (برگسـون،  شـود.  يادآوري مـي اي يگانه است كه در ذهن  يك قطعه شعر، بلكه چون لحظه
1375(  

ي ديرنـد   داند و براي اين زمان كيفي واژه او اصطلاح تداوم را در واقع همان زمان كيفي مي
معتقد است كه زمان حقيقي همين ديرند است كه گذران و سيلان آن، معناي «برد و  كار مي را به

 »قويمي، معناي تعقلي از زمان اسـت. كه زمان رياضي و ت شود، در حالي اصلي زمان را شامل مي
 ) 383:1978 (صليبا،

ي مجـازي   گر پيوند عميق شخص با گذشـته  خاطره نشان- توسل به خاطرات، مانند تصوير
باشـد. يعنـي انسـان بـراي      خويش است، اما حاصل قرار دادن خود در امر نهفته در گذشته مـي 

رسـاند و در آن   خاص از گذشته مـي اي، خود را به گذشته يا به سطحي  متوسل شدن به خاطره
). اين وجه از گذشته، يا همـان  82:1393دلوز،»(ماند ي ما هنوز نهفته مي اما خاطره«دهد. قرار مي

خاطره ي ناب، داراي شخصيتي مجازي است و به همين دليل برگسون اين خاطره ي نـاب را  
خـواهيم خـاطره اي را   مي خاطره اي مجازي مي داند، و در استدلال آن اضافه مي كند؛ هرگاه 

 sui generis: Sui generisبازيابي كنيم تا بخشي يا دوره اي را فرابخوانيم عمل به خود بازگشتن (

is a Latin expression that translates to “of its own kind.” It refers to anything that is peculiar 
to itself; of its own kind or classم مي دهيم و آگاه مي شـويم كـه ازيـن طريـق بايـد      ) را انجا

متمركز شدن عدسي در عكاسي، بـراي   خويش را از زمان حال جدا كنيم و سپس همانند عمل
ثابت كه به ذات تبلور  ييها عكسبازيابي تصاوير آن خاطرات ناب، متمركز مي گرديم. همچون 

ذهـن انسـان و    يداشت كـه بـرا   نيبرگسون را بر ا نما،يخاص س ي دهيپد نيا. اند زمان گذشته
متصـور گـردد. برگسـون در     يينمايابزار س ـ نچو يهمان زمان حال، سازوكار ايدرك حركت 

 يعن ـي. كند يم يخاطره را معرف- ريو خاطره ، اصطلاح تصوحافظه  نيمشخص نمودن تفاوت ب
شـود.   يادآوريكه زمان به ظاهر گذشته به زمان حال وارد و  گردد يموجب م يمجاز ي گذشته

 ريتصـو  كي ـهمچـون   رنـد حال امور موجود در اعماق ذهن كه البته در گذشـته قـرار دا   نيبد
   .)2004(الصاجي، گردند يبه زمان حال بدل م يعكاس
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خـاطره زيربنـاي مفهـوم تصـوير     - براي ژيل دلوز، اين خـاطره ي نـاب يـا همـان تصـوير     
نــوعي تصــاويري  هــا هركــدام بــهاســت، و معتقــد اســت تصــوير خــاطرات و رويا  مجــازي
ان حاضـر، نيـاز بـه جـدايي از     هستند چرا كه بـراي مبـدل شـدن بـه واقعيتـي در زم ـ       مجازي
  واقعي زمان حال دارند تا در زمان حال جدا شد از آن، مجازا مصور گردند.  تصوير

به زعم دلوز، ذات سينما كه به تمامي در نظر گرفته شود يا به مرزهايش كشانده شود، دركي 
تـر اسـت. از نظـر دلـوز      آشكار مي كند كه حتي از برداشت برگسون نيـز راديكـال   از حيات را

هـاي ب اسـت. چـرا كـه      هاي الف يا مجموعـه  ي زمان اين نيست كه آيا شامل مجموعه مسئله
هاي ب. گرچه دلـوز   اند و نه از مجموعه هاي الف تشكيل شده يك به تنهايي نه از مجموعه هيچ

ت پـيش از هرچيـز اشـاره بـه     نويسـد، بـراي او ايـن اصـطلاحا     از گذشته و حال و آينده مـي 
) او مفهوم وجودي زمـان  91:1382نام لحظات.(تروتزكي،دارند، نه به لحظات يا حتي   تركيبات

كنـد. و در نتيجـه دو نـوع     همراه مـي  (Virtual)و مجازي (Actual)را با اصطلاحاتي چون واقعي
) اسـت؛ زمـاني كـه    Living Presentزنـده ( نمايـد كـه يكـي زمـان حـال       زمان حال معرفي مي

و آينـده   ) كـه بـا گذشـته   Present to Pastاست و پيوسته. و ديگري زمان حال گذرنده (  متدوام
خـود   اتي ـرا در نظر رنـد يد رامـون يبرگسون، بحث پ رويپ كيبه عنوان  زيدلوز نمرتبط است. 

گردد  يمسئله حادث م نيشود، ا با دقت توجه رندياو معتقد است اگر به مفهوم د دهد، يم  ادامه
 ياش دارا است كـه وابسـته بـه نـوع خـاص حـادث شـدن        يا لحظه يكه هر آن از زمان، دارا

  تفاوت دارد. لحظات ريكه با سا گردد يم  يتيفيك
دلوز با استفاده از آرا برگسون به سه گونه تركيب زماني، دو نوع براي زمـان حـال زنـده و    

شود. در تركيب نخست، زمان حال از ارتباط پيوسـته   يكي هم براي زمان حال گذرنده قائل مي
شـود،   مرتبا به گذشـته تبـديل مـي   شود، به اين ترتيب كه زمان آينده  گذشته و آينده حاصل مي

مـا   توانيم به زمان حال واقعي قائل باشـيم.اين زمـان حـال فقـط در ذهـن      گاه نمي يچنتيجه هدر
دارد و در واقعيت، چيزي كه نه آينده باشد و نه گذشته وجود خارجي ندارد. دلوز از اين   وجود

  )148:1382تركيب براي بيان زمان حال زنده استفاده مي كند.(شيخ مهدي،
اسـت. زمـان دوري، همـان زمـان      (Circle)يـك دور ابـه  در اولين الگوي زمان، زمان بـه مث 

) است. در مفهوم زمان به مثابه دور، يعني توالي لحظـاتي  Periodic timeاي و دوره اي ( اسطوره
  )16:1388است.(راف، نهفته (Destiny)كه قانون خارجي بر آن حاكم است، معناي غايت

اين تركيب، تركيبي استعلايي اسـت  سازد.  ي ناب پيشيني را در زمان مي تركيب دوم گذشته
ي ناب، گرچه هرگز  دهند چرا گذشته كند كه نشان مي هايي ذاتي عمل مي ي تناقض و به واسطه
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گونه كه مشخص است تركيب دوم زمان را از حالت  ) همان93:1382است (تروتزكي، حال نبوده
ز گذشـته و حـال و   شـود كـه ا   كند. زمان تبديل به خط راستي مي اي خارج مي دوري و چرخه

است، گذشته نه بـه معنـاي    ي گذشته شكل گرفته آينده تشكيل گرديده است. اين تركيب برپايه
 ي كه گذشته دهد ينكته نشان م نيااي ناب.  ي گذشته ي سپري شده بلكه گذشته به منزله لحظه
ا هر حال زمان ب طور هم . و از آنجا كه كل گذشته بهشود يطور باعث گذشتن حال م چه يمجاز
حــال  يحــال را بــه رو يهــا گفــت كــه هــر مجموعــه از زمــان تــوان يدارد، مــ يســتيز هــم
 خـتلاف مـدام ا  زي ـعلاوه از آنجا كـه كـل گذشـته بـاز اسـت و بـا خـود ن        . بهديگشا يم  ديجد
منفعـل تنهـا بـا     بي ـترك ني ـدر ا حال .ابدي يم ريبازگشت ناپذ يتيفيكند، زمان همواره ك يم  دايپ

سـازد   يرا م ـ بي ـترك ني ـا ياصـل  تي ـچرا كه زمان حال زنـده كـه ماه   گردند يگذشته معنا م
 يكه تنها لحظه و آن يياز آنجا يمجاز ي گذشته نيو ا رديگ يقرار م يمجاز يا گذشته ريتاث تحت

  .ابدي يادامه م نده،يپا يچون امر ست،ياز گذشته ن
زمـان   كي يكه زمان حال گذرنده دارا دهد يرخ م قيطر نيدلوز به ا يزمان بيترك نيسوم
 ـ  ن،ياست. بنابرا يمجاز ي گذشته كيو  يحال واقع و مجـاز   تي ـواقع نيزمان حال گذرنـده ب

و  يواقع ـ الكه دو سطح آن را ح كند يم هيتشب يبلور اي نهيزمان را به آ ني. دلوز ارديگ يم  قرار
. مينگـر  يم يمعمول يا نهيدر آ يزيچ ريما به تصو كه ي. هنگامدهند يم ليتشك يمجاز ي گذشته
 ـ يم ـ يبلكه خـود ش ـ  ريآن را نه تصو ياست ول يمجاز يريتصو نيا ميدان ياگرچه م  در ميدان

 مجـازي - ريوگذشته، تص ـ نيوجود ندارد. بنابرا يبدون اصل واقع يمجاز ريتصو نيكه ا يحال
 نيا يرا برا بلور- ريو تصو ايرو- ريخاطره، تصو- ريرو دلوز اصطلاحات تصو نيحال است. از ا

  )148همان: ،يمهد  خي.(شرديگ يزمان حال گذرنده شكل م نهيكه در آ برد يكار م منظور به
 يسـوم از زمـان اسـت. زمـان حـال      بي ـترك نيدر واقـع هم ـ  يينمايزمان س ـ دلوزاز منظر 

 يهـا  را در قاب يمجاز ي و گذشته يشدن حال واقع ريگذر، امكان تصو نيگذرد و در ا يم  كه
حـال اسـت و    ،ياست و مجـاز  يدر آن واحد واقع يعني .دينما يم جاديا لميف ريتصاو يپ در يپ

 دهـد،  يحالـت دوگانـه ارائـه م ـ    ني ـا اني ـب يكه دلوز بـرا  يفيتعر .ياست و مثال يگذشته، ماد
 ،يمثـال - يگذشـته و مـاد  - مجـاز، حـال  - اش را واقـع  كـه وجـوه مختلـف    ياست، بلـور   بلور
  .ستندين زييو تم صيقابل تشخ يبلور به سادگ كيدرون  ريو چون تصاو دهد يم  ليتشك

 صيتشـخ  رقابـل يغ نيتوامان دارنـد و بـه سـبب هم ـ    تيو ذهن تينيدرون بلور ع ريتصاو
 يواقع ـ زي ـنسـبت بـه چ   ري. تصوكنند يم ليتبد ينيع يرا به توهم ينيع تيبودنشان، عدم قطع
  مجاز است. ،يواقع رينسبت به تصو شود يم دهيكه تنها در بلور د يزيمجاز است اما چ
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مشـخص كـرد،    تـوان  ياز بلور م ـ رونيفقط از ب ،يمجاز اياست  يامر را كه حال واقع نيا
 يقبل ـ يهـا  بلـور هـم بـه حـال     ؛يقبل ـ يهـا  حال ايخارج از حال، فقط با اشاره به كل گذشته 

در درون بلـور   ني. بنـابرا ردي ـگ يبـازتر از گذشـته را در بـر م ـ    يو هم سطوح ابدي يم  گسترش
با حال خاص خـود مثـل    يمجاز ي . گذشتهافتيو مجاز ادامه خواهد  قعبودن وازيتم  رقابليغ

كـه انگـار    اش، يمجـاز  ي هـم بـا گذشـته    يارتباط خواهد داشت، اما حال واقع نهيدر آ يبازتاب
  )72:1989بازتاب خود آن است، ارتباط دارد.(دلوز،

و  يبرخـورد توامـان حـال واقع ـ    كـه در  دهـد  يچندگانه از زمان ارائه م ريتصو بيترك نيا
 ،وضع مجاز از واقع و اسـتمرار حـال   كيبا تفك بيترك نيا. است گريكديبا  يمجاز ي گذشته

 يو حال واقع يمجاز ي با گذشته ي. هرآن در برخورد دائمسازد يرا م ندهيآ يعني د،يجد يزيچ
نوسان و ارتعـاش   ينوع. به مانند شود يم ديجد يزيگذر همواره زمان چ ره نيقرار دارد و در ا

كه زمـان   يهمان آن گر،ي. به عبارت دگسترد يم ندهيماده در گذشته به سمت آ كيكه از اعماق 
در دو جهـت   يزمـان  يهـا  شـدن  ني ـا دهـد،  يم ـ يخود را به آن بعد يجا سازد، يگذشته را م

 و يحـال بعـد   دردارد و با عث حركـت زمـان حـال     ندهيرو به آ يكياند.  متفاوت در حركت
  است. بوده يحال قبل ستيز است كه هم يا زمان گذشته يگريد
  

  و روايت زمان 2.4
 يدادهاي ـاز رو يا رهي ـعبـارت اسـت از زنج   تيروا: «كند يم فيتعر نگونهيرا ا تيبوردول روا

 ـ ي دهي ـ) بـه عق 73:1377بـوردول، ».(واقع در زمـان و فضـا(مكان)    يعل از  يا ردول مجموعـه وب
 يداستان درك كرد. زمان كيبه عنوان  توان يباشند را نم يكه فاقد نظم خاص ياتفاق يدادهايرو
كـرد و   في ـزمان و مكان تعر دادهايرو يكه بتوان برا رديگ يشكل م تيروا كي ايداستان  كي
 ـروا وتـار ينظـر ل  از وجود داشـته باشـد.   يعل ي رابطه دادهايرو نيب  يهـا  يماننـد صـاف   هـا  تي

 ياز واحــدها يا بــه رشــته داديــرو يجــانيكاركردشــان انتقــال بــار ههســتند و   يمنــد زمــان
 تـا يماه ت،ي ـروا )93:1393وتار،يشـود.(ل  يمعنا منته ـ هيشب يزيبه چ تواند ياست كه م  ياطلاعات

 باشـد  يبشر است كه نه تنها وابسته به زمـان م ـ  يبرا يانيب يابزار تيوابسته به زمان است. روا
زمان تـا آن حـد   «كند  كه پل ريكور اشاره مي ، چنانكند يرا درك م يمند آن زمان قيبلكه از طر

خود  ي به نوبه زين تيشود، روا يسازمانده تياز طرز كار روا ديكه به تقل شود يم يبشر يامر
  )3:1988كور،ير»(بكشد ريصورا به ت يزمان ي تجربه يها يژگيتا آن حد با معناست كه و
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چيـنش هـاي زمـاني در يـك اثـر       بنـدي انـواع   مبـه تقسـي  گفتمـان روايـي   ژنت در كتاب 
رسـل پروسـت   ، اثـر ما در جست و جوي زمـان از دسـت رفتـه   پرداخت، و با نقد رمان   روايي
). از نظـر او، سـه نـوع رابطـه ي     1980آميزد(ژنت،  مي داد كه چگونه نظرياتش با عمل در  نشان

  بسامد.- 3تداوم(ديرند) و - 2 نظم و ترتيب،- 1زماني ميان زمان داستان و زمان متن برقرار است: 
 ي رابطه ي اول يا همان نظم و ترتيب بنا بـر نظريـات ژنـت، بـه بررسـي نظـم زمانمندانـه       

مند در  هاي زمان ي ميان ترتيبي كه رخدادها يا بخش مبتني است بر مقايسه«پردازد كه  مي  روايت
منـد در   هاي زمان ا بخشاي كه همين رخدادها ي يابند، با ترتيب زنجيره ساخت روايي انتظام مي

). و بسامد نيز به تعداد دفعات تكرار يا روايت يك واقعه در متن 92:2000(ژنت، » داستان دارند
ي  ي يك واقعه كه تنها يكبار اتفاق افتاده، و يا روايـت چنـدباره   اشاره دارد، مانند روايت يكباره

پـردازد، اينكـه    ان و رويـداد مـي  م ـي ز همان اتفاق. تداوم (ديرند) به بررسي روابط ميان گستره
واقع دهد. ژنت تدوام را در اختصاص مي ي زماني روايت را به خود رويداد چه ميزان از بازه  هر

داند و ازين رو آن را عنصري مهم در تعيـين ضـرباهنگ    نسبت ميان زمان متن و حجم متن مي
بين تداوم داستان (برحسـب  ي  سرعت روايت را با توجه به رابطه«دهد.  روايت داستان قرار مي

» كنـيم  دقيقه، ساعت، روز، ماه و سال) و تداوم متن (تعداد سطرها يا صفحات) اندازه گيري مي
ان زمـان روايـت و زمـان واقعـي     ي مي ـ هـا رابطـه   ) و طبق ايـن انـدازه گيـري   87:1980(ژنت، 
هـاي زمـاني) و يـا     برهـه است به صورت؛ شتاب ثابت، شـتاب مثبـت (حـذف برخـي       ممكن
  هاي زماني و يا توصيف و توضيح مكرر آن ها) باشد. منفي (مكث در برخي برهه  شتاب

  
  لهئطرح مس. 5

روايت در سينماي متاثر از مفهوم تصوير مجازي، نگاهي متفاوت نسبت به عنصر زمان، خاطره 
 ك،يكلاس ـ ينمايس ـ زمـان و گذشته دارد كه اين نوع نگاه، با سينمايي ديگر قابل قياس نيست. 

 ي جـه ينظـم و نت  يحـوادث و برقـرار   تي ـاست كه در خدمت عل يعنصر ي وخط است يزمان
متـاثر از خـاطرات و يـا     زمان، ،يهنر ينمايآنكه در س حال .حوادث است ي رهيدر زنج يمنطق

ساير عناصر سينمايي را تحت شـعاع  كه  گردد يبدل م ياصل ي خود به دغدغه تصاوير مجازي،
 گـان يكـه ادوارد بران  تي ـانـواع ذهن  ي از همـه  يهنر ينمايس تيمنظر روا نيا ازقرار مي دهد. 

)Edward Branigan( ها، يپرداز اليخ ها، انيخاطرات، هذ اها،ي. روديجو ير كرده است بهره مذك 
  .ابنديتجسم  لميف يصدا اي ريدر تصو توانند يم يذهن حالات گرياوهام و د
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 يعني تيفعل روا اجزاي ي آن است كه همه تيشخص تيفعل روا ياقتضااز نظر برانيگان، 
ارجاع داشته باشند. به عنوان مثال در  تيبه شخص  ييو موضوع شناسا ت،يمبدا، قاب، ذهن، روئ

در نظـر   تيشخص ـ كي ـمبـدا بـه صـورت     ،ي و خلق تصوير مجـازي ذهن ي رجوع به گذشته
است،  يش كيجه كه متو تيفعل رو قياز طر تيشخص كي«موارد،  ي همه در. شود يم  گرفته

ت همــان يــروئ. )150:1386گــان،ي(بران»رديــگ يتماشــاگر قــرار مــ يمكــان بــرا نشيمبــدا آفــر
 ـ يم ـكـه   اسـت  تيشخص ـ ياست. زمان همان زمان ذهن تيشخص ينگر شتنيخو حـال،   دتوان

 يتـوال  جـاد يا يقدرت متن بـرا  ي جهينت نده،يو آ ذشته. حال، گباشدنامشخص  اي ندهيگذشته، آ
 يا ناشده، مقولـه  فينامشخص و تعر زمانو  .دوباره هستند مينظم و بعد از آن تنظ جاديا يعني

 ي اسـت كـه حافظـه    يزي ـقـاب همـان چ   .شـود  يم ـ گريد يروابط زمان ي است كه شامل همه
عبارت است از  همان شرايط ذهني شخصيت است كه گذارد. موضوع يدر برابر ما م تيشخص
تلائــم  ايــ يمنطــق اســم يكــه نــوع تيشخصــ ي حالــت حافظــه و حافظــه، و ذهــن شينمــا
و  تي ـاز روئ يشـتر يب تي ـذهـن اهم  و ) و پس از آن زمان147:1386گان،ياست. (بران  ييبازنما

نـوع از   ني ـا تي ـماه ي كننـده  نييچرا كه دو مورد آخر از عوامل تع ابند،ي يم ييموضوع شناسا
  .اند و مدرن ثابت كيكلاس ينمايو در تمام انواع س ستندين تيروا

 تي ـاو روا تي ـاسـت كـه همـراه ذهن    يتيبـر شخص ـ  يتمركـز اصـل   ت،ي ـنـوع روا  نيدر ا
انسـان اسـت،    يبـه آگـاه   دنيبخش ـ تي ـنيهمانا ع بر طبق نظر مانستربرگ لميف .رود يم  شيپ به

 تيــمكــان، زمــان و عل يكــيزيف يهــا تيرســانه از محــدود نيــكــه توســط ا لميحــوادث فــ
 شـوند،  يو احساس مواجه م ليتخ ،يادآوريتوجه،  يعني يدرون يايدن عيبا وقا اند، افتهي  ييرها

بـه توجـه و رجـوع بـه      دنيبخش تينيهمانا ع كينزد يكه نما شود يم يبه عنوان مثال او مدع
  )38.41:1970است. (مانستربرگ، يادآوريبه كاركرد حافظه و  دنيبخش تينيگذشته ع

  
  ها . يافته6
- آلـن رنـه  - سال گذشته در مارين باد، 1959 - آلن رنه ي ساختههيروشيما عشق من؛ : يها لميف

سـاخته شـده توسـط كارگردانـان     هـاي   از ميان فـيلم ، 1963- آلن رب گريه- جاويدان و ،1961
زمـان و خـاطرات   بـر اسـاس تمركزشـان بـر مبحـث      چپ جنبش سينماي هنري اروپـا    جبهه

  .اند شده  انتخاب
 ـ تيشخص ـ، ابتـدا بـه مبـدا    مـوارد ذكـر شـده   بر اسـاس   ها، لميف ليتحل در همـان منبـع    اي
شده در  يمعرف يزمان ي بازه ،يمقاطع زمان نشيسپس به مقوله زمان، نوع چ. ميپرداز يم  تيذهن
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 ،يذهن يها صحنه يبند ميكه شامل تقس م،يخوان يرا بازم تيذهن طيو در آخر شرا، ميرس يم لميف
ــازي،   ــاوير مج ــاطرات  و تمهتص ــخ ــرو  داتي ــتفاده در ورود و خ ــورد اس ــوع م ــه ج رج ب

 نيدر ا تيگذار بر روند روا ريتا مشخص گردد، عناصر تاث ميكن يم يشود، را بررس يم  ها گذشته
  اند. ذكر شده، چگونه بكار گرفته شده يها لميدر ف نما،ينوع س

  
 )1959هيروشما عشق من (آلن رنه،  1.6

 الف: مبدا شخصيت (منبع ذهنيت)

 است. جنگ به هيروشيما رفته- آفريني در فيلمي ضدالي بازيگر زن فرانسوي كه براي نقش 

 نحوه معرفي ـ

تصوير: فيلم با سكانسي مونتاژي از تصاوير تركيبي از دو شخصـيت اصـلي فـيلم و    
تصاوير آرشيوي از بيمارستان ها، ساختمان ها، مردم شهر و بمباران هيروشيما و تلفـات  

دقيقه ي ابتدايي فـيلم را بـخ خـود     13شود، اين سكانس مونتاژي  ناشي از آن شروع مي
است و در پايان اين سـكانس مونتـاژي بـه چهـره ي زن در زمـان حـال        اختصاص داده

  رسيم. مي
شـده، صـداي مبـدا     ) اشـاره montage sequenceمونتـاژي ( صدا: همزمان با سكانس 

  شود. شخصيت يعني الي (بازيگر زن فرانسوي) به صورت راوي شنيده مي

  نب: زما
 ن فيلمجهان زما ـ

 1940ي  جهان زمان فيلم از دورتـرين بخـش خـاطرات شخصـيت، در اوايـل دهـه      
شود، هر چند در فيلم بـه زمـان خاصـي     آغاز مي 1942يا  1941هاي  ميلادي، يعني سال

گردد اما با توجه به كليدهاي زماني شخصيت اصلي و اتفاقـات تـاريخي مـي     اشاره نمي
  جهان زماني را مشخص كرد.هاي  توان محدوده

 18سـربازي آلمـاني در سـن    اش بـا   الي منبع ذهنيت فيلم، اشاره مي كند كه آشنايي
سال سن داشت، سرباز آلماني در روز آزادسـازي   20دهد و زماني كه او  مي  سالگي رخ
  رسد. به قتل مي 1944) فرانسه در زمان جنگ جهاني دوم، يعني سال Neversشهر نور (



  1401، پاييز و زمستان 2، شمارة 13سال  ،شناسي بنيادي غرب   200

 

دهـد   ني ديگري كه بخش اول خاطرات فـيلم را بـه خـود اختصـاص مـي     جهان زما
است، يعني  رخ داده 1945ي بمباران اتمي شهر هيروشيماست كه در سال  مربوط به واقعه

سالگي در پاريس  22باز هم با توجه به كدهاي ارائه شده در فيلم، زماني كه الي در سن 
  است. كرده زندگي مي

 مالگوي زماني فيل ـ

در فيلم هيروشيما عشق من، زمان حال واقعي به صورت خطي در گـذر اسـت، امـا    
در زمـان حـال در   گذشته ي (تصوير) مجازي و يا همان خاطرات به سبب اتفاقاتي كـه  

شوند، بدين ترتيب كه لوي (مرد معمار ژاپني) با سوالات خويش و  مي  اند، روايت جريان
گي خصوصـي او در جـواني، هرگـاه بخشـي از     اصرار بر آشنايي بيشـتر بـا الـي و زنـد    

ي مجـازي   كشد، ازين رو جهان زماني گذشـته  خاطرات منبع ذهنيت را به زمان حال مي
  گردند. شمارانه و به سبب عمق تاثير خاطرات بر منبع ذهنيت روايت مي بدون منطق گاه

  زماني اين فيلم در جدول زير مشخص است: مختلفترتيب چينش قطعات 
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 عشق من مايروشيه لميف يزمان يالگو. 2 جدول

    

  
  عشق من مايروشيه لميف يزمان ينسبت جهان ها. 3شكل 

  است.  قطعه به خود اختصاص داده 7دقيقه از زمان فيلم را طي  59حال واقعي 

0 20 40 60 80 100

زمان به دقيقه

زمان به دقيقه
خاطرات هيروشيما 13
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  عشق من مايروشيه لميف يمجاز يجهان گذشته  ينسبت بخش ها. 4شكل 

دقيقـه از زمـان فـيلم را بـه خـود اختصـاص        29تصوير مجازي يا همان خاطرات، 
ي مربـوط بـه    است و شامل دو بخش اصلي است؛ بخش اول جهان زمـاني گذشـته   داده

ي مجـازي فـيلم كـه     هيروشيما و بمباران اتمي است. بخش دوم جهـان زمـاني گذشـته   
  . متمركز بر دوران خاصي از زندگي الي (منبع ذهنيت) است

  ج: شرايط ذهنيت
 عامل موثر در ظهور خاطرات ـ

عامل موثر در ظهور خاطرات شخصيت مرد فيلم (لوي) است، در بخـش اول فـيلم   
مرد با آغاز مكالمه درمورد هيروشيما، و در بخش دوم، باز بنا بر اصرار مرد از زن بـراي  

  اش.  تعريف كردن داستان زندگي
 هاي رجوع به گذشته هخاطرات يا صحن ـ

ي  شـاره بـه دو واقعـه   سـازند ا  برد خاطرات كه صحنه هاي رجوع به گذشـته را مـي  
ه زمـاني پـيش از   ي زماني متفاوت دارد. هر دوي اين وقايع مربوط ب برهه  تاريخي در دو

هاي رجوع به گذشته و يـا رفـت و برگشـت     اند. ازين نظر صحنه فيلم  آغاز زمان داستان
  ي مجازي، برون نگرند. ني حال واقعي و گذشتهميان جهان زما

ها امـا   از لحاظ ساختاري، انتقال از زمان حال به خاطرات، علامت دارند. اين علامت
خاطرات در هنگام تبلور ها،  هاي خاطرات يكي نيست. در برخي بخش براي تمام صحنه

ي زن بـه   ه) ي چهـر Superimposed Images/ Dissolvesشـده (  با نماهاي بـرهم گـذاري  

خاطرات مربوط 
به هيروشيما

45%

خاطرات مربوط 
به زندگي  
شخصي الي

55%
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هـاي مسـتقيم نماهـا     ها نيز با رفـت و آمـد   اند و در برخي بخش همراه  نماهاي خاطرات
)Direct cutهـاي   امي صـحنه شوند. اما عنصر صـداي راوي در تم ـ  يكديگر ايجاد مي ) به

هاي  است و مشخص ترين علامت در تشخيص انتقال ميان جهان  رجوع به گذشته ثابت
 زماني است.

  
  )1961در مارين باد (آلن رنه،  سال گذشته 2.6

  )تي(منبع ذهن تيمبدا شخصالف: 
مربـوط بـه سـال گذشـته سـعي در       يك نفر، مرد شماره يك (آلبرتازي) كه بـا تكـرار وقـايعي   

  كردن زن (سيريگ) براي يادآوري مرد و فرار با او دارد. راضي
 ي معرفي نحوه ـ

سيال دوربـين از فضـاي درونـي كـاخ، آغـاز      تصوير: فيلم با نماهايي باز و حركات 
شود و به نمايش جزئيات معماري، دكورهاي موجود، نقاشي و مجسـمه هـاي درون    مي

ه براي برگزاري نمايشـي  رسد ك پردازد تا به سالن مي هاي تو در توي آن مي كاخ و دالان
  د.ان است، مهمانان در اين سالن حضور دارند و مشغول تماشاي نمايشآماده شده 

صدا: عنصر صدا در فيلم سال گذشته در مارين باد كاركردي كـاملا جـدا از تصـوير    
ي ميان صدا و تصوير در تكميل يكديگر از طريق همراهي، محـيط   دارد، كاركرد دوگانه

و سـاختاري متفـاوت بـراي آن     كشد سازي و طبيعي سازي فضاي فيلم را به چالش مي
  كند. مي  ايجاد

  ب: زمان
 جهان زمان فيلم ـ

جهان زمان فيلم سال گذشته در مارين باد، زماني نامشخص است، ازين رو كه هـيچ  
شـود. تنهـا عامـل     گونه مبدا زماني براي تشخيص زمان وقوع داسـتان فـيلم ارائـه نمـي    

پي منبع ذهنيت فيلم (مـرد شـماره يـك) بـه اتفاقـات سـال        در ي پي مشخص فيلم اشاره
  مي توان برد اتفاقات و يا ديرند فيلم را يك سال در نظر گرفت. گذاشته است، بنابراين
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 الگوي زماني فيلم ـ

تـرين   از نظر الگوي زماني، شايد فيلم سال گذشـته در مـارين بـاد را بتـوان نزديـك     
زمان ژيل دلوز دانست. بر اسـاس  - ي تصوير مجازي يا كريستال بازنمود سينمايي از ايده

گذشـته بـه ماننـد    - واقعـي، و يـا حـال   - هاي زمـاني مجـازي   زمان، تكه- كريستالي  ايده
هـاي تصـاوير    اند، و اين تكه تكه توان ديد، پخش شده تصاويري درون يك كريستال مي

شمارانه در  گونه ترتيب زماني و گاه اي و يا هيچ واقعي بدون هيچ نشانه- ي مجازي دوگانه
ر تحليل الگوي زماني فيلم مـرز كـاملا مشخصـي    شوند. بنابراين د پي يكديگر ظاهر مي

براي جداسازي مجاز از واقعيت وجود ندارد. اما با هـدف مشـخص نمـودن الگوهـاي     
اي براي مشخص نمـودن و يـا    توان از كليدهاي ديگر موجود در فيلم به گونه زماني، مي

  تمييز وجوهات اين كريستال بهره برد.
ي يـك   ا در نظر گرفتن اين نكته كه مـرد شـماره  در فيلم سال گذشته در مارين باد، ب

هـاي   ها را براسـاس تفـاوت   (آلبرتازي) منبع ذهنيت است، كليدهاي جداسازي كريستال
هاي ظاهري منبـع شخصـيت تفكيـك     موجود در تصوير، و به صورت مشخص تفاوت

هاي ظاهري و حضور يا عدم حضور منبع ذهنيت  كنيم. با اين توضيح براساس تفاوت مي
  اند: جوه كريستال به صورت زير مشخص شدهو

  وجه الف: عدم حضور فيزيكي منبع ذهنيت و وجود صداي راوي
  وجه ب: پوشيدن كت و شلوار روشن و كراوات

  وجه ج: پوشيدن كت و شلوار تيره و پاپيون
  وجه د: پوشيدن كت و شلوارتيره و كراوات

چينش قطعات مختلف زماني اين شده، ترتيب  بر اين اساس و با توجه به الگوي ارائه
  فيلم در جدول زير مشخص است:
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 الگوي زماني فيلم سال گذشته در مارين باد. 4 دولج

  

0 10 20 30 40 50 60 70 80 90 100

زمان به دقيقه

زمان به دقيقه
الف 8

ج 9

د 1

2ج 2

2د 2

2الف 2

ب 3

3ج 2

3د 1

3الف 2

4ج 4

4الف 1

5ج 4

4د 2

2ب 1

5د 2

3ب 1

6ج 1

4ب 1

6د 5

5الف 1

7د 1

5ب 4

7ج 1

8د 2

6الف 3

6ب 1

7الف 5

9د 2

8ج 1

8الف 2

9ج 2

9الف 1

10ج 4

10الف 4

10د 3

11الف 1



  1401، پاييز و زمستان 2، شمارة 13سال  ،شناسي بنيادي غرب   206

 

 
  باد نيسال كذشته در مار لميزمان) ف- ستالي(وجوهات كر يزمان ينسبت جهان ها. 6شكل 

  ج: شرايط ذهنيت
 عامل موثر در ظهور خاطرات ـ

بندي فيلم و سـپس   زماني كه صداي راوي را بر روي سكانس عنواندر ابتداي فيلم، 
ي  وي سـازنده شنويم، در واقع پيـامي از س ـ  درپي از اندروني كاخ مي بر روي نماهاي پي
گـويي، تصـاوير مشـابه     پي جملات درون تك در شنويم، تكرار پي مي  فيلم براي بيننده را

ي نصب شده بر ديواره هـاي كـاخ و   ها هاي تو در توي كاخ، ايستايي عكس درون دالان
ي مخاطــب بــا شــرايط ذهنــي موجــود در فــيلم و  كنندههــاي آشــنا اولــين كليــد غيــره،

  هاي فيلم است. شخصيت
در واقع مخاطب فيلم سال گذشته در مارين باد، با داستاني تمام شده روبروست، بـا  

قطعات يك داستان هاي جدا جدا شده از پيكري ثابت و با تكرار و تكرار پي در پي  تكه
كند، هيچ گونه علامتي در  و فيلم هيچ كليدي براي بازگشايي رمزگان داستانش ارائه نمي

رفت و آمد ميان وجوه مختلف اين كريستال وجود ندارد و در تمام مواقع گـذر از يـك   
وجه به وجه ديگر كريستال بصورت مستقيم، در مكاني ثابت، زمـاني ثابـت و حتـي در    

  افتد. ها اتفاق مي ز شخصيتحالتي ثابت ا
 هاي رجوع به گذشته يا صحنهخاطرات  ـ

سازند و يا به عبارت ديگر ديرند  هاي رجوع به گذشته را مي برد خاطرات كه صحنه
كليدهاي موجـود بـه    ميان وجوه مختلف اين كريستال هر چند نامشخص است اما طبق

هاي رجوع به گذشته و يـا رفـت و    نهگردد، ازين نظر صح گذشته باز مي  اتفاقي در سال
نگرنـد.   زمان فيلم سال گذشته در مارين باد، برون- برگشت ميان وجوه مختلف كريستال

وجه الف
32%

وجه ب
12%

وجه ج
33%

وجه د
23%
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از لحاظ ساختاري، انتقال و رفت و برگشت ميان وجوه مختلف زماني نيز كـاملا بـدون   
  علامت است. 

 
 )1963گريه،  جاويدان (آلن رب 3.6

 )تيذهن(منبع تيمبدا شخصالف: 

 است. ) كه براي كار به استانبول آمدهوالكروز- وليژاك دونيك نفر، مرد فرانسوي (

 ي معرفي نحوه ـ

تصوير: فيلم با تصاوير پراكنده و قطعـه قطعـه از شـهر، مـرد فرانسـوي، زن و مـرد       
شود. مرد معلم فرانسوي كه منبع ذهنيت  هايش است، آغاز مي اي كه هميشه با سگ غريبه
كند و نماهـايي از دريـا، پيرمـرد تـرك، مـرد       از دخل آپارتمانش به بيرون نگاه مي است

) POV / point of viewبينيم، گويي كه اين تصاوير نماهاي نقطه نظـر (  مي  و زن راغريبه 
 است.  د معلممر

صدا: عامل صدا در آغاز فيلم، و در همراهي با تصاوير اشاره شده كاملا خنثي اسـت  
  موسيقي است. و (Ambience)محيطيو محدود به صداهاي 

  ب: زمان
 ان فيلمجهان زم ـ

جهان زماني فيلم از دورترين بخش خاطرات شخصيت مربوط به جايي پس از اولين 
اي براي تعيين و يا محدود نمودن  ست. اما در فيلم هيچ نشانهديدار مرد و زن با يكديگر ا

گــردد، بــدين دليــل جهــان زمــاني نــامتعين و  ي زمــاني داســتان فــيلم ارائــه نمــي بــازه
نشـدن هـيچ گونـه كليـد زمـاني       است، حتي ديرند خـاطرات نيـز بـدليل ارائـه     ناشناخته
  نيست. مشخص

 الگوي زماني فيلم ـ

است، و اتفاقـات سـير   ان حال واقعي به صورت خطي در گذر در فيلم جاويدان، زم
ي مجازي و يا همان خاطرات  كنند، اما در جهان زماني گذشته خود را طي مي شمارانه گاه

شمارانه و به سـبب عمـق تـاثير خـاطرات بـر منبـع        اين قطعات بدون هرگونه منطق گاه
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ين فيلم كه شـامل زمـان   گردند. ترتيب چينش قطعات مختلف زماني ا ذهنيت روايت مي
  حال و خاطرات است در جدول زير مشخص است:

  دانيجاو لميف يزمان يالگو. 6جدول 
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  دانيجاو لميف يزمان ينسبت جهان ها. 8شكل 

  است قطعه به خود اختصاص داده 12دقيقه از زمان فيلم را طي  59حال واقعي 
قطعـه بـه    13فيلم را در طي دقيقه از زمان  36ي مجازي و يا همان خاطرات  گذشته

  خود اختصاص داده است.

  ج: شرايط ذهنيت
 عامل موثر در ظهور خاطرات ـ

 36توان به طور كل شخصـيت زن دانسـت، در    عامل موثر در ظهور خاطرات را مي
كند، پس از آن به  دقيقه ي ابتدايي فيلم مرد به دليل دلبستگي به زن خاطرات را مرور مي

ي زن خاطرات مشترك آنها براي مرد  يب شدن زن و انتظار مرد براي ديدن دوبارهدليل غ
مرد به پس از مرگ زن، زماني كه  65ي  ي سوم نيز در دقيقه شوند و در مرحله متبلور مي

  گردند.  گردد خاطرات باز ظاهر مي مي  دنبال دليل ترس و فرار زن
 هاي ذهني بندي صحنه تقسيم ـ

گردد، مرد منبع ذهنيت اسـت. فـيلم    كه در دقايق ابتدايي فيلم مشخص ميگونه  همان
ي  ي مرد و سپس اتصال آن نماها به نماهـايي از چهـره   با نمايش نماهايي مكرر از چهره

زن، دريا، پيرمرد ترك، مرد غريبه و ... . ساختار اصلي گذر از قطعات مربـوط بـه زمـان    
  كند. يي مجازي را مشخص م حال به زمان گذشته

 هاي رجوع به گذشته اطرات يا صحنهخ ـ

سازند اشاره به اولين ديدار مرد و  هاي رجوع به گذشته را مي برد خاطرات كه صحنه
نگرنـد. از لحـاظ    زن دارد، ازين رو صحنه هاي رجوع به گذشته در فيلم جاويدان درون

حال
62%

خاطرات
38%
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تك نماهايي بسـيار  يش هاي خاطرات يا رجوع به گذشته، عموما با نما ساختاري، صحنه
 شوند. يا دو ثانيه از زن آغاز مي  كوتاه در حد يك

  
  گيري  نتيجه. 7

ي ژيل دلوز پرداخته شود،  به مفهوم تصوير مجازي در فلسفه، تلاش بر آن بوده تا مقاله نيدر ا
 شيخـو دل هدف در  نيا .نمايچون س ،ييروا يدر هنرها تيمفهوم بر روا نيا ريتاثو سپس به 

در دوران  تي ـبـر روا  راتشي، و تـاث تاثير آرا برگسون بر ژيـل دلـوز   يمنجر به شناخت چگونگ
. شـد مـدرن   يسـاز  لميف ـ يدر الگـو  نيمتفاوت و نو يتيروا يريمختلف، و به تبع آن شكل گ

 ينمايرا با توجه به مباحث دلوز در س تيذهن ينمايو البته س كيكلاس ينمايسروايي  يالگوها
 نمايس ـ ني ـگـذار در ا  رياز عناصر مهم و تاث ييو الگوزمان) - مجازي (كريستال تصويربر  يمبتن
كـه   تي ـذهن طيزمان، و شـرا  ت،يهمان منبع ذهن اي تيكه عبارتند از: مبدا شخص گشت يمعرف

  .رجوع به گذشته دارد يها و صحنه ، تصوير مجازيخاطرات يريگيظهور و پ ياشاره به الگو
 ي بـر ارائـه   يياي ـجغراف يهـا  يو مرزبنـد  ها تياست كه محدود يهنر نما،يكه س ييآنجا از

و انتظار  رسد ياز جهان م يا زمان ممكن به هر نقطه نيدر كمتر رو نيندارد، از ا يريآثارش تاث
نيازمند  نما،يدست در س نياز ا يآثار ديتول اما. ديافزا يخاص م يها لميف يرا در تماشا خاطبانم

ي آن و تحليل جريان اصلي شكل گيري  اي شكل دهنده مفاهيم پايهشناخت هرچه بهتر و بيشتر 
و بر اساس در اين مقاله خاص  ينمايس نيا يبا مشخص نمودن الگو ليدل نيبه هم آن است، 

انتخاب شـده،   يها لميفته شد. داخپر هنري اروپا ينمايسجنبش از  لميف سه ليالگو، تحل نيهم
و از سـاخته هـاي جنـبش     انـد  انتخـاب گشـته   ميلادي و هفتاد شصت ي دهه يها لميف انياز م

 د،ان بر خاطرات يكه مبتن بوده ييها لميتمركز بر ف ،انتخاب ني، در اباشند سينماي هنري اروپا مي
در واقع پايه هاي شكل گيـري روايـت    باشند. اين فيلم ها داراي چينش زماني غير خطي مي و

  .داشتندمقاله  نيمطابقت را با مباحث مطرح شده در ا نيشتريبسينمايي با زمان كريستالي اند، و 

اين مقاله همچنين در پي يافتن الگويي براي تحليل و خوانش ساختاري سينماي مبتنـي بـر   
ي ايـن   زمان) نيز بود، و طبق نتايج بدست آمده، الگوي پيشنهاد شده- تصوير مجازي (كريستال

پژوهش بر اساس مباحث مربوط بـه روايـت در سـينماي ذهنيـت، همانگونـه كـه در تحليـل        
توان بـه عنـوان الگـويي تحليلـي در      شد، را مي هاي جنبش سينماي هنري اروپا بكار گرفته فيلم

  خوانش ساختار روايت در اين نوع سينما دانست. 
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 يفكـر  اني ـبا توجـه بـه جر   نمايس نيا يموارد اصل نياست كوچك، در تب ي، قدممقاله نيا
اسـت،   ريي ـبه سرعت در حال رشد و تغ نما،يكه س ييآن در آرا فلاسفه و از آنجا ي دهنده شكل

بـر   يتر گسترده يها پژوهش يبرا يرساله، آغاز نياست كه ا ديام ل،يو تكم افتنيادامه  ازمندين
  .رديقرار گ ندهيآ درمبحث  نيا
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