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 چکيده
رد رویکمنیره هاشمی یکی از شاعران کودک و نوجوان است که برخی اشعار خود را با 

متنی سروده است. در این نوشتار، تخاطبی، یعنی خطاب به مخاطبی بالفعل یا مخاطب درون

های بیان خطابی با روش توصیفی و تحلیل مندی این شاعر از ظرفیتچندوچون بهره

های پژوهش نشان ای کاوش و بررسی شده است. یافتههانمحتوا و با استفاده از منابع کتابخ

های خطابی است که ای از گزارهختار اشعار خطابی هاشمی، مجموعهدهد که سامی

یابد. این متنی و اقناع و تأثیرگذاری بر او نظام میمنظور حفظ ارتباط با مخاطبِ درونبه

ی ها مختصات چندگونهها طبق الگوی زبانی و بلاغی همسان، تکوین نیافته و در آنگزاره

خورد. چشم می ان روایی، بیان وصفیِ ساده و بیان تصویری بهبیان، از جمله بیان گفتاری، بی

ی یط مساعدتری را برای لذت خوانندهزمینه و شرا ،هامندی هاشمی از این گزارهبهره

با شاعر  فراهم ساخته و موجب شده ارتباط خوانندهکودک از جهانِ زبانی و مفهومیِ شعر 
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 . مقدمه1

متنی، رویکردی رایج در گفتنِ شاعر با مخاطب ویژه یا مخاطب درونوگو و سخنگفت

تلقی نمود. ی شاعرانه ای از لحن و شیوهتوان آن را گونهشعر فارسی بوده و هست و می

متنی، تلویحی یا مخاطبی است که به هنگام شعر این مخاطب، غیر از مخاطب برون

شود، بلکه مخاطبی بالفعل است و نقشی طور ناخودآگاه حضور او فرض میسرودن، به

اثرگذار در تکوین کلام شاعر دارد. در این رویکرد، ساختار و محتوای شعر بر اساس 

پذیرد و شاعر با مخاطبی ویژه که حضور آشکار در متن دارد و سامان می 1شگردِ خطاب

دار نقشی محوری گوید. این مخاطب، عهدهطور مستقیم سخن میخود، او را برگزیده، به

در جمله، »( یا اسمی که 230: 1374)رک. کزازی، « اندهفراخو»در کلام است و در جایگاه 

اند توشود. او می(، ظاهر می94: 1379، گیویو  )انوری« گیردمورد ندا و خطاب قرار می

ای ( یا هر پدیده37: 1386)کادن، « چیزی، جایی، خصوصیتی، فکری»از جنس انسان یا 

کردن ببیند، باشد که البته در این صورت، مخاطبِ شاعر، که شاعر، آن را سزاوار خطاب

کردن وی، انسان فرض های انسانی خواهد بود؛ زیرا تنها باناگزیر از داشتن مشخصه

کوشد هر مخاطب رو، شاعران میگفتنِ شاعر با او توجیه خواهد داشت. از اینسخن

های انسانی برخوردار سازند و او متنی و معلومِ غیرجاندار و غیرانسان را از ویژگیدرون

 ای انسانی به ظهور رسانند. را در کسوتِ انگاره

« رنگ یا معنیِ احساسی»ی لحن، یعنی اسطهاشعاری که چنین مخاطبی دارند، به و

کنند و واجدِ ( که دارند، ساختار کلامی و زبانی خاصی  پیدا می89: 1376)رک. پرین، 

کند. لحن های شعرسرودن، متمایز میشوند که آن را از دیگر شیوههایی میابعاد و ظرفیت

)رک. فرشیدورد، « گیرسخن»ی شعر و به تعبیری شود خوانندهخطابی این اشعار، سبب می

اند با مخاطبِ دورن متن، احساس نزدیکی و ( یا مخاطبِ بیرونیِ شعر بتو640: 1382

 پنداری کند و از این طریق، میزان تأثیرگذاری شعر تقویت گردد.ذاتهم

                                                           
1. apostrophe 
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ی شعر فارسی وجود دارد که های متعدد و متنوعی از شعر خطابی در گنجینهنمونه

 ها اشتراک دارند.های محتوایی و گاه ساختاری، در برخی زمینهاوترغم داشتن  تفعلی

گونه اشعار دانست؛ وجود شاعر )گوینده( و مخاطب توان وجه اشتراک اینآنچه را می

ناپذیر ماهیت و )گیرنده و شنونده( در مقابل یکدیگر است؛ مخاطبی که به بخش جدایی

تن با وی، ناگزیر است موقعیتی مناسب گفشود. شاعر برای سخنساختار شعر بدل می

: 1395یابد )رک. فتوحی، که سخن در آن جریان می« زمینه و شرایطی»برای گفتار، یعنی 

بگوید )رک. شمیسا،  سخن« به مقتضای حال مخاطب»( بیافریند؛ به تعبیر دیگر، گوینده 57

و هویتِ مخاطب  ی بیانِ خویش را با موجودیتی معنایی و شیوه( و زمینه27: 1379

های هنری و بر اعتبار ادبی و ارزشگونه اشعار را افزونمتن مطابقت بخشد. ایندرون

ی بارهداوری درتوان ارزیابی کرد و آن، شناختی، از جهات دیگری میزیبایی

توسط شاعر )رک. « های مخاطببینی واکنشچگونگی پیش»شناسی شاعر، یعنی مخاطب

و نیز توانمندی وی در ایجادِ نسبت میان متن و خوانندگان و به ( 21: 1385سیدآبادی، 

( یا 118: 1389)رک. اشمیتس، « کنندگانی تعامل متن با دریافتنحوه»تعبیر منتقدان 

رو، شعر خطابی، غیر ( است. از این71: 1391)رک. فرای، « خالق اثر و مخاطب»ی رابطه

« نقد معانی و بیان»و به بیان دیگر « درونینقد »های مرسوم نقد، مستلزم نوعی از شیوه

های متقابل متن، شاعر و مخاطبِ درون متن و نیز خواننده است؛ نقدی که طی آن، کنش

 .(264: 1376 ن،ی)رک. گرشود بررسی و تحلیل می

 

 مبانی نظری پژوهش.  2

آبادی روند )رک. شاهآن به شمار می «موضوع»و هم  «مخاطب»شعر کودک که کودکان هم 

های مندی شاعران کودک از امکانات و قابلیت(، مجالی برای بهره24: 1382فراهانی، 

مخاطب خود را پیش از سرودن شعر، »ی خطابی است. شاعران کودک لحن و شیوه

« آوردمشخص ]کرده[ و تشخص و تعیّن مخاطب، الزاماتی را برای آنان به وجود می

ی مناسب برای اشتراک (. یکی از این الزامات، ایجاد زمینه18الف: 1380یدآبادی، )س
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ی شاعر کودک از لحن و ساخت عاطفی خواننده در شعر است که بُعدی از آن با استفاده

در بیان خطابی برای ایجاد ارتباط صمیمی  ؛ زیرا ظرفیتی انکارناپذیرشودخطابی محقق می

 گوییوگفت یوجود دارد. چنین ظرفیتی، به تقویت رابطه و موثر با مخاطب خردسال

سیدآبادی، رک. انجامد )می یعنی تبدیل خواننده به مخاطب فعالبین متن و خواننده، 

 شودمیبین گوینده و خواننده  سبب ایجاد مفاهمه بر سر موضوعی مشترک( و 20: 1394

و شرایط مساعدتری را برای نه (. این ویژگی در لحن خطابی، زمی13: ب1380، )سیدآبادی

 سازد.ی کودک از جهانِ زبانی و مفهومیِ شعر فراهم میلذت خواننده

ی خطابی و مخاطبِ مستقیم قراردادن جانداران و و گیری از شیوهبه این دلیل، بهره

( 41: 1394، خدابین) «های طبیعی در قامت انسانیتصویر پدیده»های غیرجاندار یا پدیده

ای متداول در شعر کودک بدل شده است. شاعران کودک به فراخور موضوع شیوهبه 

سازند و گزینند و در متن شعر حاضر میشعری و سبک بیانی خویش، مخاطبانی را برمی

پذیرش و به تعبیری  یبرند، زمینهها با شگردهایی که به کار میگویند. آنبا او سخن می

به هویت و موجودیت چنین خوانندگان  را در( 83: 1378پور، )امین «باورنمایی»

گویی از هنجار سخن شاعران کنند. یکی از این شگردها، استفادهمخاطبانی فراهم می

ای که غیر از شعر خطابی در دیگر رویکردهای شعر کودک نیز رایج ؛ شیوهکودکان است

ی کودکان بگیرد های دل خود را از دنیاحرف»است. این گفته که شاعر کودک، لازم است 

 ( 57: 1393)شعبانی، « کند، تا پذیرفته شود و با زبان آنان بیان

اصول ذوقی جداگانه »بر رعایت افزوندر این زمینه مصداق تمام دارد. شاعران کودک، 

( عموماً با 30: 1384)پولادی، « نسالابزرگشناختی متمایز، نسبت به ادبیات زیباییو... 

که در « عاطفی زبان»اطفیِ بیان و لحن کودکانه و استفاده از نقش گیری از ظرفیت عبهره

(، بیانی را 35: 1390صفوی، رک. یابد )می استفاده از حروف ندا نمودحالت ندایی یا با 

؛ یعنی دارد« معطوف به عاطفه»( و 276: 1387)سلاجقه، « نقش همدلی» کهبخشند نظام می

(؛ به 64: 1380)ایگلتون، « کندبخش سازماندهی میرضایت»ای احساسات خواننده را به شیوه»
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طوری که بهاند شاعر را در رسیدن به سطح و جایگاه خواننده، یاری دهد؛ توهمین دلیل می

  سطح با خود تصور کند.خواننده، او را همانندِ خود و هم

 

 ی پژوهشپيشينهمسئله و  .3

 های مرسوم دروار، یکی از شیوهاز لحن خطابگرایش به بیان مستقیمِ خطابی و استفاده 

ان کارهای منیره هاشمی می های آن را دران شاعران کودک و نوجوان است که مصداقمی

های خطابی است که ای از گزارهتوان جُست. ساختار اشعار خطابی هاشمی مجموعهمی

متنی مخاطب درون ط بافظ ارتباح و در راستای گیردمعمولاً با افعالِ زمانِ حال شکل می

ای گیرنده و شنونده شاعر این مخاطب را کهیابد. و اقناع و تأثیرگذاری بر او نظام می

های شاعر یا حرف صامت و فاقد کُنش و واکِنش است، انتخاب کرده است. این مخاطب

های خطابی با ای از گزارهوچرای مجموعهچونشنود و پذیرای بیگوینده را می

ها طبق الگوی زبانی و بلاغی همسان، های متفاوت و متنوع است. این گزارهکارکرد

بیان، از جمله بیان گفتاری، بیان روایی،  یها مختصات چندگونهتکوین نیافته و در آن

 خورد. بیان وصفیِ ساده و بیان تصویری به چشم می

طور ویژه، شعر منیره ی شعر کودک و بهگرفته در حوزههای صورتدر میان پژوهش

هاشمی، پژوهشی مستقل که مرتبط با موضوع پژوهش حاضر باشد، به دست نیامد. 

ی این پژوهش تلقی نمود، یکی توان زمینه و پیشینههایی را که میوصف، پژوهشبااین

( است. در این کتاب، بحثی مستقل 1352نوش )از محمود کیا شعر کودک در ایرانکتاب 

به مضامین تمثیلی در شعر کودک اختصاص یافته است و در آن به مخاطبانی متکلم یا 

ای ها در شعر کودک اشاره شده که یا ناظر و شنوندهغیرمتکلم از جنس اشیاء و پدیده

ها جاندارپنداری به آنساکت هستند؛ یا اینکه شاعر در بیانی تمثیلی و با استفاده از شگرد 

 العمل بخشیده است. وعکسوشنود یا عملقابلیتِ گفت

( است. در بخشی از 1387از پروین سلاجقه ) از این باغ شرقیپژوهش دیگر، کتاب 

پنداری سخن رفته که به ای همذاتاین کتاب از اهمیت و کارکردهای هنریِ گونه
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هایی که موضوع شعر میان مخاطب و پدیدهی تشخیص، ی شاعر از آرایهی استفادهواسطه

یابد. در بخش دیگری اند، تحقق میهای انسانی شدهحال واجد قابلیتهستند و درعین

وگوهای شاعرانه در شعر کودک، به از همین کتاب، نویسنده ضمن بیان چندوچونِ گفت

؛ در این پردازدوگوهای یکسویه در شعر با ذکر مثال میتشریح کیفیتِ تکوینِ گفت

آنکه انتظار جوابی از وی داشته گوید؛ بیوگوها شاعر با مخاطبی خاص سخن میگفت

 (. 437 -436: 1387 باشد )رک. سلاجقه،

ای کنند، یکی مقالهتر با پژوهش حاضر پیدا میهایی دیگر که ارتباط نزدیکپژوهش

( 1381اصغر سیدآبادی )از علی« شناخت پیشینی از مخاطب کودک و نوجوان»با عنوان 

است. نویسنده در این مقاله از ضرورت شناخت عواملی چون کیفیت و میزان آشنایی 

 های مختلف او سخن گفته است. مخاطب با متون دیگر و نیز آگاهی

ادبیات کودکان متوسط، تأویلی در »ای دیگر با عنوان ب( در مقاله1380سیدآبادی )

، به دو نوع رویکرد، یعنی رویکرد ادبی «شناسی ادبیات کودک و نوجوانمبحث مخاطب

محض و رویکردِ ارتباطی در ادبیات کودک و نوجوان اشاره نموده است. وی رویکرد 

طی را در شناخت مخاطب موثرتر از رویکرد ادبی محض دانسته؛ زیرا در این رویکرد، ارتبا

 شود. متن مستقل از مخاطب فرض نمی

 

 و آثارش منيره هاشمی معرفی .4

ی کودک و نوجوان است که بیش از یک ، شاعر و نویسنده1359منیره هاشمی، متولد 

وانان فعالیت دارد. از هاشمی، دوازده نویسی و شعر کودکان و نوجداستان یدهه در حوزه

 اسب حنایی(، 1387) ی مهربانسایهاشعار برای کودکان و نوجوانان با عناوین مجموعه

(، 1394) قطار چهارشنبه(، 1394) آقای تابستان(، 1394) کفشی به رنگ دریا(، 1391)

(، 1397)حرم پر از آینه بود (، 1396) رندهپیاز رنده(، 1396) خوش به حال رودخانه

( به 1400) ام را دوست دارمخانه( و 1399) گه میو میوپله می(، 1397) های نیایشترانه

 چاپ رسیده است. 
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آید. ی کودک و نوجوان به شمار میشدههاشمی امروزه از شاعران پُرمخاطب و شناخته

 و فرازهای مختلف و طی او شاعری را از دوران خردسالی آغاز نموده و پس از تجربه

توان ی شعر کودک و نوجوان رسیده است. میفرودهایی، به جایگاه کنونی خویش در حوزه

 ی شعر کودک و نوجوان پدیدکه پیش از او در حوزه به آثار شعریمنیره هاشمی  دریافت

وان عنکار وی به، روبهره برده است. از این هاو تا جای ممکن از آن توجه داشتهآمده، 

توان می ،حالشاعران پیش از او شایستگی ارزیابی دارد. درعین هایی تجربهنتیجه و ادامه

که برخی ت؛ تاجاییمنیره هاشمی اکنون صاحبِ زبان و دنیایی انحصاری اس که دادعا کر

ی شعر کودک و نوجوان ی آثار شاخص و ماندگار حوزهکارهای وی بدون تردید در زمره

 گیرد. قرار می

مندی خاص وی از امکانات کلیت شعر منیره هاشمی، برآیند رویکرد انحصاری و بهره

ی تلاش او برای کشف ی شعر کودک و نوجوان، همچنین نتیجهشدههای تجربهو ظرفیت

مختصات کلی شعر کودک؛ یعنی الگوهایی که  هایی تازه در این زمینه است. بیشترقابلیت

به چشم نیز در کار منیره هاشمی  ،شودها را در کار شاعران مختلف میمصداق آن

زند؛ با می ان شعر او و دیگران رقمای همانندی و نزدیکی را میخورد. این امر، گونهمی

هایی است که ها و مولفهشعر هاشمی واجد شاخصه این همانندی و نزدیکی،د وجو

 سازد. ی او را از دیگران متمایز میشیوه

های خطابی چهارده شعرِ کاملِ خطابی از منیره هاشمی با تأکید در این نوشتار، گزاره

هایی روایی و وصفی، وجوه زبان گفتاری و انشایی اشعار یادشده، بررسی و بر جنبه

 چشمه خانم، خوش به حال رودخانه، کفشی به رنگ دریا، ب حناییاساست.  شدهتحلیل 

ها انتخاب هایی هستند که شواهد شعری این پژوهش از متن آنمجموعه آقای تابستان و

 .   است شده
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 . تحليل و بررسی آثار5

 خطاب، وصف و روایت .1 .5

در شعر کودک  گیری از تخیل است، و مستلزم بهره داشته شناختیوصف که اعتبار زیبایی

زیرا مواجهه با فضاهای تخیلی برای مخاطبان خردسال، خوشایندی  اهمیت زیادی دارد؛

که بالا و رعایت اعتدال است. ازآنجایی حال، واجد حساسیتدر پی دارد؛ درعینزیادی 

نیا، قاسمنگه دارد )« یبه هر قیمتی در دنیای کودک»شده کودکان را  شاعر کودک، موظف

شناسی هر نوع شعر از جمله شعر کودک انگیزی و زیباییخیال (؛ دیگر اینکه26: 1374

بردن صنایعی که ترتیب کاربه»شاعران کودک از گیرد، مندی از صنایع ادبی شکل میبا بهره

در  ( و رعایت اعتدال64: 1368منع شده )رحماندوست، « زندی ذهن را بر هم میساده

ای توجه به چنین توصیه هایهر شرایطی به آنان توصیه گردیده است. نشانه دراین زمینه، 

 توان دید.هایی که منیره هاشمی به دست داده، میرا در وصف

 حالوصفی و درعین یبودن، جنبهبا وجود خطابی ،ای از اشعار خطابیِ هاشمیگونه

هایی از یت، ساختار این اشعار را با نمونه. همراهی وصف با روانیز دارند وجه روایی

« ی توصیف استها[ بر پایهرفت در ]آنمنطق پی»همانند ساخته که شعر کودک، 

های متنوع بیان مندی از اقسام و قابلیت(. البته کاربردِ وصف و بهره69: 1387)سلاجقه، 

 توصیفی در شعر منیره هاشمی محدود به اشعار خطابی وی نیست. 

عنوان بهای هانی وصفی دارند، مربوط به مخاطبِ خاص و یگار خطابی که جنبهاشع

گفتن، و ضمن سخن گویدواسطه با او سخن میمتنی است که شاعر، بیمخاطب درون

سازد. های مخاطب را با وصف حسی و خیالی ترسیم میحالات، اوصاف، هنجار و کردار

 شدهی وصفتصرف در پدیدهوو بدون دخل یر عینیی تصومنظور از وصف حسی، ارایه

« مبتنی بر تشبیه و استعاره، بیان مجازی و تمثیلی»است. وصف خیالی نیز توصیفی 

ی گسترش گیری از این امکانات، زمینهکه شاعر با بهره است (71: 1386)فتوحی، 

زد. هاشمی سامستقیمِ پیام شعر خود را بر خواننده ممکن میشعر و القای غیر یمایهدرون

آورد تا خواننده، ای فراهم میزند و زمینهای فضاسازی دست میبا این رویکرد، به گونه
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آید، که خود موضوع اصلی شعر به شمار می ت و موقعیت مخاطب بالفعل متن راکیفی

 صورت ملموس درک کند.  به

تر است، وصفی آن کمرنگ یجنبه در مقایسه با وجه روایی این اشعار با وجود اینکه

زیرا اشعار روایی در نظر کودکان شود. موجب جذابیت شعر در نظر مخاطب خردسال می

گیری (. این اشعار با بهره216: 1397ایاغ، رک. قزلآیند )اشعار به شمار می ترینمحبوب

بخش، در متن توصیف، شکل حال حرکتاز عبارات روایی محدود و درعین شاعر

قرارگرفتن شاعر در جایگاه راوی سوم شخص و دانای کل ی این کار، ند. نتیجهگیرمی

تنها مخاطب درون  محدود است؛ محدود به این دلیل که شخصیت دیگری به غیر از

ی مرکزی یا کانون روایت را فضای شعر، در متن حضور ندارد و همین شخصیت، هسته

شود؛ او شخصیتی شخصیت بدل میهمزمان، مخاطب درون متن به یک  و دهدشکل می

 ناپذیرِ توصیفهای است که شاعر )راوی( بر وی تمرکز دارد و برای شناساندن جنبه

 گیرد.های روایت بهره میموجودیت و موقعیت او از شگرد

است. در این نمونه، شاعر به توصیف  آید از این گونهمصداقی که در ادامه می

گیری عبارات وصفی ، با بهره«بادِ مرداد»شعر، یعنی متنی مخاطب درونهای کنش

 پردازد:می

حال و تشنه است/ وقتی رسیدی/ ای باد مرداد/ یک سیب شیرین/ از شاخه افتاد/ بی»

های گیلاس/ تو مثل آتش/ گرمی و سوزان/ دست های یاس/ قرمز شده باز/ لپدر گوش

را دید/ گفت: آمدی تو/ از پیش تو داغ است/ مثل بیابان/ اینجا و آنجا/ هرکس تو 

 (.7: 1393)هاشمی، «  خورشید

تلف های مخها، اشیا و پدیدهدر این گونه اشعار، مخاطبِ شاعر، جانداران، رُستنی

و جنسی که باشند، به فراخور لحن خطابی شعر و دیگر  هستند؛ این مخاطبان از هر نوع

شوند. می سازیه تعبیری شخصیتو بیابند گونه میالزامات کار شاعر، موقعیتی انسان

های کند: یا از شخصیتسازی، شاعر معمولاً به دو شیوه عمل میدر شخصیت»شده: گفته

دست نظر خود، به مضامین مدّ توجه[ یا با...] کنداستفاده می [...] شدهساخته و تثبیتپیشاز
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چه در این شعر اتفاق افتاده، (. آن429: 1378)سلاجقه، « زندسازی تازه میبه شخصیت

سازی از نوع دوم است؛ یعنی اینکه شاعر، مخاطب دورن متن را که در موقعیت شخصیت

ای در حد یک انسان هکند؛ انگارای انسانی فرض میهانسان نیست، شخصیتی تازه یا انگار

 گوید. سطحِ خوانندگان شعر که شاعر با او سخن میخردسال و هم

همسانی ترتیب، خارپشت، کاکتوس، گربه و مترسک، مخاطبان نازیر بههای در مصداق

ها همگی در گوید. آنصورتی همسان، با لحنی واحد سخن میهستند که شاعر با آنان به

عنوان شنونده و به اندشده و مخاطبِ بالفعلِ شاعر قرار گرفتهجایگاه شخصیتی بازسازی

 کنند. آفرینی میعر، نقشهای شی مستقیم خطابو گیرنده

های خارپشتِ گِرد و کوچک/ صبح تا شب کار داری/ روی پشتت مثل صحرا/ بوته»

گذاری/ سو/ روی پشتت میسو و آندوی اینخار داری/ روزها در باغ و صحرا/ می

شوی با دیدن او/ دانه سیب و آلو/ کوچکی، اما شجاعی/ ترسی از دشمن نداری/ میدانه

 (16ب: 1391)هاشمی، «  دِ خار خاریتوپ گرِ

های ی تو دورهاست/ در دل شنات/ نیست توی دشت و باغ/ خانهها خانهمثل گل»

نشینی روزها/ زیر نور آفتاب/ کمی باران و آب/ میهای خشک/ بی داغ/ در بیابان

!/ هر گلی قدر/ سبزی و با آبروای اما چهوجو/ تشنهها را جستکنند/ قطرههایت میریشه

)هاشمی، «  گمان/ تو ولی هستی صبور/ کاکتوس مهربانشد بیجای تو بود/ خشک می

1394 :7) 

های تو/ آیی/ توی حیاط ما/ در چشمشوی هر شب/ مثل هیولاها/ آهسته میتو می»

ترسم/ از جور است/ حالا نمییک برق پرنور است/ آخر چرا هر شب/ چشم تو این

 (. 25الف: 1391)هاشمی، «  ی لاغرقط هستی یک گربهدیدنت دیگر/ چون تو ف

های صد خوشه گندم/ پیراهن زیبا شدی، زیباتر از قبل/ امروز آقای مترسک/ پوشید»

آید از آن/ با مهربانی هدیه ات را دوست داری/ خیلی خوشت میزردت مبارک/ پیراهن

که با لبخند حالا/ از گندم  داده/ آن را به تو آقای دهقان/ اما تو خیلی خوب هستی/ دیدم

 (47ب: 1391)هاشمی، « پیراهن خود/ دادی به یک گنجشک تنها
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طور ها را بهشاعر آن اما مخاطبانی کهساختار زبانی این اشعار با هم همانندی دارد، 

« شما»یا « تو»عنوان به  ها، جنسیتی متفاوت از هم دارند. آندهدقرار میب اطخمستقیم م

اند؛ به همین دلیل با عباراتی که افعال دوم شخص دارند، خطاب ر قرار گرفتهدر مقابل شاع

 هااند، وجه روایی دارند و در آنهایی که مشخص شدهها گزارهشوند. در این مصداقمی

شود، اما در هایی متحرک نشان داده میبدین واسطه صحنه رویدادهایی روایت شده و

ی تصویری ساکن به دست داده شده است. هر دو گونه دیگر عبارات که توصیفی هستند،

این عبارات، حالت و لحن خطابی دارند و برای مخاطبِ حاضر در متن، یعنی خارپشت، 

 شوند.کاکتوس، گربه و مترسک بازگو می

 

 خطاب و زبان گفتار .2. 5

شده کارکرد شناختهبر افزونشود، زبان گفتار یا محاوره که به آن زبان عامیانه نیز اطلاق می

 های مناسبهای عاطفی و ظرفیتقابلیت ،و متداول آن، یعنی ایجاد ارتباط و انتقال پیام

فارسی  شدن به زبان شاعرانه دارد. کاربرد این نوع زبان در شعر کلاسیکبرای تبدیل را

ت کودک در ادبیا ،آن را با رعایت ملاحظاتی که (156: 1381حقوقی، رک. سابقه دارد )

 (. 97: 1347نژاد، شعاری .کار برد )رکتوان به می نیز

استفاده از زبان گفتاری در »های مختلفی از اشعار کودکان وجود دارد که امروزه نمونه

(. 88: 1391)جلالی، « ها[، در سطح واژه، عبارت یا جمله و مصراع اجرا شده است]آن

از جمله، در اشعار خطابی خود، از  هاییکی از شاعرانی است که در نمونه منیره هاشمی

های زبان گفتار بهره برده است. هاشمی از پیوند طبیعیِ لحنِ خطابی با امکانات و قابلیت

های های خطابی خود را طبق الگو و شگردزبان محاوره استفاده نموده و بعضی گزاره

علق خاطرِ ناخودآگاه و ی زبانی، نظام بخشیده است. او در این راستا به اُنس و تگونهاین

و ذاتی خوانندگانِ خردسال به زبان گفتار و ظرفیت عاطفی آن توجه داشته و از قوت 

 نمودن کلام خویش بهره برده است. کارکردِ موثر این زبان در جذاب
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که عاطفه را از عوامل و عناصر اصلی زبان شعر  ین رویکردِ هاشمی با نظر سلاجقها

ترین نقش را در اصلیعنصر عاطفه، »ت دارد؛ سلاجقه معتقد است: اند، مطابقدکودک می

 محور تبدیل زبان قراردادی به زبان شعر دارد؛ حتی ممکن است از عناصر دیگر شعرساز

استفاده نشود، اما زبان به اعتبار کارکرد زیبای عاطفی به شعر تبدیل شود و نقش  [...]

 (.276: 1387سلاجقه، )« تأثیرگذاری خویش را به خوبی انجام دهد

ندایی  هاییخطابی خودمانی و عبارتهای گیری گزارهماحصل رویکرد هاشمی، شکل

انجامند. در ان شاعر، شعر و خواننده میمی و عاطفی در شعر اوست که به ایجاد همدلی

 یشود خوانندهگیری همزمان از زبان گفتاری و لحن خطابی موجب میاین اشعار، بهره

طور ناخوداگاه، خود را در موقعیت مخاطب مستقیمِ درونِ متن احساس کند بهخردسال 

پنداری و ذاتهمیا فراتر از آن، به مرز  ه همدلی و اشتراک عاطفی دست یابدو با او ب

های خطابی، خودِ که تصور کند مخاطبِ اصلی گزاراو برسد؛ تاجاییاحساس یگانگی با 

ی کار هاشمی در این زمینه معمولًا شیوه گوید.میاوست و شاعر مستقیماً با وی سخن 

یک شعرِ کامل که لحن خطابی و انه و گاه در پایان می گونه است که وی در ابتدا یابدین

دهد های خاص پرداخته شده، عباراتی قرار میگفتاری دارد و خطاب به موجود یا پدیدغیر

هی اینکه از نقش ارتباطی و تعاملات شفاکه هنجار گفتاری یا عامیانه دارند. او با وجود 

گی محسوسی برد، گسیختگی و ناهماهنگفتاری بهره میاین عبارات همراه با جملات غیر

شود مختصه و وجه تمایزی در کار وی آید و این وجه را میدر کلیت شعرش پدید نمی

ن محاوره، از های درونی زبابر کارکردبارات گفتاری هاشمی عموماً مبتنیتلقی نمود. ع

هایی یابند. مصداقجمله سفارش، سرزنش، یادآوری، تقاضا، ستایش و همدردی نظام می

 آید، عباراتی با این کارکردها هستند:که در ادامه می

 یادآوری و تقاضاسرزنش،  -

کم/ هر روز در پیله/ ی تنگت/ بیرون بیا کمتنبل شدی خیلی/ ای کرم ابریشم/ از پیله»

ای زیبا/ شوی یک روز/ پروانهبیدی/ از خوبی دنیا چیزی نفهمیدی/ تو میخوردی و خوا

 (. 20ب: 1391)هاشمی، « بودن راتمرین کن از امروز/ پروانه
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 همدری، یادآوری و ستایش -

خانم/ راه خودت را باز کردی/ یک زندگی تازه را تو/ روی زمین خسته نباشی چشمه»

دنیا برایت بود یک رنگ/ تا اینکه جوشیدی و آرام/ آغاز کردی/ آن زیر در تاریکی خاک/ 

های امروز لبخند/ اینجا تمام های تشنه/ آوردپیدا شدی از زیر این سنگ/ روی لب گل

 (.8: 1393)هاشمی، « دشت و صحرا/ از دیدنت خوشحال هستند

 سفارش، نکوهش و تقاضا -

شوم خرگوش/ باید بازی بکن با من/ ای باد بازیگوش/ تو گرگ اخمو باش/ من می»

وقت من هستم/ خیلی بیایی تو/ دنبال من هرجا/ وقتی شدم خسته/ فوری بخور من را/ آن

 (.23ب: 1391)هاشمی، « دندانترسم/ ای گرگ بیخوش و خندان/ از تو نمی

متنی دارند. مخاطبان این اشعار به یک از این سه شاهد شعری، مخاطب درونهر

ی با هنجار هایتهستند. این اشعار دارای عبار« باد» و« چشمه»، «کرم ابریشم»ترتیب 

هستند و اند، گفتاری یا عباراتی که از جهاتی با عبارات گفتاری قرابت و همانندی یافته

بودن به زبان دلیل نزدیکبهبودن از خصلت شعری و هنری، با وجود سادگی و عاری

زیرا به دلیل انُسِ ذهنی خواننده  شوند.میعامیانه، عباراتی بااهمیت و موثر در متن تلقی 

داشتن ظرفیت تداعی و بارِ معنایی آشنا، نقش عاطفی پررنگی در ساختار  دلیلو به هابا آن

 کنند.ی شعر ایفا میمایهو درون

وگو در این اشعار هاشمی، به ی گفتگاهی مخاطبِ درونِ متن، خداوند است. شیوه

گونه اشعار، . هاشمی در اینیابدمخاطب، تغییری محسوس میفراخور جایگاه والای 

گفتن با خداوند کند. او قصد دارد ضمن سخناهداف معنوی و تربیتی را نیز دنبال می

عنوان مخاطب خاص، عظمت، رحمت، زیبایی و دیگر اوصاف خداوندی را به به

بی و نیز زبان ی خطاوهرسد در این اشعار، هاشمی شیخوانندگان یادآور شود. به نظر می

 صمیمی با خداوند سخن بگوید؛ اند با لحنِکه بتواست برگزیده  گفتاری را بدین منظور

 حال از قابلیت و کارکرد عاطفی این لحن در تأثیرگذاری بر خواننده سود جوید:درعین
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ای به هست/ دادای خدا! ای خدای خوب!/ ای خدای دریاها!/ هرچه خوبی و پاکی»

ای به ما مامان/ های به ما بابا/ دادهای به ما باران/ دادهای به ما خورشید/ دادهن را/ دادما آ

کاشکی در دنیا/ بیشتر شود خنده/ مثل تو همه باشند/ مهربان و بخشنده/ مثل تو اگر 

 ( 20: 1393)هاشمی، « های آفریقاخوابند/ بچهدهم فردا/ سیرِ سیر میباشند/ قول می

ی گناه ام/ مثل اینکه توی چالهدای مهربان سلام!/ من/ راه را دوباره اشتباه رفتهای خ»

ام/ باز هم ام/ لطف کن دوباره ای خدا/ راه را به من نشان بده/ توی چاله گیر کردهرفته

 ( 12ج: 1391)هاشمی، «  های من/ قدر یک پریدن آسمان بدهبه بال

ند، شکرگزاری، تمنا و تقاضا و استغفار و فحوای این اشعار، عمدتاً ستایش خداو

خردسال  یکودک شاعر خود را در موقعیتطلبِ بخشش از خداوند است. در این اشعار، 

حال عاطفی و خودمانی رار داده و با لحن و زبانی از نوع بیان و زبان کودکانه و درعینق

 با خداوند سخن گفته است. 

 

 های انشاییخطاب و گزاره .3. 5

ء در لغت به معنی ایجادکردن و در اصطلاح به مفهوم خواستن یا نخواستن چیزی انشا

ی نیز بخشی از انشای ی(. عبارت و گزاره58: 1381، زادهو اشرف مقدمرک. علوی) است

رک. )موجود باشد  اندتونهایت میصورت بیشعر است که مفاهیم آن در شعر به زبان

دنبال اثبات کذب و صدق وجود ندارد و گوینده به(. در این عبارات، 21: 1370تجلیل، 

های انشایی عموماً به زمان حال و زمان جاری تعلق دارند؛ یا رد چیزی نیست. گزاره

های انشایی کنند. در کل، گزارهطور مستقیم با مخاطب، ارتباط برقرار میواسطه بهبدین

های پرسشی (. گزاره76: 1387گلی، رک. اند  )تقسیم شده ی و غیر طلبیطلب یبه دو گونه

 آیند و مصداق این دو گونه دربه شمار می« طلبی»ی )استفهامی( و امری از اقسام گونه

 ان اشعار خطابی منیره هاشمی وجود دارد. می

 ی پرسشیگزاره. 1. 3. 5

 لاغی و ادبی، طلبِ امری است که بری پرسشی یا استفهام، در تعریف بمنظور از گزاره
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رود اغراضی غیر از پرسش به کار می»گوینده مجهول است. این نوع عبارات، عموماً در 

هایی در اشعار خطابیِ (. چنین گزاره75: همان)« شناسی داردی بلاغی و زیباییکه جنبه

مخاطب پرسشی،  لحن و ساختار که گاهی وی با عباراتی با گونههاشمی راه یافته؛ بدین

ارات استفهامی دهد و مضامین او در چارچوب عبب قرار میاطخم درون متن را

های معنایی و عاطفی های پرسشی خود را با انگیزهکنند. هاشمی گزارهموجودیت پیدا می

ها در گیرد. این گزارهها مقاصدی مجازی را پی میبخشد و عموماً با آنمختلف نظام می

 گیرند. عبارات دیگری که معمولاً خبری هستند، قرار می پیش و پس

اندک های شعر، به دیگر گزارهنسبت هاکه تعداد آن هاتاما ضرورت وجودی این عبار

ی ایجاد آمادگ پرسشی، برایهای رسد شاعر با آوردن این گزارهاست، چیست؟ به نظر می

 دیگر شعرهای و پذیرش گزاره ساختن او برای درکذهنی در خواننده و حتی کنجکاو

 کند. تلاش می ،که عموماً عبارات اصلی شعر هستند

های شاعر است، امکان ی پرسش یا پرسشمخاطب درونِ متن با وجود اینکه شنونده

ی تشخیص و کند تا با استفاده از آرایهگویی ندارد. شاعر نیز تلاشی نمیو توان پاسخ

گفتن قرار دهد. شواهد شعری او را در موقعیت پاسخ بخشیدن هویت انسانی به مخاطب،

 درخورخاص و  یها مخاطبدر هریک از آن را دارند و این ویژگی ، آیندکه در ادامه می

ترتیب مخاطبانی هستند به« کلاغ»و « نخل»، «کوه»، «گلدان»شناسایی وجود و حضور دارد؛ 

 هاست: های شاعر متوجه آنکه پرسش

آورم من/ یک دانه حالا/ گلدان چرا تو/ تنها نشستی/ از صبح تا شب/ بیکار هستی؟/ می»

کارم آن را/ بگذار راحت/ آنجا بخوابد/ خورشید زیبا/ رویش بتابد/ هایت/ میدر دست

 (  24ب: 1391)هاشمی، « ی توست/ مامان او باشحالا تو دیگر/ گلدان او باش/ او بچه

آمدی به دنیا؟/ آیا به یاد داری/ روز تولدت را؟/ تو یادگار  ای کوه پیر سنگی/ کی»

نشینم آرام/ بر های دوری/ پیری، ولی همیشه/ زیبا و پرغروری/ من میخوبی/ از سال

 (8: 1394)هاشمی، « دامن قشنگت/ صد حرف تازه دارد/ هر دانه دانه سنگت
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خوشحال/ نشستی رنگ!/ سلام ای نخل زیبا!/ چطوری شاد و سلام ای سبز خوش»

توی گرما!/ گرفتی توی دستت/ کمی خرمای شیرین/ برای من بینداز/ دوتا خوشه به 

ماندی؟/ بگو که راز تو طوری سبز های نیست/ چهنداری/ کنارت چشمپایین/ تو که کولر 

  (19: 1393)هاشمی، «  چیست؟

ا منطق هایی ساده که بهای شعری، پرسش یا پرسشیک از این مصداقهر در متن

خواهد پاسخ گرِ متن میها ظاهراً گوینده، یا پرسشکودکانه نظام یافته، وجود دارد و در آن

ا شود. ی حاضر در متن و به تعبیری، از مخاطب درون متن جویهایش را از سوژهپرسش

بودن نخل در زمان به دنیا آمدن کوه و علت شادتنهایی گلدان، او به دنبال دانستن دلیل 

ها مخاطبان درون متن، پاسخی به یک از این نمونهست. در هیچفرسارم و طاقتهوای گ

توانند خوانندگان و مخاطبان های پرسشی میدهند. اما همین گزارههای شاعر نمیپرسش

ها سازند. این بیرون از متن را متوجه زوایا و ابعادی از دنیای پیرامون و اشیا و پدیده

، ارزش زیباشناختی نداشته و رغم سادگی و کودکانگی که دارندیهای پرسشی، علگزاره

نخست، شاعر با  . در شاهد مثالاندبر عناصری هنری و شاعرانه آفریده شده مبتنی

« ماندن گلدانکاربی»و « بودنتنها»دنبال کشف چرایی به« العارفتجاهل»گیری از بهره

انه و همزمان با استفاده شگرد ی بعدی وی با پرسشی ساده و کودکاست؛ در نمونه

مندی سوم با بهره شاهد مثالخواهد راز آفرینش کوه را دریابد. شاعر در انگاری میانسان

بودنِ نخل را علت سرسبزی حالشاد و خوش« حسن تعلیل»از تعلیل هنری یا به تعبیر قدما 

 کند. می فرسای تابستان بیاناو در گرمای طاقت

 ی امریگزاره .2. 3. 5

«  فرمایندبدان کسی را به انجام کاری می»های امری، ساختی از فعل هستند که گزاره

ها گوینده وقوع و انجام شوند که در آنی را شامل میهایت( و عبار218: 1374)کزازی، 

ها در شعر منیره ههای این نوع گزارخواهد. البته مصداقکاری را با تحکم از مخاطب می

 منظورنا و آرزو دارد؛ زمانی نیز بهبا تحکم همراه نیست و گاهی لحن تم اشمی، لزوماًه

متنی در رود. مخاطبان درونبرانگیختن عواطف و مهربانی مخاطبِ درون متن به کار می
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ند. گاهی مخاطب در موقعیتی است ین اشعار از یک جنس نبوده و جایگاهی یکسان ندارا

ی واسطهبدان عمل کند. در این رویکرد به وی گوینده را بشنود وهای معنکه باید آموزه

ی شاعر ممکن است اعتبار هنری شعر آسیب ببیند که نهیاگرابیان مستقیم و لحن نصیحت

نه و عاری از ارزش سالابزرگی اندرز ساده شدن کلامش بهشاعر با تمهیداتی از تبدیل

 کند:زیباشناختی، پیشگیری می

های پرواز کن/ با کبوتر دوست باش/ بال او را ناز کن/ مثل او در آسمان/ لحظ»

ها با او برو/ تا ملاقات خدا/ پر بزن دیگر نباش/ دوست شو مانند او/ با تمام ابرها/ صبح

 (. 28ب: 1391)هاشمی، « گیر/ از کبوتر زودتر/ یک پَرِ قرضی بگیردار و گوشهغصه

گوید. می با مخاطبی بالفعل سخن سالبزرگمقام فردی  ، گوینده دردر این نمونه

ش گوینده و ملزم دهد که مخاطب، نیازمند شنیدنِ سفارگو در ابتدا نشان میوهنجار گفت

ی اخلاقی و معنوی گوینده برای مخاطب، کارگیری توصیهبه دیگر اینکه به انجام آن است.

، «بال او را ناز کن»و « کبوتر دوست باشبا »هایی امری، مثل کاری ضروری است. گزاره

ی ها که جنبهدار القای چنین سفارش اکیدی به مخاطب هستند. در پی این گزارهعهده

و به همین دلیل، عاری از ظرفیت شاعرانه  بودهامری دارند و با قطعیت و تحکم همراه 

های آسمان/ لحظ مثل او در»های امری دیگری، همچون ، گزارههستندو وجه زیباشناختی 

ها تو... قرار گرفته که این عبار« هادوست شو مانند او/ با تمام ابر»یا « پرواز کن

ی مندی شاعر از دو شگرد موثر و دو آرایهی تمهیدات شاعرانه، از جمله بهرهواسطهبه

ته ی مکنیه، وجه هنری یافبیانی که در شعر کودک، کاربرد عام دارد؛ یعنی تشبیه و استعاره

متن و خواننده فراهم ان شاعر، مخاطب درونمی ی لازم را برای ایجاد نسبتو زمینه

  سازد.می

 

 گيرینتيجه .6

توجهی به سرودن شعر خطابی دارد؛ طوری که نزدیک به  منیره هاشمی تمایل درخور

متنی و خطاب به مخاطبان درون کل اشعار او لحن و ساخت خطابی دارد سوم ازیک
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و متنوع سروده شده است. در جدول زیر، نسبت اشعار خطابی هاشمی و متفاوت 

 توان دید: را می خطابی ویغیرهای سروده

 نام مجموعه شعر  ردیف
تعداد اشعار 

 مجموعه

اشعار 

 خطابی

اشعار 

 خطابیغير

درصد 

 اشعارخطابی

 %33 14 7 21 چشمه خانم 1

 %57 3 4 7 های نیایشترانه 2

 %44 5 4 9 پیاز رنده رنده 3

4 
کفشی به رنگ کفش 

 دریا
20 9 11 45% 

 %60 2 3 5 ی مهربانسایه 5

 %13 13 2 15 آقای تابستان 6

 %20 8 2 10 ام را دوست دارمهانخ 7

 %22 7 2 9 ومی ومی گهپله می 8

 %8 11 1 12 حرم پر از آینه بود 9

10 
خوش به حال 

 رودخانه
13 7 4 53% 

 %30 9 4 13 اسب حنایی 11

 %28 10 4 14 قطار چهارشنبه 12

 %32 100 49 149 جمع کل

 

ای که آید؛ مختصهی سبکی به شمار میاین رویکرد در کار هاشمی یک مختصه

 حورممخاطبادبیاتی روی که ادبیات کودک، اهمیت تلقی شود؛ بااهمیت از این اند باتومی

د ارتباط مناسب با و ایجا شناسیو مخاطب (259: 1356 ،یرازانرک. )استشده  تعریف

از مسائل بنیادی آن است. شعر  مخاطب نسبت به متنهای شناخت واکنشمخاطب؛ و نیز 

را تسهیل « گیری پیام به سوی مخاطبجهت»که دارد،  ساخت ندایی یخطابی به واسطه

ررنگ و ساختِ زبان در آن، از وجه حسی پُ« نقش عاطفی»شدن دلیل برجستهو بهسازد می

گیری گردد که هم از انفعال مخاطب پیشای برخوردار میواسطهزبانی صمیمی و بی
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ی تأثیر مضاعف و امکان ارتباط و اشتراک عاطفی مخاطب را با شعر کند و هم زمینهمی

 سازد. اشعار ندایی یا خطابی هاشمی از این کارکرد عاری نیستند. میتقویت 

عنوان شگردی در کار خویش سود برده و تلاش نموده خطابی به یهاشمی از شیوه

های لحنِ خطابی تا جای ممکن بهره بگیرد. اشعاری که هاشمی با حالت ندایی از ظرفیت

متنوعی  متنیبه تعبیر دیگر، مخاطبان درون یا مخاطبان بالفعل ،و لحن خطابی سروده

 ایها از گونهتر نمونهانسان و در بیش . مخاطبان این اشعار، گاهی خداوند و زمانیدارند

همگی های طبیعی گوناگون، ها، موجودات زنده، اشیاء و پدیدهدیگر هستند؛ رُستنی

 اند. هاشمی حضور یافتههای صورت مخاطب بالفعل در سرودهبه

هشت سروده، خطاب به خداوند است. در خطابی هاشمی،  یسروده 49از در کل، 

سروده(، کلاغ،  جانداران مختلف، یعنی خروس، ملخ، گربه، پرنده )در سهچهارده سروده، 

مخاطب خروس، کبوتر، گربه )در دو سروده(، جوجه، طاووس، کرمِ ابریشم و خارپشت، 

های طبیعی، یعنی نخل، ها، اشیاء و پدیدهدر پانزده سروده، رُستنی مستقیم شاعر هستند.

شال مشکی، چشمه، باد )در سه سروده(، کوه،  کاکتوس، زعفران، مترسک، قلب، گلدان،

، هابر این نمونهمورد خطابِ هاشمی هستند. افزونآسمان )در دو سروده(، ستاره و ماه، 

 اند.   مخاطب وی قرار گرفتهدر دوازده سروده، بزرگان دین، افراد و مفاهیم انتزاعی، 

فی صورت گرفته که دااه ی و براساسهاییک از این مخاطبان با انگیزهگزینش هر

نظر داشته است. جنس مخاطبان در تکوین را مدّ  هاعنوان شاعر کودک، آنمنیره هاشمی به

کیف وارد و بر کمگیری موضوعی و مفهومی این اشعار، نقش بنیادی دمایه و جهتدرون

ی تخاطب شاعر تأثیرگذار است. غیر از اشعاری که هاشمی خطاب به خداوند شیوه

شأن با مخاطبِ درون متن قرار ر دیگر اشعار خطابی، خود را در موقعیتی همسروده، د

اند با توزیادی می ی مخاطبِ بیرونِ متن نیز در شعرهایداده؛ طوری که خواننده یعن

 پنداری داشته باشد. ذاتهممخاطبِ درونِ متن، احساس یگانگی، نزدیکی و 
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 منابع

 تهران: فاطمی. .1دستور زبان فارسی (. 1379. )، احمدگیوی ؛انوری، حسن

ی حسین . ترجمهی ادبی جدی و ادبیات کلاسیکنظریه(. 1389اشمیتس، توماس. ) 

 تبریز: دانشگاه تبریز. ،دیزجخواجهصبور و صمد علیون

 تهران: مروارید.  شعر و کودکی.(. 1378پور، قیصر. )امین

 تهران: مرکز.  ،ی عباس مخبرترجمه ادبی.ی درآمدی بر نظریهپیش(. 1380ایگلتون، تری. )

 تهران: اطلاعات. ،ی فاطمه راکعی. ترجمهی شعربارهدر(. 1376پرین، لارنس. )

. تهران: کانون پرورش فکری کودکان و های ادبیات کودکبنیاد(. 1384پولادی، کمال. )

 نوجوانان.

 اهی. تهران: مرکز نشر دانشگ معانی و بیان.(. 1370تجلیل، جلیل. )

 .«نبات کوچولوی بررسی ساخت زبانی و فرم اشعار در نشریه»(. 1391جلالی، مریم. )

 .92-88، صص9ی ، شماره15، سال کتاب ماه کودک و نوجوان

 تهران: قطره.  حد همین است.(. 1381حقوقی، محمد. )

پژوهشی، تحلیلی و پژوهشنامه . «ی چشم خردسالاز دریچه(. »1394خدابین، مریم. )

 . 49-38، صص 15ی ، شماره17، سال آموزشی

 . تهران: شرق. ی ادبیات کودکانپژوهشی اجمالی در زمینه(. 1356رازانی، بهمن. )

 تهران: چاپ و نشر ایران.  ادبیات کودکان و نوجوانان.(. 1368رحماندوست، مصطفی. )

. تهران: نوجوانهای نقد شعر کودک و از این باغ شرقی، نظریه(. 1387سلاجقه، پروین. )

 کانون پرورش فکری کودکان و نوجوانان. 

 شعر در حاشیه  )پژوهشی در شعر کودک و نوجوان(.الف(. 1380اصغر. )سیدآبادی، علی

 نشر. تهران: ویژه

شناسی ادبیات کودکان متوسط )تأملی در مبحث مخاطب»ب(. 1380ــــــــــــــــــ. )

ی شماره ،7سال  ،ی ادبیات کودک و نوجوانپژوهشنامه«. ادبیات کودک و نوجوان

 .  20-11، صص 25
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پژوهشنامه «. شناخت پیشینی از مخاطب کودک و نوجوان(. »1381) ــــــــــــــــــ.

 .38-30، صص29ی شماره، 8 سال، ادبیات کودک و نوجوان

 ها. . تهران: فرهنگشناسی سنتیعبور از مخاطب(. 1385ــــــــــــــــــ. )

شناسی(. ای بر مخاطبکتاب کودک، کتاب با واسطه )مقدمه (.1391ــــ. )ــــــــــــــ

 تهران: کانون پرورش فکری کودکان و نوجوانان. 

وگوی گروهی با حضور کیشوتی. گفترمانتیسیسم دن(. »1394. )ــــــــــــــــــ

شنامه پژوهشی، پژوه«. اصغر سیدآبادیعبدالعظیم کریمی، محمدهادی محمدی و علی

 .  27-6، صص 15ی ، شماره17، سال تحلیلی و آموزشی

)بحثی در شناخت مفهوم  مقدمه بر ادبیات کودک(. 1382آبادی فراهانی، حمیدرضا. )شاه

 . تهران: کانون پرورش فکری کودکان و نوجوانان.دنیای کودکی(

 ی مطبوعاتی سروش. تهران: موسسه اصول ادبیات کودکان.(. 1347اکبر. )نژاد، علیشعاری

تهران: کانون پرورش  جستاری پیرامون شعر کودک در ایران.(. 1393شعبانی، اسداله. )

 فکری کودکان و نوجوانان.

 ترا. تهران: می معانی.(. 1379شمیسا، سیروس. )

 تهران: سوره مهر.، 1. جشناسی به ادبیاتاز زبان(. 1390صفوی، کوروش. )

 . تهران: سمت.معانی و بیان(. 1381. )، رضازادهشرف؛ امحمد مقدم،یعلو

 (. بلاغت تصویر. تهران: سخن. 1386فتوحی، محمود. )

 تهران: سخن.  ها.ها، رویکردها و روششناسی نظریهسبک(. 1395ــــــــــــــ. )

 تهران: نیلوفر.  ،ی صالح حسینیترجمه تحلیل نقد.(. 1391فرای، نورتراپ. )

 ، تهران: امیرکبیر. 2. جی ادبیات و نقد ادبیدرباره(. 1382فرشیدورد، خسرو. )

ی ادبیات پژوهشنامه«. ی در شعر کودکسالبزرگویروس (. »1374نیا، شکوه. )قاسم

 .36-30صص ،2ی شماره ،1سال  کودک و نوجوان.

 تهران: سمت. اندن. ادبیات کودکان و نوجوانان و ترویج خو(. 1397ایاغ، ثریا. )قزل

 ی کاظم فیروزمند، تهران: شادگان. . ترجمهفرهنگ ادبیات و نقد(. 1386کادن، جی. ای. )
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 . تهران: مرکز. ؛ زیباشناسی سخن پارسی2معانی(. 1374الدین. )کزازی، میرجلال

 تهران: آگاه.  شعر کودک در ایران.(. 1352کیانوش، محمود. )

 ی فرزانه طاهری، تهران: نیلوفر.ترجمه مبانی نقد ادبی.(. 1376گرِین، ویلفرد و همکاران. )

 تبربز: آیدین. بلاغت فارسی.(. 1387گلی، احمد. )

. تصویرگر فرزانه بدرپور، تهران: کانون پرورش اسب حناییالف(. 1391هاشمی، منیره. )

 فکری کودکان و نوجوانان.

یکام، تهران: کانون پرورش پمیر تصویرگر: کفشی به رنگ دریا.ب(. 1391ـــــــــــــ. )

 فکری کودکان و نوجوانان.

، تصویرگر: فیروزه ولدآبادی، تهران: خوش به حال رودخانهج(. 1391. )ـــــــــــــ

 .کانون پرورش فکری کودکان و نوجوانان

وند، تهران: کانون تصویرگر: معصومه حاجی خانم.چشمه(. 1393). ـــــــــــــ

 پرورش فکری کودکان و نوجوانان.

تهران: کانون پرورش  ،جوتصویرگر: عاطفه ملکی آقای تابستان.(. 1394ـــــــــــــ. )

 فکری کودکان و نوجوانان. 


