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Abstract  

Masnavi format is usually used in composing long narrative poems and 

extensive topics due to the freedom in rhyme and line and the unlimited 

number of verses, and traditional rhetorical scholars have always 

referred to the length of Masnavi format poems. Nevertheless, there are 

very short Masnavi in Persian literature, the number of verses does not 

even reach ten verses. The purpose of this article is to study the course 

and content of this type of poem, its rhetorical aspects, and the reasons 

for the poet's tendency to compose them. The writing of these poems 

began in the sixth century and until the eighth century, nearly a hundred 

short Masnavi have been written on topics such as praise, short and 

request letters, recording the poet's experiences, and appropriate poems. 

Educational needs, the desire of poets to the common meanings in non-

stereotyped forms, diminishing the importance of eloquent language in 

poems, needs and desires of audiences, increasing the intimacy of tone 

and popularity and Masnavi format have played an effective role in 

poets' tendency to compose short Masnavi. 

Keywords: Masnavi, Lyrical Literature, Short Masnavi, Meter. 

1. Introduction 

Masnavi, as they have said, is used for long stories and anecdotes 

(Qeis Razi, 1314). Although this style existed in Arab literature before 

Persian (Dahrami, 2018), its evolution and excellence took place in 
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Persian literature, and Persian poets were able to use its features to 

write long epic, lyrical and didactic stories. In contrast to this feature, 

short Masnavis with limited verses can be seen in Poets’ Divan (book 
of poems). Short Masnavis in this research mean Masnavis whose 

number of verses is usually less than one hundred verses (and rarely 

more than that) and in addition, it is considered that it does not have 

preface elements (such as Tahmidiyah and Naat-e Rasool (PBUH) and 

the like. It is not considered an independent poem that the poet has 

published as an independent book, therefore these poems, like a 

Ghazal or an ode, a quatrain, etc., have a place in the heart of the 

poet’s Divan. This article seeks to show what topics short Masnavis 

were written on. From what century did it start and even though other 

styles are more suited to non-extensive and broad topics, what were 

the reasons for poets' tendency towards short Masnavis? 

2. Literature Review 

It seems that the first person who wrote an independent work in the 

field of Masnavi is Ali Ebrahim Khalil Khan Banarasi, who dedicated 

his summary of words to the lives of approximately seventy-seven 

poets of Masnavi and a summary of 188 Masnavis. Another research 

was carried out by Molavi Agha Ahmad Ali Ahmad, the owner of 

Haft Aseman Tazkirah, who brought the lives and works of more than 

ninety Masnavi authors in his work. In recent decades, this important 

poetic form has been examined many times. Mohammad Ali Tarbiat 

conducted the first research of this century and published the result in 

a series of articles (eight articles) titled "Iranian Masnavi and 

Masnavigouyan" in Mehr magazine. Unfortunately, in this research, 

no attention has been paid to shortened Masnavis, and as far as the 

author knows, no research has been done in this field. 

3.Methodology 

This research has been carried out by descriptive-analytical method 

and based on data extracted from library studies. 101 short Masnavis 

were collected and analyzed by referring to Divan and the complete 

works of different poets up to the 8th century. 
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A look at the history of Persian literature shows that many Masnavis 

are short and sometimes have less than ten verses. According to what 

is available, short Masnavis started in the sixth century, and up to the 

eighth century, a total of 101 short Masnavis by different poets 

remained. The longest Masnavi has 125 verses and is by Kamaluddin 

Ismail, and the smallest has 2 verses and the number of them is 27 and 

is by poets such as Hassan Dehlavi and Saadi. One of the oldest short 

Masnavis was written by the author of Chahar Maqaleh (four articles 

written in 550/551) and he included two of his verses in Chahar 

Maqaleh: 

ــرد     ــا ك ــودش بن ــه محم ــايي ك ــا ج  بس
 نبينــي زآن همــه يــک خشــت بــر پــاي 
 

ــر     ــه م ــا م ــي ب ــت هم ــه از رفع ــردك ا ك  
 ثنــاء عنصــري مانــده ســت بــر جــاي     
 

(41: 1825 )نظامي عروضي،  

One of the effective motivations in the tendency of poets towards short 

Masnavis is the emergence of successful examples of long Persian 

works in the form of Masnavis in various literary genres, to such an 

extent that poets who have not sought to compose long Masnavis. Due 

to the existence of popular and successful works in the form of 

Masnavi, they have also turned to it for composing short poems. 

The characteristics of the Masnavi format have also been effective in 

the spread of short Masnavis. The most suitable format for anecdote 

poems is Masnavi, and many of the most famous Persian poems also 

contain anecdotes. From this point of view, when a poet without 

wanting to write a long verse containing various anecdotes, if he 

intended to compose a short anecdote, he used this form again under 

the influence of those verses. Another reason for this tendency is the 

poet's short experiences. Sometimes the poet's experience is not short 

enough to be included in the form of quatrains, two verses, and one 

verse, nor is it wide enough to be expressed in an ode. This issue has 

caused the poet to be inclined towards the form of Masnavi, which has 

no limit in terms of quantity. 

In terms of content, short Masnavis include various topics such as 

educational, praise, anecdotes and short stories, letter writing, and 

describing the current situation and experiences of the poet. Some of the 
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poems are in the form of poems and short letters with different topics. 

One of the oldest examples of it is a Masnavi by Zaheer Faryabi in 

seventeen verses addressed to Ghazal Arsalan. Another type of short 

Masnavis is the description of the speaker's personal emotions and 

feelings and his approach to his own or others' experiences, which is 

usually written in a short and non-narrative manner. Madh (Praise) is 

one of the other topics of short Masnavis, which entered this type of 

Masnavis from the 7th century, as Hassan Dehlavi dedicated several 

Masnavis to praise. A significant part of short Masnavis consists of 

special poems. These occasions include things like marriage, birth, 

construction of places and mansions, etc. Hassan Dehlavi is one of the 

poets who paid much attention to these topics in his Masnavis. Some 

poets have recorded moral issues or educational topics in short 

Masnavis without writing independent verses with educational goals. 

Among these poets is Ibn Yamin, who chose the Masnavi as the form of 

the stanza to express his teachings and sermons and wrote several short 

moral Masnavis. 

4. Conclusion 

Although the form of Masnavi is mostly used for writing long 

narrative poems and extensive topics, there are many examples in the 

Divan (book of poems) of some poets, which are short and have few 

verses. The tendency of poets to this type of poetry has various 

reasons. The provision of more freedom in this format, educational 

and teaching needs, expressing meanings in new structures and 

formats, diminishing the importance of fancy language in poems, 

adding the intimacy of the tone, the needs and desires of the audience, 

and the prevalence and popularity of the form of Masnavi are among 

these reasons. The beginning of the short Masnavis is from the 6th 

century, which has reached the audience in the form of poetic letters. 

After that, various subjects have been used by poets in composing 

Masnavis. Recording of the poet's experiences, the order of short and 

independent stories, praise, poetic letters, advice and sermons, and 

educational topics are among other topics of short Masnavis. 
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)تا قرن هشتم( های کوتاه در ادب فارسیثنویم  

 دانشیار، گروه زبان و ادبیات فارسی، دانشگاه جیرفت، جیرفت، ایران  مهدی دهرامی
  

  چکیده
قافيه و رديف و محدود نبودن تعداد ابيات در سرودن كاربرد دليل آزادي در  از قالب مثنوي به معمولاً

شود و علماي بلاغت نيز همواره اشاره به بلندي اشعار قالب استفاده مي اشعار بلند روايي و مباحث مبسوط

كه عدد ابيات آن به  هاي بسيار كوتاهي وجود داردت فارسي مثنوياند. با وجود اين، در ادبيامثنوي داشته

ش هاي بلاغي و دلايل گرايرسد. هدف اين مقاله بررسي سير و محتواي اين نوع اشعار، جنبهنيز نمي 13

مثنوي  133نزديک به  تا قرن هشتم سرودن اين اشعار از قرن ششم آغاز شده و. هاستشاعر به سرودن آن

كوتاه و تقاضايي، ثبت تجربيات سراينده و اشعار مناسبتي هاي تعليم، نامهدر موضوعاتي مانند مدح، كوتاه 

معاني رايج در قوالب پرداخت  نيازهاي آموزشي و تعليمي، تمايل شاعران به است.سروده شده 

، تمايلات مخاطبان، افزودن صميميت لحن و رواج و شدن اهميت زبان پرطمطراق رنگكم اي،كليشهغير

 است.  ثري داشتهؤهاي كوتاه نقش ممحبوبيت قالب مثنوي در گرايش شاعران به سرودن مثنوي

 .های کوتاه، عروضها: مثنوی، ادبیات غنایی، مثنویکلیدواژه
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 همقدم
دانند و معادل مثنوي منسوب به مثني است كه آن را معدول از اثنين اثنين مي

اللغات(. به اين قالب مزدوج نيز ترجمۀفارسي آن دو دو يا دوتايي است )ر. ک: غياث
شده و  ( كه از نظر لغوي به معناي باهم جفت2: 1411، ج1331گويند )ر. ک: تهانوي، 

شعري است كه »رب، ذيل مزدوج(. از نظر اصطلاحي الاشده آمده است )منتهيقرين 
بناي آن بر ابيات مستقل مصرع باشد و شعراي عجم آن را مثنوي خوانند از بهر آنكه هر 

 (. 833: 1814)قيس رازي، « بيت را دو قافيت لازم است
در قصص مطول و حكايات دراز كه نظم »كه از گذشته مشهور بوده چنانمثنوي آن
(. اين قالب در 833: 1814)قيس رازي، « معين متعذر باشد استعمال كنند آن بر قافيتي

(، اما تكامل و تعالي 222: 1833ادب عرب پيش از فارسي وجود داشته )ر. ک: دهرامي، 
اند با استفاده از آن در ادب فارسي انجام گرفته است و شاعران فارسي توانسته

هاي حماسي ي و محور عمودي، داستانهاي آن از جمله عدم محدوديت در قوافويژگي
و غنايي و تعليمي بلندي را بسرايند. در مقابل اين خصوصيت در ديوان شاعران 

هاي كوتاه شود كه ابياتي محدود دارند. مقصود از مثنويهاي كوتاهي ديده ميمثنوي
و بيت ) 133ها كمتر از هايي است كه معمولاً تعداد ابيات آندر اين تحقيق، مثنوي

بندرت بيش از آن( است و علاوه بر آن، نظر به اينكه فاقد اجزاي مقدمه )همچون 
شود كه اي مستقل محسوب نميتحميديه و نعت رسول )ص( و امثالهم( است، منظومه

شاعر آن را به عنوان كتابي مستقل منتشر ساخته باشد؛ از همين رو، اين اشعار، همانند 
 در دل ديوان شاعر جاي گرفته است. يک غزل يا قصيده و رباعي و... 

هاي كوتاه در چه موضوعاتي سروده اين مقاله در پي آن است كه نشان دهد مثنوي
شده است؟ سير آن از چه قرني آغاز شده و با آنكه قوالب ديگر تناسب بيشتري با 

هاي كوتاه چه موضوعات غيرمبسوط و گسترده دارد، علل گرايش شاعران به مثنوي
 ت؟ بوده اس
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 . پیشینۀ پژوهش2
سرايي نگاشته علي ابراهيم رسد نخستين كسي كه اثري مستقل در زمينۀ مثنويبه نظر مي

شاعر  55خود را به زندگي تقريباً  الکلامخلاصهخليل خان بنارسي است كه تذكرۀ 

 مثنوي اختصاص داده است.  133سرا و تلخيصي از مثنوي
احمد، صاحب تذكره هفت آسمان به انجام  تحقيق ديگر را مولوي آقااحمد علي

نفر از صاحبان مثنوي را آورده است.   33رسانده كه در اثر خود زندگي و آثار بيش از 
 هاي اخير نيز اين قالب شعري مهم بارها بررسي شده است. در دهه

از نخستين تحقيقات اين سده را محمدعلي تربيت انجام داده و نتيجه را در سلسله 
به چاپ رسانده است. در « گويان ايرانيمثنوي و مثنوي»ي )هشت مقاله( با عنوان مقالات

داند هاي كوتاه نشده و تا جايي كه نگارنده مياين تحقيقات متأسفانه توجهي به مثنوي
 تاكنون پژوهشي در اين زمينه انجام نگرفته است. 

  2. روش7
هاي مستخرج از مطالعات تحليلي و مبتني بر داده -اين تحقيق به روش توصيفي

اي انجام گرفته است. ابتدا با مراجعه به ديوان و كليات شاعران مختلف تا قرن كتابخانه
آوري شد. شاعراني چون كمال خجندي، حسن دهلوي، مثنوي  كوتاه جمع 131هشتم، 

الدين اسماعيل، نزاري قهستاني، ابن يمين، سعدي، ظهير فاريابي، عبيد زاكاني، كمال
ها هستند. البته از برخي شاعران اوليه چون ميرخسرو و حافظ صاحب اين نوع مثنويا

فرالاوي، شاكر بخاري، ابوالمويد بلخي، رودكي و عنصري و... نيز ابياتي در قالب مثنوي 
توان در صورت پراكنده است و نميشود، اما از آنجا كه بهها ديده ميلاي فرهنگدر لابه

هاي بلند و مانده از منظومهها نظر داد و ممكن است ابياتي باقيهي آنمورد بلندي و كوتا
 مستقلي باشد در اين شمار قرار نگرفت. 

 . بحث4
كه مؤلف  چناناند، آن قالب مثنوي را متناسب موضوعات بلند و گسترده دانسته

حكايات  اين نوع شعر در قصص و اخبار و»به همين نكته اشاره كرده است:  الافکارب ايع

                                                            
1. method 
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و تواريخ استعمال كنند از آن جهت كه نظم وقايع و مطولات احوال بر يک قافيه از قبيل 
 (.52: 1813)كاشفي، « مستحيلات است چون شاهنامه و مانند آن

هاي سرايي در موضوعات غيرداستاني نيز ادبيات تعليمي و منظومهعلاوه بر قصه
و غرضي واحد و در عين حال مبسوط بوده عرفاني و آموزشي كه شاعر در پي تبيين فكر 

از اين قالب استفاده شده است. با وجود اين، نگاهي به تاريخ ادبيات فارسي نشان 
 بيت است.  13ها كوتاه و گاه داراي كمتر از دهد، بسياري از مثنويمي

ها ابتدا كوتاه بوده است. مزدوج در در ادبيات عرب، برعكس ادبيات فارسي، مثنوي
گرفته از رجز است و رجز در ابتدا كوتاه و داراي دو سه مصرع بوده و به شكل  واقع

ق( نخستين كساني  33ق( و العجاج )وفات  21عجلي )وفات رشيق، الاغلب گفته ابن
هايي مانند (. صرف نظر از منظومه1431رشيق، اند )ابناند كه بر طول رجز افزودهبوده

هزار بيت دانسته است )ر. ک:  14كه صولي آن را داراي  كليله و دمنه از ابان اللاحقي
مانده، اكثر كوتاه  (، آنچه از اشعار مزدوج شاعران عرب باقي45-41: 2334الصولي، 

از عبدالله ابن معتز « باسم الاله»هاي بلند سروده شده است. ارجوزه است و بندرت مثنوي

ق( كه در  121يزيد )وفات  بيت است يا مزدوج وليد بن 124ق( داراي  231-243)

اند بر منبر خوانده و به احتمال زياد گونه كه گفتهمذكور است، آن الاغانی ابوالفرج

 (.238: 5، ج 1334كوتاه بوده است )ر. ک: الاصفهاني، 
نويسان اوليۀ فارسي همچون عوفي و دولتشاه در ذكر اشعار قالب متأسفانه تذكره

ماندن ابيات برخي  اند و باقيلند به شدت امساک كردههاي بمثنوي حتي ابيات منظومه
ها بود و ها را بايد مديون نويسندگاني همچون صاحبان فرهنگها و مثنويمنظومه

توان در مورد بلندي يا كوتاهي اشعار با قطعيت اظهار نظر كرد، اما ها نيز نميبراساس آن
هاي كوتاهي سروده شده باشد. ثنوياين احتمال وجود دارد كه تا قبل از قرن ششم نيز م

)تالاب و « برم»سروري و فرهنگ جهانگيري در شاهد مثال واژه  الفرسمجمعاز جمله در 

 افزا:شهيد بلخي گويد در صفت چشمه عشق»گوي بزرگ( آمده: 

 چون تن خود باه بارم پااک بشسات    
 نرماااک ز بااارم بیااارون شاااد نااارم

 

 از مساااامش تماااام لسلاااس  رسااات    

 د افاازون شااد مهاارش از آن ااه بااو  

 

 : ذیل برم(1339)سروری، 
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اي روايي بلندي رسد جزيي از منظومهنظر نميسرعت شعر چنان زياد است كه به
ها و سازند. در تذكرهتر ميباشد كه معمولاً در اين موارد با توصيفات، شعر را طولاني

سد اين شعر از رنظر مي اي به شهيد بلخي منسوب نشده است و بهمنابع ديگر نيز منظومه
هاي مذكور اشاره هاي كوتاه توصيفي باشد؛ به ويژه اينكه صاحبان فرهنگمقولۀ مثنوي

ها را هر حال اين ابيات پراكندۀ مندرج در فرهنگافزا. به اند در صفت چشمۀ عشقكرده
 ايم.ها در نظر نگرفتهنبودن ميزان بلندي آننظر به قطعي 

تا قرن هشتم در نوع شعر از قرن ششم آغاز شده و اين براساس آنچه موجود است، 
بيت و  121مثنوي كوتاه از شاعران مختلف بجا مانده است. بلندترين مثنوي  131مجموع 
مورد و از  25ها بيت و تعداد آن 2ها داراي ترين آنالدين اسماعيل  و كوچکاز كمال

اي كوتاه را صاحب هترين مثنويشاعراني چون حسن دهلوي و سعدي است. از كهن
 ( سروده و دو بيت خود را در چهار مقاله گنجانده است:113/111چهار مقاله )تأليف در 

ــرد     ــا ك ــودش بن ــه محم ــايي ك ــا ج  بس
ــاي  ــر پ  نبينــي زآن همــه يــک خشــت ب

 

ــرد       ــرا ك ــه م ــا م ــي ب ــت هم ــه از رفع  ك
 ثنـــاء عنصـــري مانـــده ســـت بـــر جـــاي

 

 (41: 1825)نظامي عروضي،  

نيز  الالبابلباباز ابوسعيد منصور محمد عاصمي است كه در اين شعر، ترجمۀ شعري 

(. شعر عاصمي در قالب قطعه است، اما 14: 1824به آن اشاره شده است )ر. ک: عوفي، 
گر توجه نظامي به اين قالب و از اين از يكسو نشاننظامي آن را به مثنوي برگردانده و 

جاي قوالب ديگر نيز كم بهكم سوي ديگر رواج مثنوي كوتاه در قرن ششم است كه
توان رفته است. در همين قرن، ظهير فاريابي حضور دارد كه در ديوان او نيز ميكار ميبه

بيت  41بيت و ديگري در  15هاي كوتاه را ديد. وي دو مثنوي  يكي در از نخستين مثنوي
غزل  13ن به ها اندک است اما در مقابل تعداد غزليات او كه شمار آدارد. تعداد آن

رسد، قابل توجه است. مثنوي نخست را به مدح قزل ارسلان اختصاص داده و در پايان مي
از او تقاضاي انعام داشته است. مثنوي دوم در وصف ماجراي عاشقانه خود و دوري از 

مثنوي كوتاه كه همۀ   12معشوق است. پس از او، شاعر ديگر اين قرن؛يعني ابن يمين نيز 
 مايۀ تعليمي دارند، سروده است. ها درونآن
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هاي كوتاه يا قرن ششم دوره گذار از سبک خراساني به عراقي است و شروع مثنوي
غزليات اندک در شعر برخي شاعران نوعي تجربه است به منظور خروج از سيطرۀ قصايد 

 هايي چون مثنوي. و قطعات و وارد ساختن آن مضامين در قالب
هاي كوتاه، پديد آمدن ر در گرايش شاعران به مثنويهاي مؤثيكي از انگيزه

هاي بلند فارسي در قالب مثنوي در انواع مختلف ادبي است هاي موفقي از منظومهنمونه
اند، نظر به وجود آثار موفق هاي بلند نبودهبه حدي كه شاعراني كه در پي سرودن منظومه

اند؛ به ويژه آنكه ز به سمت آن رفتهو رايجي در قالب مثنوي براي سرايش اشعار كوتاه ني
هاي بلندي اي متأثر از منظومهها به گونهنامههاي كوتاه همچون ساقيبرخي از مثنوي

كه خواهد  چنانهاي كوتاه اين يمين آن چون اسكندرنامۀ نظامي است. يا برخي مثنوي

 سنايي و متأثر از آن است.   الحقیقهح يقۀآمد در موعظه و در وزن 

هاي كوتاه موثر بوده است. مثنوي، خصوصيات قالب مثنوي نيز در رواج مثنوي
ها همچنان كه در ادامه خواهد آمد، پردازي است. بسياري از اين مثنويمناسب روايت

دربردارنده روايتي كوتاه است كه شاعر در آن به نظم حكايتي پرداخته است. 
هاي و بسياري از مشهورترين منظومه ترين قالب براي نظم حكايت، مثنوي استمناسب

اي آنكه بخواهد منظومهفارسي نيز مشتمل بر حكايت است. از همين نظر وقتي شاعري بي

 الحقیقهح يقۀالاسرار و بلند و مشتمل بر حكايات مختلف همچون بوستان و مخزن

، باز از هابسرايد، اگر قصد منظوم ساختن يک حكايت كوتاه داشته، متأثر از آن منظومه
 اين قالب استفاده كرده است. 

ها برخلاف قصيده و قطعه معمولاً زباني ساده و به دور از طمطراق لحن و زبان مثنوي
است. همين خصوصيت نيز در گرايش شاعران نقش داشته است. در قرن هفتم مدح در 

گر انهاي مدحي به نوعي نشهاي كوتاه و چند بيتي نيز راه جست. رواج مثنويمثنوي
هاي ديگر است. در برخي از كارگيري ساختار محتوايي قصيده در قالبسعي شاعر در به

كارگيري تشبيب، تخلص، تنۀ ها دقيقاً ساختار رايج قصايد مدحي؛ يعني بهاين مثنوي
(. از ميان 118: 1812اصلي و شريطه رعايت شده است )براي مثال ر. ک: دهلوي، 

مثنوي مدحي  11به اين نوع شعر، توجهي خاص داشته و  شاعران قرن هفتم حسن دهلوي
سروده است. گرايش به اين نوع اشعار مدحي كوتاه در قالب مثنوي كه گاه از نظر حجم 
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هاي كوتاه و ارائه ساختارهاي گر ميل برخي ممدوحان به مدحبه اندازۀ غزل است، نشان
د و شاعراني چون حافظ بارها تازه مدحي است. امري كه در قرن بعد در غزل نيز وارد ش

 در غزل نيز مدح را مندرج ساختند. 
هاي مدحي، درج تخلص شاعر در پايان از نكات و خصوصيات قابل توجه اين مثنوي

اي آن را به خصوصيت غزل نزديک كرده و در نگاه كلي گونههاست كه بهاكثر مثنوي
ر مدح در شعر فارسي و گذر از اي براي تغيير ساختاها مقدمهتوان گفت اين مثنويمي

 قصيده به غزل است. 
اند؛ برخي شاعران در قالب مثنوي تقاضاهاي خود را خطاب به ممدوح بيان كرده

شد. اين موضوع موضوعي كه پيش از آن معمولاً در قصايد و بيشتر در قطعات مطرح مي
ن خصوصيت كه توان برخاسته از صميميت و سادگي زبان مثنوي دانست و ايرا نيز مي

هاست، شاعر را به انتخاب قالب مثنوي رهنمون شده است. اين سادگي از لازمۀ اين نامه
اين منظر بيشتر اهميت دارد كه برخي شاعران، متناسب با مخاطب خود كه نوآموز 

ها را با اند تا مخاطب گزارهاند، اشعار آموزشي كوتاه را نيز در اين قالب بيان كردهبوده
 يشتري بياموزد.  سهولت ب

از علل ديگر اين گرايش، وجود تجربيات كوتاه شاعر است. گاه تجربۀ شاعر نه به 
اي كوتاه است كه در قالب رباعي و دو بيتي و فرد گنجانده شود و نه در حدي اندازه

گسترده كه بتوان در قصيده بيان كرد. اين موضوع موجب شده شاعر به سمت قالب 
هاي اين موضوعات در ه از نظر كميت محدوديتي ندارد. نمونهمثنوي گرايش يابد ك

 شود. ادامه خواهد آمد و از ذكر آن در اينجا صرف نظر مي

 کوتاه هایمثنوی. اوزان 0
وزن و تعداد اوزاني را كه تاكنون در  114تعداد اوزان بالفعل و بالقوۀ شناخته شده را 

 835اند( ها شعر سرودهاناً عروضيان در آنها شعر سروده شده است )نه اوزاني كه احيآن
 81(. برخي نيز اوزان پركاربرد را 231: 1838اند )ر. ک: وحيديان كاميار، وزن برشمرده

(. تنوع وزن در مثنوي بسيار كمتر از اين تعداد 81: 1853اند )ر. ک: شميسا، وزن دانسته

 أنّ يعلم الاستقراء من»يسد: نواست. اوزان بلند در مثنوي كاربردي ندارد. تهانوي مي

 و ،التام الرّمل و التام الرّجز بحر مثل الکبیرة الأبحر فی المثنوی الشعر ينظمون لا الشعراء
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(. شايد به اين دليل كه شاعر همچون 1411: 2، ج 1331)تهانوي، « أمثالها و التام، الهزج

تواند سخن را و مي قوالب ديگر محدوديتي براي پرداخت سخن در محور عمودي ندارد
بسط و گسترش دهد و معنا را در چند بيت استمرار دهد. اين در مورد اوزان بلند بوده در 

 اند. ها گرايش نيافتهحالي كه اوزان كوتاه نيز بسيار است و شاعران به همۀ آن
الجمال اين هفت وزن دانند. صاحب صنايعمشهورترين اوزان مثنوي را هفت مورد مي

اين موارد دانسته است: سريع مطوي موقوف ]مكشوف[، هزج مسدس اخرب  را شامل
مقبوض محذوف، متقارب مثمن محذوف، رمل مسدس محذوف، خفيف مقطوع، هزج 
مسدس محذوف و رمل مسدس مخبون كه البته اشاره كرده در مورد اخير كم مثنوي 

 (.13تا : واقع شده مگر اميرخسرو در نه سپهر )ر. ک: جيويي، بي
كه مولانا آقااحمد  چنان ها بوده، آنها اوزان آنبندي مثنوييكي از معيارهاي تقسيم

علي احمد تذكرۀ خود را براساس هفت وزن مشهور مثنوي پي ريخته و او نيز اشاره 
 (.1: 1338مستعمل است )ر. ک: آقااحمد علي احمد، كند وزن اخير كممي

يج سروده شده، اما تنها در پنج وزن آن؛ يعني هاي كوتاه نيز در همان اوزان رامثنوي
اي گرفته نشده است. پركاربردترين از رمل مسدس مخبون و رمل مسدس محدوف بهره

 اند.( ارائه شده1ترين بحر سريع است كه در جدول )بحر آن خفيف و كم استعمال

 های کوتاه. بسامد اوزان عروضی مثنوی2جدول 
 درصد بسامد بحر و وزن

 32 مسدس مخبون )فاعلاتن مفاعلن فعلن( خفیف

 33 هزج مسدس محذوف )مفاعیلن مفاعیلن فعولن(
 17 متقارب مثنمن محذوف )فعولن فعولن فعولن فعل(

 13 هزج مسدس اخرب مقبوض محذوف )مفعول مفاعلن فعولن(
 2 سریع مطوی مکشوف )مفتعلن مفتعلن فاعلن(

 هايي از موعظه و تعليم دارند، آنمايهدرونهاي كوتاه در بحر خفيف  اكثر مثنوي 
مثنوي مندرج در كليات سعدي در اين بحر، داراي محتواي تعليمي  23كه هر چنان 

 دارد: ح يقۀالحقیقهها همچون مثنوي ابن يمين رنگ و بوي اي از اين مثنوياست. پاره
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 پيش از آن دم كـه بـود كـون و مكـان    
 همــــه او بــــود جــــز او هــــيچ نبــــود

ــاز در   كشـــــيده ز همـــــه دامـــــن نـــ
                     

 

ــان  ــه نهــ ــنج گرانمايــ ــود آن گــ  بــ
ــعود   ــوط و صـ ــط هبـ ــن قـ ــم يكـ  لـ
 فــــارغ اســــت او ز دل اهــــل نيــــاز

 

 (132: 1844)ابن يمين،  

وزن هزج مسدس محذوف با موضوعات غنايي و ترجمان احساسات و عواطف 
امر مشهود است. وزن متقارب هاي كوتاه نيز اين شاعري تناسب بيشتري يافته و در مثنوي

هاي كوتاه عموماً به موضوعات تعليمي اختصاص يافته مثمن محذوف نيز در مثنوي
هاي اين وزن را به موضوعات گونه كه ابن يمين و حسن دهلوي تمام مثنوياست، آن

 اند.تعليمي اختصاص داده

 های کوتاه. محتوای مثنوی5
مايه و مقاصد سخن خويش عران برحسب درونتنوع قالب در شعر فارسي موجب شده شا

ها، ها را برگزينند و به مرور برخي از آنبا رعايت تناسب ميان محتوا و قالب، برخي قالب
بين تمام اقسام سخن، مثنوي است كه از همه »متناسب موضوعاتي خاص قرار گيرد. 

نوع سخني را تر و سودمندتر و نيز وسعت و بسط آن خيلي زياد است؛ زيرا هر نافع
توان در اين بحر ادا نمود خاصه براي نمايش دادن مناظر طبيعت، تمايلات و مي

)شبلي، « تر از مثنوي نيستاي بهتر و وسيعنگاري، تخيل، صحنهاحساسات انساني، واقعه
 شود. هاي كوتاه نيز همين امر مشاهده مي(. در مثنوي158: 1814

مل بر موضوعات مختلفي چون تعليمي و هاي كوتاه مشتاز حيث محتوا مثنوي
نگاري و بيان هاي كوتاه، نامهآموزشي، اشعار مناسبتي، مدح، حكايت و قصه

 الحال و تجربيات است.وصف

 . مکتوبات کوتاه5-2
هاي و نظر به جنبه ديرين است سنتي معشوق، و دوستان و عاشق ميان هاينگارينامه

دم محبوبيت داشته است. عوفي در مورد سيفي عمومي، احساسي و غنايي آن، ميان مر
نامه كه عاشق به معشوق نويسد در معاني و احوال تأليفي ساخته به صد عشق»آورده است: 
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كه ميان عاشق و معشوق افتد در غايت لطف آمده است و مقبول فضلا و پسنديده اماثل 
هاي منظوم نامه(. نظر به اهميت آن، برخي شاعران به سمت 113: 1824)عوفي، « است

نگاري ميان عاشق و معشوق، چه در اند. اشاراتي به نامهعاشقانه و عاطفي گرايش يافته
 شود:چه دوران ديگر در ديوان شاعران ديده مي دري، شعر دوران اوليۀ

 نهـم  بلكامـه  چو نامه آن خود پيش  در
 نهـم  خامـه   بـر  دســت  چو تو پاسـخ بر

 

 

 هـم ن جامه بر ديده سـرشک ز پروين

 نهم نامه شكـن اندر دل: كه خـواهم

  (121: 1851 رودكي،) 

داند اولين ها منثور بوده يا منظوم. تا جايي كه نگارنده ميمشخص نيست اين نامه
الخير است )ر. ک: منور، شخصيتي كه نامۀ منظوم از او در دست داريم، ابوسعيد ابي

ايش شاعران به آن به عنوان يكي از هاي منظوم در مواقع مختلف و گر(. رواج نامه1831
هاي برقراري ارتباط ميان ياران و احباء، موجب شده به مرور از ساختار ترين شيوهمهم

نامه و كارنامه استفاده شود. بديهي نامه، سينامه در ايجاد انواع مختلف ادبي همچون ده
 گيرند. ي نميها در اين بررسي جااست اين اشعار، نظر  به بلندي و استقلال آن

هاي منظوم شامل مكتوبات منظوم و كوتاهي است با موضوعات بخشي ديگر از نامه
نامه در بودن و نداشتن ساختاري همچون كارنامه و دهمختلف و متنوع، اما نظر به كوتاه 

 گيرد. آن انواع جاي نمي
اب به قزل بيت كه خط 15اي است از ظهير فاريابي در ترين موارد آن مثنوياز كهن

ارسلان سروده و پس از مدح وي از محنت و مسكنت و محروميت خود گفته و تقاضاي 
انعام شاه داشته است. در ميانۀ مثنوي، حكايتي لطيف نيز گنجانده و تقاضاي خود را 

 ساخته است: شيرين

ــت    ــر گفــ ــراز منبــ ــر فــ ــالمي بــ  عــ
ــش ــاه ريـــ ــپيد را ز گنـــ ــاي ســـ  هـــ

 بــــــاز ريــــــش ســــــياه روز اميــــــد
ــرخ ر ــي سـ ــود مردكـ ــر بـ  يـــش حاضـ

 ايـم مـا خـود در ايـن شـمار نـه     »گفت: 

 

ــت     ــراي نهف ــود س ــدا ش ــو پي ــه چ  ك
 هــاي ســياه بخشــد ايــزد بــه ريــش   

 باشــــد انــــدر پنــــاه ريــــش ســــپيد

 دســت در ريــش زد چــو ايــن بشــنود 

ــه    ــار ن ــيچ ك ــه ه ــالم ب ــمدر دو ع  «اي
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 اســـتبنـــده آن ســـرخ ريـــش مظلـــوم
                          

ــت   ــروم اسـ ــاه محـ ــام شـ ــه ز انعـ  كـ
 

 (218: 1831)ظهير فاريابي، 

اين حكايت ظهير مورد توجه برخي از شاعران واقع شده و عبيد زاكاني در يكي از 
بيت دارد، آن را تضمين كرده و با همان هدف درخواست و  81مثنويات كوتاه خود كه 

 (.115تا: طلب انعام از پادشاه به كار برده است )ر. ک: عبيد زاكاني، بي
هاي منظوم توجه خاصي داشته، نزاري بيرجندي قهستاني به نامه از شاعراني كه

هاي منظوم وي نامعلوم است، اما برخي معتقدند ( است. تاريخ نگارش نامه521-141)
و مراحم شاهانه براي دريافت  هاي آخر عمر پس از قطع اميد از كمکنزاري در سال»

هاي وي لحني (. نامه12: 1831 )نزاري،« كمک به ديگر مقامات دولتي روي آورده است
انتقادي دارد و گاه از تعدي و ستم و افراط كارگزاران حكومتي گلايه دارد كه از هر 
چيز تقاضاي خراج و ماليات دارند و در برخي نيز ضمن شرح وضع پريشان خود، از 

 كند:بزرگان تقاضاي مساعدت مي

 دانـــــماصـــــل ايـــــن رســـــاله مـــــي
ــدار   ــغ مــــ ــت دريــــ ــر تربيــــ  نظــــ

 ملــــوک خانــــدان شماســــت بنــــده م
 ســزد گــر ز روي لطــف و كــرم   مــي

 

 

ــانم  ــه پريشـــــ ــد از قصـــــ  گويـــــ
ــزار   ــت زار و نـ ــزاري شدسـ ــه نـ  كـ
 ديــر شــد تــا بــر آســتان شماســت     
ــرم    ــه س ــت در آوري ب ــت رحم  دس

 

 (14: 1831)نزاري قهستاني، 

نگاري واقع شده است، زيرا به هر طريق، نزد برخي شاعران، قالب مثنوي متناسب نامه
ابيات آن نيز  ميميت و سادگي لازم را داشته و از سوي ديگر، كميتاز يک سو ص

 محدوديتي نداشته است.  

 . ثبت تجربیات و عواطف5-7
هاي كوتاه، شرح عواطف و احساسات شخصي گوينده و نوع نوعي ديگر از مثنوي

برخورد او نسبت به تجربيات خود يا ديگري است كه معمولاً كوتاه و به صورت 
ها هجو و هزل است. اين شود. از موضوعات رايج اين نوع منظومهسروده ميغيرروايي 
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كار رفته است. پاي مدح بهشاعران داشته و پا به اشعار در قرن ششم رواج خاصي ميان 
كه مدح جنبۀ مبالغه گرفت، هجو هم در همچنان»نويسد: صفا در مورد شعر قرن ششم مي

المقدور اتي شد كه شاعران سعي داشتند حتيطريق اغراق وارد شد و يكي از موضوع
 (. 814: 2 لد، ج1813)صفا، « طبع خود را در آن بيازمايند

الدين عمر بيت دارد كه در آن به هجو شهاب 121در اي الدين اسماعيل منظومهكمال
لنباني، مهتر دِه لنبان از قراء اصفهان پرداخته و گويا علت اين هجو آن بوده كه شاعر دو 

 ط از زر و ابريشم به امانت به نزد او گذاشته، اما باز پس نداده است:سف

ــت     ــان اسـ ــام جنبـ ــه كـ ــانم بـ ــا زبـ  تـ
ــيس    ــر تلب ــيس پ ــيس؟ آن خس ــه رئ  چ

 كـــه نـــامش ز ننـــگ پيـــدا نيســـتآن
 مردكــــي زشــــت روي گنــــده بغــــل

  

ــت    ــان اســ ــيس لنبــ ــاي رئــ  در ثنــ
ــيس   ــايه ابلـــ ــم و ســـ ــه ظلـــ  مايـــ
ــت   ــا نيسـ ــش همتـ ــدي و دديـ  در بـ

 وغ و دغـــلپـــاي تـــا ســـر همـــه در
 

 (411-413: 1843الدين اسماعيل، )كمال 

هاي هنري قابل توجه است و وي الدين چه از حيث تعداد چه ارزشقطعات كمال
سرايي دارد، اما باز از مثنوي براي پرداخت اين شاعري است كه مهارت زيادي در قطعه

ين قالب كه زبان تجربه و هجو استفاده كرده است. شايد به اين دليل كه با انتخاب ا
الدين را به عوام نشان هاي شهابتري نسبت به قطعه و قصيده دارد، بهتر بتواند زشتيساده
 دهد. 

 41 شود كه شاعر در مثنويهاي ديگر اين نوع شعر در ديوان ظهير ديده مياز نمونه
شاعر به  مند و معترض است. در پايانبيتي از اينكه معشوق جوان، او را ترک گفته، گلايه

هزل پرداخته و از آوردن واژگان ركيک ابايي نداشته و همين امر از حس و عاطفه شعر 
 (. 214: 1831كاسته است )ر. ک: ظهير فاريابي، 

هاي كوتاه را به شرح عواطف و حالات خود حسن دهلوي نيز برخي از مثنوي
هاي ر در موقعيتاختصاص داده است. اين اشعار در واقع ثبت احوالات و تجربيات شاع

مختلف است و رنگ و بوي غزل دارد و با زباني لطيف و سرشار از احساسات بيان شده 
 است:
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ــرده  ــم ك ــي گ ــويم دل ــه ج ــاز از ك  ام ب
ــويش  ــر خـ ــز دلبـ ــم نـ ــه از دل آگهـ  نـ
ــاد  ــه بنيـ ــرده بـ ــيل و ره كـ ــيده سـ  رسـ
ــادم   ــدين روز اوفتـ ــا بـ ــردم تـ ــه كـ  چـ

                  

 

 چه گويم حال خود پيش كـه گـويم  
ــيش   ــروز در پ ــرا ام ــد م ــه روز آم  چ
ــاد   ــواهم نيســت فري ــاد خ  كســي فري

 چه افتاد اينک از خود نيست يـادم... 

 

 (133: 1812)دهلوي،       

در « آهوي وحشي»بيت، مشهور به  83نامه، مثنوي ديگري در حافظ علاوه بر ساقي
بحر هزج مسدس محذوف دارد كه اگرچه فروغ آن در پرتو درخشش غزليات او 

هاي كوتاه، جزو نامه وي قابل توجه است و در ميان مثنويرنگ شده، همانند ساقيكم
آيد و نشان از مهارت شاعر در شمار ميترين و تاثير برانگيزترين اشعار بهموفق
سرايي دارد؛اگرچه بدان متمايل نبوده است. موضوع اصلي آن شرح هجران و فراق مثنوي

هاي تعليمي نيز در آن مندرج است . اگرچه گزارهاست و از حيث معنايي منسجم است
مايه شعر است و آن را پرورانده و شعر را از ثبت يک در مناسبت با موضوع و درون

 تجربه صرف فراتر برده و احكامي كلي و فراگير ارائه داده است:

ــايي  ــي كجـــ ــوي وحشـــ  الا اي آهـــ
ــي  ــرگردان دو ب ــا و دو س ــسدو تنه  ك

ــداني   ــديگر بــ ــال  يكــ ــا حــ ــا تــ  مبيــ
 بيــنم كــه ايــن دشــت مشــوش كــه مــي

       

 

 مـــرا بـــا توســـت چنـــدين آشـــنايي 
 دد و دامت كمين از پـيش و از پـس  

ــوانيم    ــوييم ار تــ ــم بجــ ــراد هــ  مــ

ــوش...   ــرم و خ ــدارد خ ــاهي ن  چراگ

 

 (811-814: 1823)حافظ،  

هاي برجستۀ غنايي بر فضاي ذهني شاعران را نيز بازگو اين نوع اشعار تسلط منظومه
هايي چون ا شاعري كه در غزل يا قالبي ديگر استاد است، تحت تأثير منظومهكند؛ زيرمي

آزمايي سرايي برود در آن حال و هوا طبعآنكه به سمت منظومههاي نظامي، بيمنظومه
اي چهار بيتي از عبيد زاكاني در وصف ايوان شاه كند. مثنوي كوتاه ديگر، منظومهمي

 عاي ممدوح پرداخته است:ابواسحاق است كه شاعر در آن به د
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 خــــدايا تــــا خــــم طــــاق دو رنگــــي

ــاه كـــــامران را    ــم ايـــــوان شـــ  خـــ

ــردان     ــاز گ ــک دمس ــا فل ــت ب ــه رفع  ب
ــادا  ــال بـــــــ ــه اقبـــــــ  در او قبلـــــــ

 

 

 گهـــي رومـــي نمايـــد گـــاه زنگـــي 
ــان را   ــلطان جهـــ ــحاق ســـ  ابواســـ

ــازگردان   ــابش بـ ــرخ از جنـ ــد چـ  بـ
 حـــــريمش كعبـــــه آمـــــال بـــــادا

 

 (115تا: )عبيد زاكاني، بي

 مدحی های. مثنوی5-4
مدح از نخستين و پربسامدترين موضوعات شعر فارسي و محل ارتزاق شاعران و يكي از 

ترين غرض ها بوده است. در سبک خراساني مدح مهمهاي آنهاي هنرنماييمحمل
ترين بستر تجلي خود؛ يعني قصيده منعكس شده شود كه در مناسبسرايش محسوب مي

بلامنازع اشعار مدحي بوده است. از قرن هفتم مدح هاي متمادي قصيده قالب و براي قرن
هاي بلند يا هاي كوتاه نيز شد. مقصود از درج مدح در مثنوي منظومهوارد مثنوي

هايي نيست كه شاعر هدفي جز مدح داشته، اما به اقتضاي  فردي كه اثر را به او منظومه
يا اختتام منظومه، او را  هايي از آن به خصوص در آستانه و مقدمهداشته در بخشتقديم 
هاي كوتاهي است كه شاعر آن را به مدح اختصاص داده كرده، بلكه مقصود مثنويمدح 

 و گاه همان ساختار رايج قصايد مدحي در آن رعايت كرده است. 

رسد هنرنامۀ يميني پيش از آن بايد اشاره كرد، نخستين منظومۀ بلند مدحي به نظر مي
كه تقريباً منحصر به فرد است. اين اثر مشتمل بر مباحث علمي و  از عثمان مختاري باشد

فلسفي و بخش اعظم آن در بردارندۀ مدح است. هدف اصلي مختاري از سرودن آن، 
بيشتر مدح اميراسماعيل گيلكي است. حسن دهلوي علاوه بر قصايد چندين مثنوي نيز به 

خلجي است. سه مثنوي آن مدح اختصاص داده كه غالباً در مدح سلطان علاءالدين 
 14آباد در اي كه در فتح ديوگير يا همان دولتنامه است؛ از آن جمله است مثنويفتح

(. اين در حالي است كه در قرون 118-113: 1812بيت سروده است )ر. ک: دهلوي، 
سرودند. حسن هايشان را در قالب قصيده مينامهپيشين، شاعراني چون عنصري فتح

ها ساختار قصايد مدحي نيز رعايت كرده است. از آن جمله رخي از مثنويدهلوي در ب
است شعري كه در مدح سلطان علاءالدين سروده و آغاز آن با تحميديه است و با ابياتي 
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تعالي به مدح ممدوح وارد شده و در وار به تنۀ اصلي وارد شده و از ستايش باريتخلص
 ياتي در دعاي ممدوح آورده است. پايان منظومه نيز به سياق شريطه، اب

 ... چو خواهد تـا جهـان بـر پـاي دارد    
 امـــــروز از عـــين عنــــايت چنانـــک

 شــــه اســـــلام شاهنشـــــاه آفــــاق   
 

 

 جهانـــــداران عـــــادل را سپــــــارد
ــه شـــه بخشــيد ملــک بــي نهايــت   ب
ــاق...   ـــروري ط ـــي و داناپ ــه داناي  ب

 

 (118: 1812)دهلوي،  

ت و تسلط قالب قصيده و ورود موضوعات اختصاصي آن اين نكته نشان از كاهش اهمي
هاي مدحي بسيار كوتاه و كمتر از ده بيت دارد به قوالب ديگر دارد. برخي از اين مثنوي

 (.151و 158همان: ر. ک: ) از جمله 

 های مناسبتی. مثنوی5-0
هاي مختلف است كه موجب بخش قابل توجهي از تجربيات شاعر، برخاسته از مناسبت

شود. از ميان شاعران، حسن دهلوي گرايش خاصي به سرودن رايش اشعار مناسبتي ميس
ها شامل اشعار مناسبتي در قالب مثنوي و در ابيات محدود داشته است. اين مناسبت

ها و امثالهم است. از آن جمله ها و عمارتمواردي چون تزويج، ولادت، ساخت مكان
رسد ازدواج سلطان علاءالدين و وح كه به نظر مياي  در تهنيت ازدواج ممداست مثنوي

 كنولادي است:

 امـــــروز در ايـــــن ســـــعادت آبـــــاد
 امـــــروز در ايـــــن ســـــراي شـــــادي

 خيزيــــد و تتــــق بــــه تخــــت بنديــــد
ــانيد  ــكر فشـــ ــان شـــ  از لطـــــف زبـــ

 

 

 از غيــــــب ســــــعادت دگــــــر زاد
ــادي  ــک در ايـــــ ــاد فلـــــ  بگشـــــ
ــد  ــاب بخــــت بنديــ ــه طنــ ــه بــ  قبــ
 وز ســـلک ســـخن گهـــر فشـــانيد   

 

 (154: 1812)دهلوي،  

( و 151باز از اين نوع است شعري كه در تهنيت ولادت فرزند ممدوح )ر. ک: همان: 
(. گاهي شاعر 153شعري كه در عقد و ازدواج خضرخان سروده است )ر. ک: همان: 
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هاي مناسبتي دارد و موضوعات ماندگارتري را مدنظر قرار نگاهي فراگيرتر در منظومه
آباد و سرا و بناي دولتهاي كوتاه وي در وصف ميهمانكه در مثنوي چنان دهد. آنمي

هاي تعليمي است و شاعر مناسبت را بستري شود و مملو از گزارهاماكن ديگر ديده مي
 هاي مختلف قرار داده است:براي درج تعاليم و انديشه

 هــــا رســــد گــــويي بشــــارتز دولــــت
ــت   ــتان اسـ ــت بوسـ ــه نزهـ ــه بـ ــر خانـ  اگـ

 ينكــويي كــن بــه هــر راهــي كــه پــوي     

 كريمــــاني كــــه از مــــا پــــيش راندنــــد 

 

 

ــارت    ــزم عمـ ــود عـ ــردم را شـ ــو مـ  چـ

ــتان   ــرض در وي حضــور دوس ــتغ  اس
ــد جـــز نكـــويي     ــويي را چـــه آيـ  نكـ
ــد  ــويش ماندنــ ــار خــ ــرم را يادگــ  كــ

 

 (135: 1812)دهلوي،  

 های کوتاه اخلاقی و آموزشی. مثنوی5-5
آموزشي است هاي اخلاقي و بخش قابل توجهي از آثار فارسي شامل مفاهيم و توصيه

لاي آثار ديگر نمود يافته است. در اين ميان نيز كه چه به صورت مستقل چه در لابه
هاي اخلاقي اي مستقل با اهداف تعليمي بسرايند، گزارهبرخي شاعران بدون آنكه منظومه

اند. از جملۀ اين شاعران ابن يا مباحث آموزشي خاصي را در شعري كوتاه ثبت كرده
هاي خود ثنوي را مانند قالب قطعه محملي براي بيان تعاليم و موعظهيمين است كه م

دانسته و چندين مثنوي كوتاه اخلاقي سروده است؛ در موضوعاتي چون توكل، آداب 
 هاي مختلف عمر آدمي و برتري دشمن دانا نسبت به دوست نادان. خدمت سلطان، دوره

ترين آن ختصاص داده است. بزرگابن يمين دو مثنوي خود را به پندهاي انوشيروان ا
بيت سروده  111به بحر متقارب مثمن محذوف و در « انوشيروان و موبدان»را با عنوان 

است. اين منظومه نظر به اينكه داراي تحميديه و نعت رسول )ص( و صحابه است با همۀ 
ن اي است كه انوشيرواشود. موضوع آن پندنامهاي مستقل محسوب ميكوتاهي، منظومه

نامه آن را براي درج در دخمۀ خود نگاشته و پيش از ابن يمين، عنصرالمعالي در قابوس
(. متن هر دو تقريباً يكسان است 13-42: 1881آن را آورده است )ر. ک: عنصرالمعالي، 

نامه آن را به نظم آورده باشد. علاوه رود كه ابن يمين بر حسب قابوسو احتمال آن مي
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نوي ديگري در شش بيت در كليات او وجود دارد كه آن هم به پندنامه بر اين منظومه، مث
 (.133: 1884نوشيروان اختصاص يافته و مشتمل بر چهار اندرز اوست )ر. ک: ابن يمين، 
هاي كوتاهي را سعدي نيز با آنكه دو اثر مستقل به تعليم اختصاص داده، باز مثنوي

ها در وزني غير از رسد. بيشتر اين مثنويمي 43ها به در اين زمينه سروده كه تعداد آن
ها را در بوستان مندرج نساخته و چه بسا مواردي وزن بوستان است؛ شايد به اين دليل آن

كه در بحر متقارب است، بعد از سرودن بوستان به نظم آورده، اما لحن و زبان بوستان در 
 هاي آن تناسب دارد:ها مشهود است و با موضوعات بابآن

ــال  ــع مـ ــمندي مكـــن جمـ ــر هوشـ  اگـ

 مــرا پــيش از ايــن كيســه پــر ســيم بــود 
ــافتم  بيفكنـــــــــــدم و روي برتـــــــــ

 

 

ــال   كــــه جمعيتــــت را كنــــد پايمــ
ــود  ــيم ب ــر ب  شــب و روزم از كيســه پ
ــافتم  ــرج يــــ ــباني فــــ  وزآن پاســــ

 

 (1128: 1831)سعدي،      

 هاي آموزشي وشود كه با انگيزههاي كوتاهي ديده ميدر ديوان برخي شعرا، مثنوي
الصبيان نيز مشتمل بر گويا از روي تفنن سروده شده است. البته آثاري چون نصاب

ها را در كنار يكديگر قرار داده و اي از قطعات كوتاه است، اما شاعر آنمجموعه
 هاي كوتاه با عنوانوجود آورده است. يكي از اين مثنوياي مستقل و بلند بهمنظومه

چگونگي محاسبۀ دارد و موضوع آن بيت  3كه تنها  منسوب به اميرخسرو استگهريال 
 زمان روز از طريق انگشتان است:

ــروز    ــرد افـ ــد اي خـ ــي پرسـ ــر كسـ  گـ
ــتم   ــر ز انگشـــ ــويش بگيـــ ــو بگـــ  تـــ

 شــک گــر نــر انگشــت گيــردت بــي    
 ور بگيــــــرد ســــــر شــــــهادت تــــــو

 

ــده  كــه   از روز اســت چــه رفــت و چــه مان
 ]مشــتم[ آن يكــي را كــه خــواهي از دســتم

ــار  ــا كــــه چــ ــا يــــکده بــــود يــ  ده يــ
ــا دو  ــازده يــ ــه يــ ــا كــ ــود يــ  شــــش بــ

 

 (82: 1881اميرخسرو، )           

همشهري و معاصر امير خسرو؛ يعني حسن دهلوي نيز به اين اشعار تفنني پرداخته و 
شود كه در آموزش بيت( ديده مي 11در ديوان او پنج مثنوي بسيار كوتاه )در مجموع 
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هاي كوتاهي سال است و گويا چنين مثنوي مباحثي همچون واحد ميزان و تزارو و ايام
 مورد توجه مردم بوده است:

ــي    ــنش ب ــک م ــا ي ــير ت ــک س ــگز ي  درن
 بـــه ميـــزان بـــه آيـــد در ايـــن وزن رفـــت

 

 

 به يک بار بـركش در ايـن چـار سـنگ    

ــت    ــت هف ــر نيس ــه دگ ــه و ن ــي و س  يك
 

 (131-131: 1812)دهلوي،  

 . حکایات کوتاه و مستقل6
هاي مستقل، دبيات فارسي است كه چه به صورت كتابحكايت از تمهيدات پربسامد ا

شود. برخي لاي آثار ادبي، اعم از حماسي، عرفاني، غنايي و تاريخي ديده ميچه در لابه
اي همانند بوستان، مشتمل بر حكايات مختلف بسرايند، تنها شاعران بدون آنكه منظومه

هايي چون استقلال، تن ويژگياند. حكايت به دليل داشحكايت كوتاهي را به نظم آورده
جذابيت براي مخاطب، قابليت استخراج معاني از آن و ايجاد بستر تفنن براي شاعر، 
تناسب خوبي دارد كه موضوعي براي اشعار كوتاه واقع شود. در برخي از اين اشعار، 

هاي اخلاقي بوده نه پرداخت حكايتي كامل. از همين نوع است هدف شاعر درج گزاره
هاي اخلاقي و ي كه حسن دهلوي در مورد يک شيرمرد آورده و مبتني بر گزارهحكايت

تعليمي با رنگ و بويي انتقادي است و هدف شاعر بيشتر بيان آن سخنان بوده نه ارائه و 
 پرداخت حكايت:

ــروز    ــت ام ــوب گف ــه خ ــيرمردي چ  ش
 سگ كه بر خاک خوار غلطيـده اسـت  
 اولـــــين آن كـــــه مســـــكنش نبـــــود

 

 

 ق فقــر آمــوز بــاري از ســگ طريـ ـ 

ــنج خصــلت در او پســنديده اســت   پ
ــود...  ــنش نبــ ــاني معيــ ــان و مــ  خــ

 

 ( 153-153: 1812)دهلوي،  

وگومحور در برخي از حكايات كوتاه وي، برخلاف اين نوع حكايات گفت
هايي كامل روايت شده و متضمن نكات اخلاقي و گاه انتقادي ارزشمند و والايي قصه

سعدي رنگ و بوي طنز دارد. از آن جمله است است و همچون بسياري از حكايات 
اي بودند و گرفتار طوفان شدند. حكايت نود و نه مسلمان و يک گبر كه سوار كشتي
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كنند او را به دريا افكنند. گبر مسلمانان اين بلا را از شومي گبر گمراه دانسته، قصد مي
 دهد:پاسخ مي

 گـــر از تـــاثير شـــومي يكـــي گبـــر    

 پـــاکچـــرا صـــدق نـــود نـــه مـــومن  
 

 

 بلا خيزد چـه تـدبير اسـت جـز صـبر     
ــاک   ــن حــال خطرن ــد در اي ــر نده  اث

 

 (131: 1812)دهلوي،         

سعدي نيز علاوه بر حكايات مندرج در بوستان، پنج حكايت تعليمي ديگر سروده كه 
 (.1124: 1831در كليات او مندرج است )ر. ک: سعدي، 

ها غنايي ، باز موضوع برخي از آناي تعليمي دارندمايهاگرچه حكايات بيشتر درون
ها به روايتي كامل تبديل است. حسن دهلوي پنج حكايت كوتاه دارد كه برخي از آن

ها بهره برده دادن و توصيف عواطف شخصيتها تنها براي نشان نشده و شاعر از آن
ز است. به عبارت ديگر، شاعر حكايتي را نقل كرده تا بتواند سخني را از زبان يكي ا

توانست. از آن جمله است حكايتي در ها بيان كند در حالي كه بدون آن نيز ميشخصيت
بيتي  24مورد غريبي كه وقتش با خيال يكي خوش بود. دو بيت اوليه از اين منظومۀ 

ساختار حكايت دارد، اما ادامه آن مشتمل بر سخنان و شرح سوز و خواسته دروني آن 
 گيرد:انجام نمي شخصيت است و جز آن، كنش خاصي

ــم دل    ــن غــ ــنيدم ايــ ــي شــ  از غريبــ
ــي    ــال يك ــا خي ــت ب ــت خــوش داش  وق

ــي  ــه درد دل مـ ــاني بـ ــن معـ ــتايـ  گفـ
 روزانكـــــاي چـــــراغ شـــــب ســـــيه

 حـــال مـــن بـــين نظـــام حـــالي بخـــش

 

 

ــالم دل  ــر زده ز عــــ ــي بــــ  علمــــ
ــر جگــر نمكــي   زان همــي ريخــت ب

ــي   ــان م ــوهري از درون ج ــفتگ  س
 مـــــرهم ســـــينه جگـــــر ســـــوزان 

 شبـــر در خويشـــم اتصـــالي بخــ ـ  
 
 

 (153: 1812)دهلوي،  

در ديوان شاعران ديگر نيز گاه حكاياتي مستقل و كوتاه در قالب مثنوي وجود دارد؛ 
از آن جمله است ديوان كمال خجندي كه حكايتي در پنج بيت با موضوع غنايي هجران 

 (.835: 1852در آن مندرج است )ر. ک: خجندي، 
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 گیریبحث و نتیجه
سرودن اشعار بلند روايي و موضوعات پردامنه و مبسوط استفاده قالب مثنوي بيشتر براي 

شود كه كوتاه و ابيات هاي فراواني ديده ميشود و در ديوان برخي شاعران نمونهمي
شمار است. گرايش شاعران به اين نوع اشعار دلايل مختلفي داشته است. ها انگشتآن

موزشي و تعليمي، بيان معاني در ساختار بودن آزادي بيشتر در اين قالب، نيازهاي آفراهم 
شدن اهميت زبان پرطمطراق در اشعار، افزودن صميميت رنگ هاي تازه، كمو قالب

لحن، نيازها و تمايلات مخاطبان و رواج و محبوبيت قالب مثنوي از جمله اين دلايل 
 شود. محسوب مي

منظوم بيشتر تقاضاي  هايهاي كوتاه از قرن ششم است كه در قالب نامهشروع مثنوي
مايه شاعران در شاعر را به مخاطب رسانده است. پس از آن موضوعات مختلفي دست

هاي قرار گرفته است. ثبت تجربيات شاعر، نظم حكايات كوتاه و مستقل، سرودن مثنوي
هاي ، مكتوبات منظوم، پند و موعظه و مباحث آموزشي از ديگر موضوعات مثنويمدح

 .رودميكوتاه به شمار 

 تعارض منافع
 تعارض منافع ندارم.

ORCID 

Mahdi Dehrami  https://orcid.org/0000-0002-6794-794X 
 

 منابع
 پريس. انتشارات مشن كلكته: .آسمان هفت تذكره .(1338)علي.  آقااحمد

تحقيق محمد محيي الدين عبدالخميد.  .العم ه فی محاسن الشعر و آدابه(. 1431ابن رشيق. )
 وت: دارالجيل.بير

 .صادر دار بيروت: .ديوان .(تابي)معتز.  ابن

 .انتشارات اساطير تهران: تجدد. رضا ترجمۀ .الفهرست .(1831)اسحاق.  ابن محمد نديم، ابن

 .سنايي تهران: راد.باستاني عليحسين تصحيح كليات. .(1844)يمين.  ابن

 : دار احياء التراث العربي.. بيروت5. جلد الاغانی(. 1334ابوالفرج الاصفهاني. )

https://orcid.org/0000-0002-6794-794X


 274 | دهرامی

 دهلي: خان. مقتدي محمد اهتمام به .خسروي جواهر به موسوم عمان لآلي. ( 1881)اميرخسرو. 
 .انسي تيوت گزت علي گره

 .515-515 (،3)1 مهر، مجلۀ ايراني. گويان مثنوي و مثنوي .(1811)علي. محمد تربيت،

 .ناشرون لبنان بيروت: .العلوم و الفنوناصطلاحات کشاف. (1331) .محمدعلي تهانوي،

 خطي نسخه .الجمالصنايع تا(.الحسيني. )بي الصديقي صالح بن احمد الديننظام جيويي،
 .14858 شماره ملي. شوراي مجلس كتابخانه

 تهران: غني. قاسم و قزويني محمد اهتمام به ديوان. .(1823)محمد.  الدينشمس حافظ،
 .انتشارات زوار

 .انتشارات ما تهران: كرمي. احمد تصحيح .ديوان .(1852)كمال.  خجندي،

مجلۀ مطالعات تطور رديف در قالب مثنوي بر حسب نوع ادبي. (. سير و 1833دهرامي، مهدي. )
 :JLRS.2019.1 doi/227.1163410.22075. 244-221(، 23)13، زباني و بلاغي

 .پريس ميشن ابراهيميه  حيدرآباد: محوي. علي مسعود اهتمام به .ديوان .(1812)حسن.  دهلوي،

 كوشش به .اللغات غیاث. (1851)الدين.  شرف بن الدين جلال بن محمد الدين غياث رامپوري،
 كبير. انتشارات امير تهران: دوم. چاپ ثروت. منصور

 تهران: دوم. چاپ نفيسي. سعيد نسخه براساس .نديسمرق رودكي ديوان(. 1851. )رودكي
 .انتشارات نگاه

. تصحيح محمد دبيرسياقي. تهران: الفرسمجمع(. 1883سروري، محمد قاسم بن حاجي. )
 انتشارات علمي.

 .انتشارات هرمس تهران: فروغي. محمدعلي تصحيح .كليات(. 1831. )عبداللهبنمصلح سعدي،

. ترجمه محمد تقي فخر داعي گيلاني. تهران: انتشارات مطبعه لعجمشعرا(. 1814شبلي نعماني. )
 مجلس.

 .فردوس تهران: انتشارات .قافيه و عروض با آشنايي .(1853)سيروس.  شميسا،

 انتشارات فردوس. تهران: پنجم. تا اول جلد .ايران در ادبيات تاريخ .(1813)الله.  ذبيح صفا،

 حسن ترجمۀ .العرب لغۀ فی الارب منتهی .(1833)كريم. عبدال بن عبدالرحيم شيرازي، پور صفي
 .تهران دانشگاه تهران: نژاد. حاجيان عليرضا و فواديان

 . تحقيق هيورث دان جيمز. قاهره: الثقافه.الاوراق(. 2334صولي، محمد بن يحيي. )

ت انتشارا تهران: يزدگردي. اميرحسن تصحيح ديوان. .(1831)محمد. طاهربن فاريابي، ظهير
 .قطره

 .انتشارات زوار تهران: اقبال. عباس تصحيح .كليات .(تابي)زاكاني.  عبيد
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 تهران: بدوي. عبدالمجيد امين تصحيح نامه.قابوس. (1881)اسكندر. بنكيكاووس عنصرالمعالي،
 .سيناابن كتابفروشي

 .بريل ليدن: براون. ادوارد تصحيح .الالبابلباب .(1824)محمد.  عوفي،

 قزويني. محمد تصحيح .اشعارالعجم معايير في المعجم .(1814)محمد.  الدين شمس ي،راز قيس
 .مجلس انتشارات مطبعه تهران:

 تهران: كزازي. الدينميرجلال ويراسته .الافکارب ايع .(1813)حسين.  الدينكمال كاشفي،
 .انتشارات مركز

 .دهخدا كتابفروشي تهران: علومي.بحرال حسين اهتمام به ديوان. .(1843)اسماعيل.  الدينكمال

 هفتم. چاپ كدكني. شفيعي رضا محمد شرح و تصحيح .اسرارالتوحی  .(1831)محمد.  منور،
 انتشارات آگاه. تهران:

 محصل. راشد محمدرضا و رفيعي محمود تصحيح .منظوم هاينامه .(1831)قهستاني.  نزاري
 درخت. انتشارات چهار بيرجند:

 . تصحيح محمد قزويني. هلاند: بريل ليدن.چهارمقاله. (1825نظامي عروضي. )
 اسلامي آزاد دانشگاه مشهد: انتشارات شود.مي شعر چگونه زبان .(1838)تقي.  كاميار، وحيديان
 .مشهد
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