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Abstract  
     Poetic images have acquired a new nature and function with the transition from tradition to 

modernity. Until the constitutional period, fantasies often had descriptive and aesthetic 

aspects. Contemporary With constitutionalism, the function of images has also changed. 

Following the emergence of Romanticism, poets' self-awareness of their social status, the 

emergence of individual and social rights, the emergence of poetic individuality and some 

other factors, images have a tool to express individual and social emotions. New functions 

such as: influence on emotion, coexistence with emotion and meaning and signification were 

previously known as artistic features in the images of Western love poetry. Shahriyar and 

Ebtehaj are semi-traditionalist poets, most of whose images have new functions. The same 

factor distinguishes these poets in terms of the coexistence of the image with the emotion and 

the impact on the emotions of the audience. This research analyzes the emotional features and 

functions of images in the sonnets of these two prominent contemporary poets. The 

methodology of the article is descriptive-analytical using library resources. 
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۱-Introduction 

   Lyrical poetry is the main genre for expressing the poet's personal emotions. Most early and 

late scholars, in the West and East except Aristotle (Aristotle, ۱۹٦۲: ۳٦-۲۹) have considered 

the lyrical type as one of the main genres (Safa, ۱۹۹٥: ۳) and (Seyed Hosseini, ۲۰۱۰: ۱۱۲). 

"Such poems were sung in ancient Greece with the accompaniment of barbat (in Greek Laura  
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and in French lira); therefore, in Western languages, they are called lyrical poems" (Shamisa, 

۲۰۰٤: ۱۳۳). 

 The most concise possible definition of this genre is provided by Wilhelm Schelgel with the 

interpretation of "musical expression of emotion in language" (René Wellek, ۱۹۹٥: ۲/۷۰). 

Schelling also emphasizes the appropriateness of lyrical poetry with music and, of course, 

adds two characteristics of individuality and introversion to this definition: "Lyrical poetry is 

the most mental and individualized, the most special and closest type of poetry to music, 

which also expresses inner feelings." (Ibid, ۹۸). Some scholars consider the artistic nature of 

emotion expression as the distinguishing feature of the lyrical genre and the poet's first goal in 

the lyrical genre is to report inner emotions in the form of beautiful expression (Zarghani, 

۲۰۱۱: ۱۰۹).The reflection of emotions and feelings among Persian-speaking speakers has a 

history as old as Persian poetry; But post-constitutional Persian poetry, which Shafi'i Kadkani 

calls the progressive faction of almost European poetry (Shafi'i Kadkani, ۰۰۰۱: ۱۷), has 

undergone various changes due to profound social, political, economic and cultural 

changes.One of the important differences between the poetry of this period and the previous 

periods is the reflection of the social concerns of the middle classes to lyrical poetry and the 

presence of more individuality and personal experiences. Although Persian poetry has never 

been devoid of individual emotions, but the novelty of this period is the reflection of emotion 

in the mirror of the image. Part of this development is influenced by European literature. Post-

constitutional Persian poetry has an undeniable influence on European literature, as Shafiee 

Kadkani writes: "All the grace and beauty of contemporary Persian poetry is the result of the 

union of two trees of Iranian and European culture" (Shafiee Kadkani, ۰۰۱۳: ۱۳۹). This 

influence coincided with the rise of the school of Romanticism in Western literature and its 

influence on the literature of other nations.Romanticism is one of the pervasive schools of 

Western literature that emerged in Germany in the late eighteenth century and flourished in 

France and Britain. The importance of this school is so great that according to some critics, it 

is "the highest literary peak after Shakespeare" (Dietz, ۱۹۸۷: ٤۹۰). Due to the wide range of 

achievements of the Romantic school in poetry and literature, it is not possible to provide a 

single definition that expresses all its features. Experts have each described the attributes and 

characteristics of a romantic work, which has led to a complex set of different definitions, 

which, in turn, give rise to new difficulties (Jafari, ۱۹۹۹:۲۰). 

۲-Research method 

    The research method of the article is descriptive-analytical using library resources. In this 

way, some of Shahriar's and Ibtahaj's sonnets have been discussed and analyzed, and the 

differences between the romantic images of the two poets' poems have been analyzed from 

the emotional aspect. 

۳- Discussion 

In the poem "Lord of Winter", Shahriar's emotional-social ghazal, which is written in the 

traditional form of ghazal, is a basis for a new theme and a new content is included in it. The 

overall composition of the ghazal of "Lord of Winter" is different from the traditional ghazal 

writing style. Social themes can also be seen in traditional sonnets, but in this sonnet, the 

influence of the poet from European literature is obvious in thematics and imagery. With the 

help of the art of contrast and "double logic", the poet complains about the position of the 
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lower class of Beth by assigning himself to the class of "Ik Laghkabayan". With a romantic 

mentality, he establishes the same logic between the two combinations of "mourning house" 

and "state house". Combinations such as "Khakdan Gham", "Kalbeh Ahzan", "Desolated 

House", "Mahnet Sera" etc. are equivalent to this combination in classical literature, but the 

poet contrasts the combination of Mourner's house with "Dolatsera" clearly in the context of 

romanticism. has placed a social meaning and according to the origin of this mourning, it has 

given a different meaning to this composition in comparison with classical literature. In 

traditional literature, winter is equated with old age and old age, or it is used as a test tool for 

the poet who is tired of describing autumn and spring, but in this sonnet, it has distanced itself 

from its traditional use and is a symbol of governmental injustice, social injustice, division 

and conflict. It has become a class that fuels the misery of the poor and makes the wealthy 

happy. Shahriar's adherence to the organization of the sonnet on the vertical axis is 

reminiscent of Coleridge's opinion about the organic nature of romantic poetic images 

(Fatohi, ۱۳۸۹: ۱۳٤). Snow and rain, which usually have distinctive uses in classical literature. 

In the vertical axis of the poem, it is used in a new way to refer to the aristocratic government 

of the era, which has a dual treatment with the lower classes of subjects and 

"Kedkhodayans".Considering the three layers of the ghazal, it turns out that Shahriar has 

succeeded in reflecting emotions and feelings in the mirror of poetic images by using the old 

lexical system in the traditional form of the ghazal due to attention to the imagery of the 

romantic school. As mentioned in Shahriar's sonnet "Ni Mahzoon", the romantics pay special 

attention to the burning and burning of the night, which have a completely personal aspect, 

among the circumstances and times. Ebtahaj, as a successful contemporary lyricist who has 

created new romantic images despite using the old vocabulary system, wrote one of his 

masterpieces with the same romantic flavor. One of the characteristics of individual 

romanticism is the turning of the poet and artist to sadness and expressing it in the work. 

Sadness in poetry becomes effective and clear when it originates from the personal and real 

life of the poet and the poet has expressed it without artificiality. One of the fundamental 

differences between contemporary lyrical poetry and traditional poetry - for example, Iraqi 

style - in sadness and sentimentality is that the contemporary poet expresses his personal 

sadness in the images of the poem, and his poetry remains an autobiography, which affects 

the reader emotionally. while in Iraqi style poetry this sadness is more general and has less 

emotional depth compared to contemporary lyrical poetry. One of Ibtahaj's poems, which is 

completely personal and emotionally intimate, is the sonnet of crying in the night. Ebtihaj has 

paid attention to two types of individual and social romanticism. His poems in the first decade 

of his poetry are mostly the interpretation of his personal emotions and feelings, and the 

poems of the next decades of his life, under the influence of socializing with some political 

figures and being influenced by the political-social atmosphere of the society after the ۱۹۳۰s, 

tend to express social problems. 

٤-Conclusion 

    The functions of images in the poems of these two poets have exceeded the boundaries of 

imagination and have taken on emotional functions. The congenial functions of images with 

feeling and meaning, impact on the audience's feelings and implied meaning, differentiate the 

poetic images of these two poets from the traditional sonnet images in an emotional sense. In 

the images of both poets, "romantic individuality" has a prominent presence. According to 

Shahriar's central concern and his long and adventurous love, his individuality has been 

manifested more artistically and literary. Due to the reflection of his family life and political 

preoccupations, his individuality has become deeper and more real. Both poets use nature to 

express their emotions and dissolve in its phenomena. Artistic interaction with nature has 

caused the connection and coexistence of image and emotion, and as a result has strengthened 
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the emotional and literary aspects of Ibtahaj and Shahriar's poems. However, in this feature, 

the relationship of Ibtihaj with artistic nature and the emotion manifested in it is more diluted. 

Ambiguity and shadows of Ibtahaj's poetic images are more vivid due to the inclusion of 

political themes. Shahryar also takes advantage of this artistic ambiguity in his images in 

poems such as Winter, which has a social and somewhat political theme. The distance 

between the signifiers and signifieds in his poetry is small. The feature of physicality and 

dynamism is also prominent in the poetic images of the two poets. The images of their poems 

are often related to each other, and the degree of strengthening the image and the central 

emotion of the poem is placed. However, it seems that Ibtihaj has shown more adherence to 

creating the central image and strengthening the existing thought. Despite all the differences 

and similarities in details, these two poets have succeeded, by using some elements of 

classical poetry, such as the format and ancient words, along with the images that fit the spirit 

of the time and its needs, the characteristics and transform the functions of images. This issue 

has caused their poems to be acceptable to the artistic taste of the Iranian audience and to be 

far from mere imitation of literary traditions. 
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 چکیده

ای یافته است. تا دوره مشروطه، تصاویر اغلب جنبۀ تصاویر شعری با گذر از سنت به مدرنیته، ماهیت و کارکردهای تازه

ل شده است. با ورود شناسانه دارد. از دورۀ مشروطه به دنبال دگرگونی در شعر فارسی، کارکرد تصاویر متحووصفی و جمال

رمانتیسم، خودآگاهی شاعران نسبت به جایگاه اجتماعی خود، اهمیت یافتن حقوق فردی و اجتماعی، بروز فردیت شاعرانه و 

ای برای بیان عواطف فردی و اجتماعی شده است. در شعر غنایی معاصر، روح تصاویر عوامل دیگر، تصاویر شعری، واسطه

سرایان ها و کارکردهای تصاویر رمانتیک با شعر برخی از غزلشود. حتی ویژگینو محدود نمیهای شعر رمانتیک به قالب

گرا هستند که کارکردهای نوین تصاویر در شعرشان به وفور سنتعجین شده است. شهریار و ابتهاج از جمله شاعران نیمه

نماید. عاطفه و تأثیر در احساس مخاطب متمایز می شود. این موضوع، شعر این شاعران را به لحاظ همزادی تصویر بایافت می

پژوهش حاضر، در پی پاسخ به این پرسش است که کدام کارکردهای عاطفی تصاویر رمانتیک در اشعار غنایی دو شاعر 

کند، کارکردهایی مانند: تأثیر در احساس، تری دارد. بررسی آثار این دو شاعر، آشکار میبرجسته معاصر، حضور پررنگ

گیری از منابع تحلیلی با بهره ـمزادی با احساس و معنی و دلالت ضمنی برجستگی دارد. روش پژوهشی مقاله، توصیفیه

 ی است.اکتابخانه

 تصویر رمانتیک، ماهیت، کارکرد، عاطفه، شهریار، ابتهاج.ها: واژهکلید

  مقدمه-1         

 شاعر است. بیشتر محققان متقدم و متاخر، در غرب و شرق غیر از ترین ژانر برای بیان عواطف شخصیشعر غنایی، اصلی
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 (. 110: 1903حسینی،( و )سید 9: 1970اند)صفا،( نوع غنایی را یکی از ژانرهای اصلی شمرده03-93: 1909ارسطو)ارسطو،  

ی هـااز ایـن رو در زبان شـد؛میاین گونه اشعار در یونان باستان به همراهی بربط)در یونانی لورا و در فرانسه لیـره( خوانـده »

ترین تعریف ممکن از این ژانر را ویلهلم شلگل بـا تعبیـر (. فشرده199: 1909شمیسا، «)گویندفرنگی به اشعار غنایی لیریک می

ده (. شلینگ نیز بر تناسبِ شعر غنایی با موسیقی تصریح کر0/72: 1970ارائه داده است)ولک، « بیان موسیقایی هیجان در زبان»

ترین ترین، خاصترین و فردیت یافتهشعر غنایی، ذهنی»گرایی را به این تعریف افزوده است: و البته دو ویژگی فردیت و درون

(. برخـی از پژوهشـگران، 30همـان، «)ترین نوع شعر به موسیقی است که در ضمن مبیّن احساسات درونی نیز اسـتو نزدیک

ژانر غنایی دانسته و نخستین هدف شاعر در ژانر غنایی را گـزارش عواطـف درونـی هنری بودن بیان عواطف را وجه تشخّص 

 (.123: 1932دانند)زرقانی،در صورت بیانیِ زیبا می

ی به قدمت شعر فارسی دارد؛ اما شعر فارسی پس اگوی پیشینهانعکاس عواطف و احساسات در میان سخنوران پارسی     

ی ها(، به دلیل دگرگونی17: 1902نامد)شفیعی کدکنی، ترقی آن را شعر تقریبا اروپایی میاز مشروطه که شفیعی کدکنی جناح م

 ی گوناگون دچار تحول شده است.هاعمیق اجتماعی، سیاسی، اقتصادی و فرهنگی از جنبه

متوسط به شـعر غنـایی و ی اجتماعی اقشار های پیش از آن، بازتاب دغدغههای مهم شعر این دوره با دورههااز تفاوت     

که شعر فارسی هرگز از عواطف فردی بی بهره نبـوده، امـا اتفـاق تشخص هرچه بیشتر فردیت و تجارب شخصی است. با این

بدیع در این دوره انعکاس عاطفه در آیینه تصویر است. بخشی از این تحول، متأثر از ادبیات اروپایی است. شعر فارسی پس از 

همۀ لطف و زیبایی شعر معاصر »نویسد: انکاری از ادبیات اروپایی دارد، چنانکه شفیعی کدکنی میقابلغیر پذیریمشروطه تأثیر

گـذاری بـا اوج و رواج (. این تأثیر193: 1930شفیعی کدکنی، «)فارسی حاصل پیوند دو درخت فرهنگ ایرانی و اروپایی است

 ملل همزمان شده است.مکتب رمانتیسم در ادب غرب و نفوذ آن به ادبیات سایر 

رمانتیسم یکی از مکاتب فراگیر ادب غرب است که در اواخر قـرن هیجـدهم در آلمـان شـکل گرفـت و در فرانسـه و     

تـرین قلـۀ ادبـی بعـد از شکسـ یر عـالی»بریتانیا به بالندگی رسید. اهمیت این مکتب به قدری است که به اعتقاد برخی منتقدان

یکسـان  تعریفـی ارائـۀ ادب، و شعر در رمانتیک مکتب یهادستاورد گستردگی دلیل به (.032: 1933دیچز، «)شودمحسوب می

 بیـان رمانتیـک اثـر یک برای ییهاو ویژگی صفات کدام، هر نظران،صاحب نیست. میسر باشد، آن یهاویژگی تمام بیانگر که

 خـود هـا،آن بـه پـرداختن آیـد کـه وجود به گوناگون تعاریف از یاهپیچید تا مجموعۀ است شده موجب امر همین ند،اهکرد

 (.02: 1970شود)جعفری،می یاهتاز یهاموجب بروز دشواری

ها و مقالات متعددی نگاشته شـده اسـت و موضـوع پـژوهش حاضـر نیسـت. ایـن های رمانتیسم، کتابدر مورد مؤلفه    

های رمانتیک، شعر این شعرا را بررسی رمانتیک بدون تکرار تحلیل مؤلفهها و کارکردهای تصاویر پژوهش، با محوریت ویژگی

 کند.می

 بیان مسأله و سؤال تحقیق -1 -1

مسئلۀ محوری تحقیق این است که آیا تصاویر اشعار شهریار و ابتهاج به شیوه غزل سنتی، کـارکرد توصـیفی دارد و یـا بـه 

نی و تأثیر در احساس مخاطب به خود گرفته است؟ برای پاسـخ بـه ایـن پیروی از کارکردهای تصویر رمانتیک، جنبۀ انتقال مع

 گیرد.سوال، پس از بیان ضرورت و پیشینۀ تحقیق، چند غزل از دو شاعر مورد بررسی قرار می

 هدف و ضرورت تحقیق -1 -2

ان، علیـرغم حفـ  های کاملاً سنتی در دوره معاصر نیز امتداد یافته است، بـا ایـن حـال برخـی شـاعرشعر غنایی با ویژگی

اند. یکی از این وجوه تمایز غزل معاصـر بـا غـزل های عاطفی غزل کلاسیک تحولاتی ایجاد کردهساختار صوری شعر، در لایه

سنتی در لایه عاطفی تبلور یافته است، شاعرانی مانند شهریار و ابتهاج با وارد کردن کارکردهای عاطفی تصویر شـعر رمانتیـک 
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اند. بررسی کارکردهای عاطفی تصاویر در تبیین چهره غزل معاصر، یک ضرورت ادبـی، ازه در آن دمیدهبه غزل سنتی، روحی ت

 بلاغی و سبکی است.

 روش تحقیق-2-1

ی است. بدین صورت که چند غزل شهریار و ابتهاج اگیری از منابع کتابخانهتحلیلی با بهره ـروش پژوهشی مقاله، توصیفی

 گرفته است و از جنبۀ عاطفی وجوه تمایز تصاویر رمانتیک اشعار دو شاعر تحلیل شده است. مورد بحث و بررسی قرار

 پیشینۀ تحقیق -0-1

گردد، امـا قبـل از آن منتقـدان میلادی بـازمی 02و  13به قرون  بررسی مباحث مربوط به تصویر، به صورت دقیق و علمی

زبان نیز هر کدام به سهم خـود از طریـق تصـویرپردازی بـه ان فارسیاند. شاعرزیادی در غرب و شرق به این موضوع پرداخته

 اند.توصیف طبیعت و بیان عواطف پرداخته

های تصاویر رمانتیک و نقش آن در انتقال عاطفه پژوهش مستقلی صورت نگرفته اسـت، امـا در تاکنون در زمینۀ ویژگی    

سییر »و  1970چـا   «سییر رمانییسید در اروپیا»توان بـه ه میی زیادی انجام شده است کهامورد مکتب رمانتیسم پژوهش

ترین اثـر بـه موضـوع ایـن تحقیـق، اثر مسعود جعفری اشاره کرد. نزدیک 1903چا   «رمانییسد در ایران از مشروطه تا نیما

-ل ویژگیبندی و تحلیاست. نویسنده در این بخش به طبقه 1903محمود فتوحی، چا   «بلاغت تصویر»بخش سوم از کتاب 

-واری تصـویر مـیهای تصاویر رمانتیک مانند: پویایی و بالندگی، استحاله شاعر در طبیعت و اشیاء، فردیت در تصویر و سـایه

شمارد و برای آن پردازد، س س کارکردهایی نظیر:تأثیر در احساس، دلالت ضمنی، همزادی با احساس و معنی را برای آن برمی

هـا و کارکردهـای تصـاویر کند. تفاوت مقالۀ حاضر با اثر فتـوحی، بررسـی ویژگـینیمایی ذکر میهای شعر شواهدی از قالب

 رمانتیک در قالب غزل معاصر است.

 مبانی نظری تحقیق  -2

ای پردازد، بلکه شاعر طبیعت را دسـتمایهتصاویر رمانتیک، بر خلاف صورخیال شعر کلاسیک، به وصف بیرونی اشیاء نمی

-های شخصی خود را در آن و از آن تشریح مـیشود و دریافتدهد. او در طبیعت استحاله میف خود قرار میبرای بیان عواط

ــی ــارجی روی برم ــلب خ ــک و ص ــاد خش ــک از ابع ــد. ذوق رمانتی ــیکن ــرز درون رو م ــدون م ــد ب ــه بع ــد و ب -گردان

کلاسیک را ندارد. نشاط روحی شـاعر  وار و مبهم است و صراحت تصویر(. لذا تصاویر رمانتیک، سایه192:1903آورد)فتوحی،

ها در غـزل شـهریار و ای دارد. تصویر رمانتیک با تصاویر دیگر پیوند اندامواری دارد. این ویژگیدر پویایی تصاویر نقش عمده

 تر است.سرایان محسوسهوشنگ ابتهاج نسبت به دیگر غزل

 بحث و بررسی - 2

 ارتحلیل تصاویر رمانییک چند غزل از شهری -1-2

 اجیماعی -ارباب زمسیان، غزل عاطفی  -1-1-2

ی برای مضمونی جدید قرار گرفتـه و محتـوایی جدیـد در آن ااین شعر که در قالب سنّتی غزل سروده شده است، دستمایه

ین ی سنّتی نیـز مضـامهاسرایی سنّتی متفاوت است. در غزلبا سبک غزل« ارباب زمستان»گنجانده شده است. ترکیب کلّی غزل

 سازی آشکار است.پردازی و تصویرخورد، اما در این غزل تأثر شاعر از ادبیات اروپایی در مضموناجتماعی به چشم می
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 زمستان پوسـتین افـزود بـر تـن کدخـدایان را

ـــه میره ماتم ـــدانم از ک ـــا ن ـــرای م ـــدس  پرس

ــاب می ــالاپوش خــز ارب ــرف ب ــدبــه دوش از ب  آی

 آرد به کـا  للـم بـاران هـم کـه آیـد سـر فـرود

ــد ــر آی ــالین فقی ــه ب ــی ب ــروّت ک ــی م ــب ب  طبی

 به تلخی جان س ردن در صفای اشـک خـود بهتـر

بــه هــر کــس مشــکلی بــردیم و از کــس مشــکلی 

 نگشود نقـاب آشـنا بسـتند کـز بیگانگـان ر سـتیم

 در خاک و خون غلطید        به هر فرمان آتش عالمی

 بــه کــام محتکــر روزی مــردم دیــدم وگفــتم

سـتانندت به عزت چـون نبخشـیدی بـه ذلـت می

ــس  ــا تمســخر گفــت زاری شــهریارا ب ــی ب  حریف

                

 
           

 ولیکن پوست خواهد کند مـا یـک لا قبایـان را 

 ســــرایان رازمســــتانی کــــه نشناســــد در دولت

ــان را ــرا و نوای ــی ب ــان ب ــن عری ــد ت ــه لرزان  ک

ــدایان را ــد گ ــوفتن دان ــر ک ــر س ــه ب ــیکن خان  ول

 دوایــان راکــس دربنــد درمــان نیســت درد بــی کــه

 را صـفایانمـرد ایـن بـیای آزاده بـردن حاجت که

ــت آن مشکل ــا رب دس ــتند ی ــا بس ــایان راکج  گش

ــنایان را ــدیم آش ــه دی ــد بیگان ــازی خــتم ش  چــو ب

ــن فرمانروایــان را ــا  ای ــذارد ک ــران گ ــدا وی  خ

 یـان راهاکه روزی سفره خواهد شد شـکم ایـن اژد

ـــان راچـــرا عاقـــل نیندیشـــ  د هـــم از آغـــاز پای

 گیرنــد در شــهر و دیــار مــا گــدایان راکــه می

  (110 - 115: 1931شهریار، )                  

 
 
 

از جایگـاه قشـر فرودسـت بـثّ « یـک لاقبایـان»با انتساب خود به طبقۀ « منطق دوگانه»شاعر به کمک صنعت تضاد و     

کند. ترکیبـاتی از قبیـل برقرار می« سرادولت»و « سراماتم»را میان دو ترکیب  کند. او با ذهنیت رمانتیک، همین منطقشکوی می

و ... در ادب کلاسیک معادل همین ترکیـب اسـت، امـا شـاعر تقابـل « محنت سرا»، «منزل ویران»، «کلبۀ احزان»، «خاکدان غم»

است و با توجه به منشأ ایـن مـاتم، بـار معنـایی  را آشکارا در بافت رمانتیسم اجتماعی قرار داده« سرادولت»سرا با ترکیب ماتم

 متفاوتی در قیاس با ادبیات کلاسیک به این ترکیب بخشیده است.

آزمـایی شـاعر نوانـدیش خسـته از ی برای طبعازمستان در ادب سنّتی با پیری و کهولتِ سن قرین است و یا دستمایه     

عدالتی از استعمال سنّتی خود فاصله گرفته و سمبل بیدادگری حکومتی و بیگیرد، اما در این غزل ر قرار میوصف خزان و بها

 کند.میتردرد را سرخوشزند و مرفهین بیاجتماعی و شکاف و تضاد طبقاتی شده است که به بدبختی فقیران دامن می

بودن تصـاویر   organicگی یافتگی غزل در محور عمودی، یادآور نظر کالریج در باب ویژپایبندی شهریار به سازمان    

در محـور  ی مشخّصـی دارنـد.ها(. برف و باران که در ادب کلاسیک معمولاً کاربرد190: 1903شعری رمانتیک است)فتوحی، 

ای بـا طبقـات عمودی غزل به شیوۀ جدیدی در اشاره به حکومت آریستوکرات عصر به کار رفتـه اسـت کـه برخـورد دوگانـه

 دارد.« کدخدایان»رعایای فرودست و 

، «کـا »، «اشک»ی هاگذشته از سطح ادبی و فکری )تصویر و عاطفه( در واژه« اصل اندام وار بودن شعر رمانتیک»این     

و ... نیز متبلور و سبب شده است اشک مصفای شاعر با کاربرد آن در ادب سـنتی « فرمانروا»، «زاری»، «بیگانه»، «آشنا»، »هااژد»

(، متفاوت شود. کا ، دیگر آن کاخی نیست کـه شـاعر، 30:  09حاف ، «)دبنداشکم احرام طواف حرمت می»مانند: در اشعاری 

چنان کـه ای در پهلوانی او سروده شود؛ همی در وصف زیبایی آن بگوید و فرمانروا نیز آن فرمانروایی نیست که مثنویاهقصید

 به نفس اماره نیست. خوان پهلوان یا مشبهٌیکی از هفت هااژد

تفاوت این تصویرپردازی با نمونۀ سنّتی آن در انعکاس فردیت شاعر در تصویر است. شاعر به عنوان عضوی از طبقـه     

شود، تفاوت مـاهوی دارد. گشاید؛ این فردیت با آنچه در غزل سنتی مشاهده میگوید و لب به اعتراض میفرودست سخن می

ا زندگی شخصی شاعر ارتباط واقعی دارد. اما در غزل کلاسیک یک شاعر ممکن است، در چندین فردیت حاضر در این غزل ب
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جلد و قالب و فردیت مختلف و گاه متناقض و متضاد لهور کند که ممکن است ربط چندانی  به شخصیت و زنـدگی واقعـی 

 شود:نمایان میکش او نداشته باشد؛ مثلاً حاف  گاه در کسوت حاف  قرآن و گاه در کالبد دردی

 (077کنم   )همان، کشم در محفلی         بنگر این شوخی که چون با خلق صنعت میحافظم در مجلسی، دردی  

-سـرا و دولـتماتم»و تصاویر پیرامونی آن « تقابل کدخدایان و یک لاقبایان در زمستان»در غزل فوق، تصویر مرکزی     

اسـت. در « کـام محتکـر»و « شـکم اژدهایـان»، «کا  فرمانروایـان»، «دوادرد بی»، «مروتطبیب بی»، «تن عریان بینوایان»، «سرا

به کنـد، شـاعر، زمسـتان را مشـبهٌشناسی که تأثیر فردیت و شخصیت و عوامل محیطی بـر تصـاویر را بررسـی میتحلیل روان

ردازی بـه نقـش چنـین حکـومتی در ایجـاد دهد و در ادامۀ این تصـویرپحکومت بیداد گرفته و انزجار خود را از آن نشان می

پردازد. تصاویر شعری با احساس و معنی در قالب بیان تضادهای اجتماعی و طبقاتی همـزاد اسـت. کـارکرد شکاف طبقاتی می

 دیگر تصاویر تحریک قشر فرودست به اعتراض و هشدار به قشر مسلط و ایادی آنها مانند محتکران است.

 الشکوایی با تصاویر جدید، بث»هاناکامی»غزل  -2-1-2

خـورد. شـهریار کـه زنـدگی پرمـاجرایی داشـته و درد و انعکاس فردیت در تصویر در اغلب اشعار شهریار به چشم مـی 

ی اجتماعی و فـردی خـود هاکند و به بیان ناکامیی زیادی را تجربه کرده است، تجارب زیستی خود را وارد شعر میهامحنت

 پردازد:عنوان می در غزلی با همین

را بـرای انعکـاس « سـاقی»و « بـاده»، «زلف»، «نام»، «هجران»، «شاهد»، «ساغر»شاعر، نظام واژگانی کهن و کلماتی مانند:       

ورق از اشـک نـدامت »، »هـااز کف دادن دامـن آرامی»، «سری آغازیدن بختخیره»، «شاهد ناکامی»فردیت خویش در تصاویر

 سات کاملاً واقعی و شخصی خود را بیان کرده است.                                                                     و ... به خدمت گرفته و عواطف و احسا« شستن

ی فـردی و اجتمـاعی خـویش اسـت. هـابختی و ناکامیدهد که هدف شهریار بیان تیرهروح کلی حاکم بر غزل نشان می  

کنـد و ایـن کند که زندگی شخصی خود را بازگو میاست، شاعر به وضوح اذعان میرغم اینکه فضای غزل، فضای سنّتی علی

بهرگی از عشق و جوانی، یار و همدم شاعر و بی زندگی شخصی او سبب شده که شاعر از خون جگر خود مست شود. ناکامی

کنـد کـه چـاره کـار در دسـت او ن نکتـه میندارد؛ این بیچارگی، شاعر را متوجه ای از ناکامی ای جز شادکامیاست و او چاره

و سرانجامِ تیرۀ او نیز مبهم و نامعلوم است. او نمود این بخت برگشتگی « سری آغاز کردهخیره»نیست چرا که بخت برگشتۀ او 

و  شـودداند. شاعر اندوه زده تسلیم بدبختی میرا دیرجوشی و هجران معشوق و سود نبردن از نام و شهرت اجتماعی خود می

ـــله ناکامی ـــک سلس ـــن و ی ـــد م ـــدگی ش ـــازن  ه

 رفــــت                          هــــاکــــه بــــا شــــاهد ناکــــامیم الفتبس

 ســــری آغازیـــــدبخــــت برگشــــتۀ مـــــا خیره

 دیرجوشــــی تــــو در بوتــــۀ هجــــرانم ســــوخت

ـــامی ـــه ن ـــا ک ـــودی ت ـــردم س ـــام نب ـــدم از ن  ش

ــــــم دل ــــــف دل آرام ــــــر زل ــــــود رام س  نش

 خـــط ســـاقی خوانـــدن بـــاده پیمـــودن و راز از

 شــــویشــــهریارا  ورق از اشــــک نــــدامت می

                                                                                                            

ـــــامیها  ـــــر آش ـــــاغر خـــــون جگ  مســـــتم از س

ـــــــا ـــــــت ناکامیه ـــــــر از الف ـــــــادکامم دگ  ش

ــــرانجامیها ــــره س ــــرم تی ــــازد دگ ــــه ب ــــا چ  ت

ــــا ســــاختم ــــم از خامیه ــــا واره ــــه ت ــــن هم   ای

ــــا ــــن گوشــــۀ گمنامیه ــــن و ای ــــردم م ــــر نم   گ

ــــــا ــــــن آرامیه ــــــدهی دام ــــــف ن  ای دل از ک

ــــــا ــــــابورم و خیامیه ــــــیش نش ــــــرّم از ع   خ

ـــــا ـــــق نامیه ـــــرد در اف ـــــت نب ـــــه نام ـــــا ک  ت

 (109 -100: 1931)شهریار،      
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و غربـت خـواهم  گوید: اگر مرا امانم دهد در همـین گمنـامیمانند هر شاعر رمانتیک، در اوج اندوه به مرا اندیشیده و می

گوید: که عاشق نخواهم شـد، تـا دوبـاره آرامـش خـویش را از کند و میاشاره می یت به دلایل این ناکامیماند. شهریار در نها

اسـت. « هاسلسله ناکامی»تصویر مرکزی غزل،  کند.دعوت می ادبی خود را به شادی و خرمی دست ندهم و با استفاده از سنت

اسـت. تصـاویر شـعر در خـدمت بیـان « اشک ندامت»و « گوشه گمنامی»، «بوته هجران»، «ساغر خون جگر»تصاویر پیرامونی 

طفه در شعر به اوج رسیده است تـا بـه تنیدگی تصویر و عااحساس حسرت، ندامت و غم تنهایی شاعر است. همزادی و درهم

توان تصویری خالی از تحسر و اندوه و ندامت در شعر یافت. این تصـاویر چنـان از عمـق وجـود و سرشـت ای که نمیمرتبه

 دهد.سوزناک زندگی شاعر حکایت دارد که احساس خواننده را تحت تأثیر قرار می

 

 ی برای بیان اضطراب انسان مدرنا، وصف طبیعت دسیمایه«رویای جوانی»غزل  -2-1-2

است. شـاعر رمانتیـک از وصـف طبیعـت،  هاویژگی دیگر رمانتیسم، تجلّی عواطف و احساسات شاعر در طبیعت و پدیده

ای از آن گرایانـهکند؛ بلکـه درک درونشاعر رمانتیک، طبیعت را وصف نمی»ی آن دارد. هاهدفی غیر از توصیف صرف زیبایی

(. شـهریار کـه در اشـعار ترکـی خـود در 100: 1903فتوحی، «)کندرا تعبیر می هاد و با احساس خود اشیاء و پدیدهکنارائه می

را خلـق کـرده اسـت، در بعضـی از « حیـدر بابایـه سـلام»شاهکار  هااستفاده از طبیعت برای بیان احساسات به سبک رمانتیک

 تیک توجه داشته است.ی فارسی هم به این ویژگی تصویرسازی رمانهاغزل

 

ـــد                                   ـــبزه و صـــحرا باش ـــل و س ـــته گ ـــاش پیوس  ک

ـــاز نســـیم ـــد و غم ـــیزه گـــل باش ـــف دوش  زل

ـــفته ـــد آش ـــه صـــحرا نه ـــر ب ـــاتر س ـــاد به  ر                                    از ب

 رســـتخیز چمـــن و شـــاهد و ســـاقی مخمـــور

ـــه ـــب و آب آین ـــر ل ـــزلش ب ـــد غ ـــار قن  گون ی

ــــن ــــوّاج چم ــــینۀ م ــــر س ــــه ب ــــه افروخت  لال
 این شکرخواب جوانی است که چون بادگذشت

 گــــوهر از جنــــت عقبــــا طلــــب ای دل ورنــــه 

ــــر    ــــاز مگی ــــر ب ــــاب نظ ــــهریار از ر  احب  ش

                                                                                                                                                                
 

 گلرخــــان را ســــر گلگشــــت و تماشــــا باشــــد 

 بلبـــــل شـــــیفته شـــــوریده و شـــــیدا باشـــــد

ـــد  ـــودا باش ـــر س ـــش س ـــر زلف ـــا آن س ـــه ب ـــر ک  ه

ـــی ـــد و مِ ـــی باش ـــگ و نِ ـــد چن ـــا باش ـــد و مین  باش

 طــــوطی جـــــانم از آن پســــته شـــــکرخا باشـــــد   

 کـــه بـــه دریـــا باشـــد هـــارجیچـــون چـــرا  ک

 وای از ایــــن عمــــر کــــه افســــانه و ر یــــا باشــــد

ــــد ــــا باش ــــه دنی ــــه در چنت ــــه ک ــــت آنچ  خزفس

ــــدا باشــــد ــــه پی ــــدار ن ــــر قســــمت دی ــــه دگ  ک

 (011: 1931)شهریار،                      

 
 

ی سـاده و عینـی بـه هاتصـویر یی که باهاو قصیده هاکند. تغزلی سبک خراسانی را تداعی میهاغزل، شعر فضای عمومی    

منـد از شـرایط خـاطرِ گلهتوان دریافت که شـاعر آزردهپرداختند؛ اما با تأملّ در بیت آغازین میی طبیعت میهاتوصیف زیبایی

ران کند که زیبایی طبیعت پایدار بماند. شاعر با دیدن زیبایی طبیعت در پی فوفردی و اجتماعی، به طبیعت پناه برده و آرزو می

شود؛ با اینکه به ناپایداری آن واقف است. منشـأ ایـن آرزو، احسـاس می هااحساس از سر استیصال، آرزومند تداوم این زیبایی

ی هاو شـادکامی هاکـدام از خوشـیاضطراب و ترس از زوال عمر در انسان مدرن است. شاعر به تجربه دریافته است کـه هی 

افکنـد. شـاعر در یابـد و سـنگینی آن بـر غـزل سـایه میمحال شاعر در ابیات بعدی ادامه می یهازندگی مستدام نیست. آرزو

بـر روی  هـای طبیعت و آرزویی که برای تداوم آن دارد، لالۀ افروخته بر سینۀ مواج چمن را به چـرا  کرجیهاتوصیف زیبایی

یـل شـعر سـنّتی ها. تصویر شاعر از دریا، دیگر آن دریای کند که خود ناشی از نیاز روحی شاعر به آرامش استدریا تشبیه می
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سازی با آن، با شعر غربـی نیست؛ دریا در شعر شهریار و ادب معاصر زیبا و نماد آرامش است. این طرز تلقی از دریا و تصویر

در آن است که شاعر در  ی اساسی این تصاویر با صورخیال سنّتیهایکی از تفاوت از شعر کلاسیک فارسی تناسب دارد. بیشتر

هـای سـنتی پارسـی اسـت و طبیعت استحاله شده و عواطف خود را در تصاویر منعکس کرده است. زبان شـعر درخـور غـزل

تداعی کننده غزل عاشقانه سنتی اسـت، امـا شـعر خـالی از « خزف»و « پسته»، «بلبل»، «شوریده»، «غماز»، «زلف»مفرداتی مانند

های تناسبات بین الفاظ در ابیات پیوند عمیق با سنت در معنای معاصر.« دیدار»و « چنته»، «کرجی» مفردات جدید نیست. مانند:

یـادآور سـبک عراقـی و « شـکرخا»، و «پسـته»، «طوطی»، «لب»، «قند»ادبی غزل فارسی دارد؛ مثلاً در بیت پنجم کلماتی مانند: 

مرکزی است. مایۀ اصلی تصاویر عناصر رمانتیک است و شـعر هندی است. بر خلاف اشعار رمانتیک معاصر، شعر فاقد تصویر 

از این لحاظ نیز با غزل کلاسیک قرابت بیشتری دارد. اما انداموارگی در میان تصاویر مشهود است. آرزومندی و حسرت شاعر 

زادی احسـاس بـا عامل پیوند و انداموارگی تصاویر شعر است. تصاویر در خدمت بیان عاطفۀ اصلی شعر است که نمایانگر هم

تصاویر غزل است. هدف شاعر از توصیف طبیعت و تصویرسازی از این طریـق، بیـان احساسـات شخصـی اسـت و تصـاویر 

 کارکرد انتقال عاطفه و تأثیر در احساس مخاطب را دارد.

 ، حلول در ماه«نی محزون»غزل  -0-1-2

ل همـین شـیوۀ »ب رمانتیک فارسـی اسـت ی خوهاشعرجزء ی شهریار و هاترین شعراین غزل، از رمانتیک شـهریار از قِب ـ

ی واقعی است که توانسته است به تغزل رمانتیک خود تشخصی کامل ببخشد و بعضی هاواقعی در پس پدیدهجستجوی امر فرا

زیر است. غزلی که  ، غزلها(. از نمونۀ این شاهکار33: 1903مشرف، «)ی رمانتیک بالا ببردهای خود را در حد شاهکارهاقطعه

 شود:چندین ویژگی تصویر رمانتیک در آن دیده می

ـــکینی ـــن تس ـــه درد دل م ـــاه ب  امشـــب ای م

 دانمکــاهش جــان تــو مــن دارم و مــن مــی

ــم ای بادیــه ــو ه ــون مــنت ــت چ  پیمای محب
همـه در هرشب از حسرت ماهی من و یک دامـن اشـک 

ــــــویند ــــــم از دل ش ــــــاب غ  چشــــــمۀ مهت

ــوانم ــو ت ــود در ت ــالع خ ــر ط ــن مگ ــدن م  دی

 شـــکند باغبـــان خـــار نـــدامت بـــه جگـــر می

 د دمیـــدهـــانـــی محـــزون مگـــر از تربـــت فر

ــه ــین خان ــو چن ــاد خــزانکن و دلت  شــکن ای ب

 کِــی بــر ایــن کلبــۀ طوفــان زده ســر خــواهی زد

ــــد ــــت باش ــــین محب ــــر آی ــــهریارا اگ  ش
                                

 آخـــر ای مـــاه تـــو همـــدرد مـــن مســـکینی 

ـــ ـــو از دوری خورش ـــه ت ـــهک ـــیمی هاید چ  بین

ــــا ــــت ننه ــــر راح ــــالینیس ــــر ب ــــه س  دی ب

ـــی ـــر از پروین ـــاب پ ـــن مهت ـــم ای دام ـــو ه  ت

ــی ــن غمگین ــالع م ــم از ط ــو ه ــه ت ــب ای م  امش

ـــــار ـــــت غب ـــــۀ بخ ـــــوام آین ـــــه ت  آگینیک

ـــی ـــان گلچین ـــزاوار هم ـــه س ـــل ک ـــرو ای گ  ب

ـــیرینی ـــب ش ـــران ل ـــکوه ز هج ـــد ش ـــه کن  ک

ـــی ـــتحق نفرین ـــی مس ـــاف کن ـــود انص ـــر خ  گ

 فروردینــــــی آورای پرســــــتو کــــــه پیــــــام

ـــی ـــت آیین ـــای بهش ـــه دنی ـــاتی و چ ـــه حی  چ

 (059: 1931)شهریار،                    

، «پیمابادیـه»، «خورشـید»، «مـاه»، «شب»در سطح واژگان، مفردات و ترکیبات همان کلمات آشنای غزل سنّتی است. مانند:     

شـهریار در سـطح بلاغـی و تصویرسـازی ایـن غـزل، در  «.خزان»و « هجران»، «تربت»، «غمگین»، «مهتاب»، «پروین»، «اشک»

ای اسـت، شـب ویـژه 3دیدۀ غرق در تخیّلات شاعرانهکه برای شاعر هجران« امشب»کند و شب را به واژگان سنّتی تصرف می

فارسـی  های غزلکند؛ شبی که شاعران رمانتیک بیش از هر زمانی شیفتۀ آنند. با این وجود تعلق خاطر شاعر به سنتتبدیل می
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درد و دل شاعر تنهـا »راند. تصویر مرکزی سخن می« هجران لب شیرین»و « تربت فرهاد»، «نی محزون»ماند. مثلاً از پنهان نمی

خـار »، «ریـزی و غمگینـی مـاهاشک»، «کاهش جان»، «دوری از خورشید»است. تصاویر پیرامونی « و دردمند با ماه در دل شب

است. تصاویر پیرامونی در هماهنگی کامل با تصویر مرکزی انتقال دهندۀ حـزن و « لب شیرینهجران »و « نی محزون»، «ندامت

ی هاشاعر، ماه را کـه در ادب سـنّتی در تصویرسـازی ژگی اندامواری تصویر رمانتیک است.تنهایی شاعر است که نمایشگر وی

کند. در بیت دوم، شـاعر، پـا را از و همدردی می دهد و با آن  احساس یگانگیمشخص و محدودی کاربرد دارد، منادا قرار می

کند. در ادامه، غم و انـدوه خـود در دوری از هجـر یـار را در مـاه جـدا مانـده از نهد و در ماه حلول میمی حد یگانگی فراتر

شـبانه خـویش را  قراری و گریۀخوابی و بیرم، شاعرِ حلول کرده در ماه، بیی سوم و چهاهاکند. در بیتخورشید منعکس می

بینـد، و طالع خـود را در مـاه می هاکند. در ابیات پنجم و ششم، شاعر اندوهگین که غم خود را در تمام پدیدهدر ماه نظاره می

شود. غـم و انـدوه شـاعر میتر اش را از دست داده و از خود شاعر غمگینکند که ماه خاصیت غمزداییچنان در ماه حلول می

شـود و بـا توسـل بـه واسـوخت از انفعـال ی بـر او غالـب میارسد و از شدت عشق، حس دوگانهیت میبه نها در اثنای غزل

کنـد و از نالد. در بیت هشتم شاعر کاهش جان یافته، در نی محزونی از تربت یـک عاشـق ناکـام دمیـده حلـول میمعشوق می

مکتب رمانتیسم و ادب اروپایی در این غزل تا مرز دگرگـونی  تأثیرپذیری از کند.شکن گلایه میکن و دلهجران معشوق خانه

ر است پرستو را کـه در ادب رود و شاعر اندوهگین در شب سرد زمستان)همانجا( که منتظر بهادر شعر فارسی پیش می هارمز

 (.032-031: 1930داند)شفیعی کدکنی، ر میفارسی رمز سیاهی بوده رمز بها

غزل انعکـاس حـال واقعـی شـاعر اسـت. در یکـی از  -1نماید:غزل توجه به چند نکته ضروری می در بررسی لایۀ فکری    

ماند و خاطرۀ آخرین روز جدایی را کـه در پس از محفل انس با دوستان شب را بیدار می1913ی سرد زمستان در سال هاشب

انـد، شاعر در آن شب که همه دوستانش خوابیده  -0. کندیی و خلوت شبانه، آسمان را نظاره میانتظار آن بوده است و در تنها

ای »گویـد: شـنود کـه مییی را میهاشـود و صـدامانند شاعران رمانتیک دیگر به صورت عمیقی در تخیلات خویش غـرق می

ی هاتن لایـه(. با در نظـر گـرف73: 1973اندیش نوبر، )نیک« ی تیره از دور ماه دور شوید او به دنبال گمشدۀ خویش استهاابر

آید که شاعر با استفاده از نظام واژگانی کهن در قالب سنّتی غزل بـه سـبب توجـه بـه تصـویرپردازی گانه غزل، چنین برمیسه

نـی »طور کـه در غـزل همـان مکتب رمانتیک، در انعکاس عاطفه و احساس در آینه تصاویر شعری به توفیق نائل شـده اسـت.

در میان احوال و اوقات به سوز وگداز شـبانه کـه کـاملا جًنبـۀ شخصـی دارنـد توجـه  هاانتیکشهریار آمده است، رم« محزون

رغم استفاده از نظام واژگانی کهن، تصاویر رمانتیک نـوینی سرای موفق معاصر که علیکنند؛ ابتهاج هم به عنوان غزلخاصی می

 انتیک سروده است. ی خود را با همین رنگ و بوی رمهاخلق کرده است، یکی از شاهکار

 

 ، حزن رمانییک در تصاویر یک غزل عاشقانه«گریۀ شبانه»غزل  -1-2-2

ی رمانتیسم فردی، روی آوردن شاعر و هنرمند به غم و اندوه و بیان آن در اثر اسـت. غـم و انـدوه در شـعر هامشخّصه از

ته و شاعر آن را بدون تصنّع بیان کرده باشد. یکی شود که از زندگی شخصی و واقعی شاعر نشأت گرفمؤثر و زلال می هنگامی

گرایی در ایـن گرایـی و احسـاسدر غم -به عنوان مثال سبک عراقـی -ی بنیادین شعر غنایی معاصر با شعر سنّتی هااز تفاوت

کـه از لحـاظ  مانـدکند و شعرش به اتوبیوگرافی مینکته است که شاعر معاصر، اندوه شخصی خود را در تصاویر شعر بیان می

اسـت و عمـق عـاطفی کمتـری در ترگذارد، در حالی که در شعر سبک عراقی این غم و انـدوه کلیعاطفی بر خواننده تأثیر می

ی ابتهاج که کاملا شخصی و ازنظر عـاطفی، صـمیمیت محسوسـی دارد، غـزل هاقیاس با شعر غنایی معاصر دارد. یکی از شعر

 گریۀ شبانه است: 
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ــ ــد و دل ت ــب آم ــت                       ش ــه گرف ــوای خان  نگم ه

ـــانه ـــکیب درد خموش ـــتش ـــاره شکس  ام دوب

ــت  ــعر نشس ــه ش ــد و ب ــه زاری ش ــاط زمزم  نش

 زهـــی پســـند کمانـــدار فتنـــه کـــز بـــن تیـــر

 امیــــد عــــافیتم بــــود روزگــــار نخواســــت 

 زهــی بخیــل ســتمگر کــه هــر چــه داد بــه مــن

 چـو دود بــی سـر و ســامان شــدم کـه بــرق بــلا

 چه جای گـل کـه درخـت کهـن ز ریشـه بسـوخت               

ــــارانی ــــر ب ــــو اب ــــن همچ ــــۀ م  دل گرفت
                                                                    

ــــاره گریــــۀ بی  ــــه گرفــــتطــــاقتم بهادوب  ن

ـــت ـــه گرف ـــترم زبان ـــرمن خاکس ـــاره خ  دوب
ــه گرفــت ــت و در تران ــده فغــان گش ــدای خن  ص

 دو چشـــم مـــرا نشـــانه گرفـــت نگـــاه کـــرد و

 قـــرار عـــیش و امـــان داشـــتم زمانـــه گرفـــت

 بـــه تیـــس بـــاز ســـتاند و بـــه تازیانـــه گرفـــت 

ـــت ـــیانه گرف ـــش در آش ـــه خـــرمنم زد و آت  ب

ــن ســموم نفس ــتازی ــه گرف ــه در جوان ــش ک  کُ

  گشایشـــی مگـــر از گریـــۀ شـــبانه گرفـــت                                                   

 (07 – 00 :1907)ابتهاج، 

...زبان خیلی ساده است؛ مثل حرف زدنه؛ همۀ اجـزای جملـه سـر جـای » گوید:گونه که خود سایه مینظام زبانی غزل، آن    

، «گریـه»(. غزل بـا واژگـان 700، 0:ج 1931و طیّه،  عظیمی«)، همون نحو طبیعی زبانههاخودشه، شاید بیش از نود درصد بیت

واژگـان سـنّتی آشـنا در  یابد که غالب آنهاو ... ادامه می« عیش»، «کماندار»، «ترانه»، «فغان»، «زاری»، «زمزمه»، «خاکستر»، «درد»

ی واقعی و فـردی شـاعر شـروع هادر نگاه اول، غزل مانند شعر نی محزون با شبی از شب ی حاف ، سعدی و ... است.هاغزل

ی واقعـی و دردنـاک در اکند. غزل بیـانگر حادثـههوای وطن و اهل خانه را می کند کهشود و احساس دلتنگی او را بیان میمی

خب، پسرم کیوان، سرطان »ی شأن سرودن این غزل را چنین بازگو کرده است: ازندگی شخصی شاعر است. ابتهاج در مصاحبه

نم تـا هان حس کردم که از مسیر دبهم گفت م چشم گرفت، یازده ماهه بود کیوان که فهمیدم چشمش سرطان داره. وقتی دکتر

افتد( ... من بچه رو برداشتم و بردم انگلیس. اونجا چشم بچه رو درآوردن؛ کیوان امـا به نافم خشک شد و سوخت)به گریه می

افتد(. من با خودم فکر کـردم چطـور دارم دونین به من چی گذشت)به گریه مینجات پیدا کرد. خیلی روزگار سختی بود. نمی

کنـی. مـن بینی و تحمـل میگفت که تو اینهمه مصیبت میکنم این وضعیت رو. اگه کسی قبل از این قضیه به من میحمل میت

ی شـعر فارسـی هـم هاترین مرثیـه(. غزل دارای اندوهی است که عمق عاطفی آن در صمیمی709همان، «)کردم اصلاًباور نمی

ویژگی بارز ادبیات رمانتیسم در این غزل مشهود است. تفاوت عمدۀ این حزن با غم شود. حزن رمانتیک به عنوان دیده میکمتر

باشد که تجربۀ زیستی خاص شاعر رمانتیک است و سنت ادبـی و و اندوه مطرح شده در ادب سنّتی، حضور فردیت در اثر می

عاطفـه انـدوه و گرفتگـی و  کننـدۀمحیط اجتماعی در آن نقش اندکی دارد. غزل مردف اسـت و ردیـف آن)گرفـت(، تقویـت

اسـت. تصـاویر « گریـه در دل شـب»شود. تصویر مرکزی گرفتاری روحی شاعر است. شعر با کمترین تصویرسازی شروع می

امیـد »، «کماندار فتنه»، «زاری شدن نشاط»، «زبانه گرفتن خرمن خاکستر»، «شکستن شکیب درد خموشانه»، «بهانه گرفتن گریه»

تصاویر پیرامـونی اسـت کـه در «از ریشه سوختن درخت کهن»و « مانند دود بی سر و سامان شدن»، «عافیت نخواستن روزگار

گیـرد، خدمت انتقال غم و اندوه شاعر قرار دارد. فتوحی این نوع تصاویر را که در خدمت اندیشـه و عاطفـه اصـلی قـرار مـی

ند سایر عناصر آن، جهت بیان عاطفه پرداخته شده است. (. تصاویر این غزل مان50: 1903نامیده است)فتوحی، « تصاویر اثباتی»

کنـه، خود بودنه و شعرو خـراب میدیدم تخلّص تو این غزل تصنعیه، یه جور هشیاری و به»گوید: شاعر در مورد این غزل می

نـه بها»اول، دلیل  وار و مبهم است. در نگاهرغم سادگی، سایه(. تصاویر شعر علی700، 0:ج 1931و طیّه،  عظیمی«)برش داشتم

و ... بر مخاطب پوشیده است. پـس از « شکستن شکیب درد خموشانه»، «زبانه گرفتن خرمن خاکستر»، «گرفتن گریۀ بی طاقت
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شـود. انعکـاس فردیـت در بیشـتر میتردرک زمینۀ سرایش غزل از طریق سخنان شاعر، ویژگی دیگر تصویر رمانتیک برجسـته

نیز  میاستعاره از فرزند او که ایها« دو چشم»استعاره از وجود شاعر، « خرمن خاکستر»است، مانند: ی این غزل نمایان هاتصویر

اسـتعاره از فرزنـد و خـود « درخـت کهـن»و « گـل»استعاره از زندگی شاعر، « آشیانه»و « خرمن»به نابینا شدن فرزندش دارد، 

ویر رمانتیک، یعنی پویایی و تحرک تصویر در این غزل نمایان است، ویژگی دیگر تصا«. ابر بارانی»به « دل گرفته»شاعر، تشبیه 

لـاهر « کـشسـموم نفس»و « بـرق بـلا»، «کمانـدار فتنـه»کند و به صورت ترتیب حادثۀ ناگوار در هر بیت جامه تازه میبدین

تـأثیر بگـذارد و  شود. انعکاس عاطفه عمیق و واقعی شاعر در تصاویر سرتاسر غزل سبب شده است که شـعر بـر مخاطـبمی

 عاطفه و احساس او را برانگیزد.

 

 ، تغییر جایگاه کلمات در غزل«در پردۀ خون» -2-2-2

ابتهاج به دو نوع رمانتیسم فردی و اجتماعی توجه نشان داده است. اشعار او در دهـۀ نخسـت شـاعریش، بیشـتر ترجمـان 

ی سیاسی و تـأثر از هاتحت تأثیر معاشرت با برخی چهره ی بعدی عمر او،هاعواطف و احساسات فردی او است و اشعار دهه

بنـدی شـود. در ایـن تقسـیمبـه سـمت بیـان آلام اجتمـاعی متمایـل میاجتمـاعی جامعـه پـس از دهـۀ سـی ـ فضای سیاسی

زیر رنـگ و بـوی شود. غزل ی آن، هر دو نوع رمانتیسم دیده میهابین این دو دوره قرار دارد و در سروده« مشقسیاه»مجموعۀ

 ج را دارد:رمانتیسم اجتماعی اولیۀ ابتها

 

ــــا ــــه بســــتانیمبه ــــر رفت ــــا داد عم ــــا ت ــــد بی  ر آم

ــــاییم ــــن آزاد بگش ــــان سوس ــــل زب ــــد گ ــــه عه  ب

 نســـیم عطـــر گـــردان بـــوی خـــون عاشـــقان دارد

ــــان اســــت                           ــــز خــــون نازنین ــــوان واخی  شــــرار ارغ

 بلبــلن اســت ای جمــال ســر  گــل در غنچــه پنهــا

ــده ــز خن ــی ک ــدگل ــد ش ــدن خواه ــت ع ــی بهش  اش گیت

ــــزد ــــیم آرزو خی ــــروزی نس ــــا  پی ــــز ب ــــحر ک  س

ـــت ـــه دس ـــود آریب ـــن ش ـــاممکنی ممک ـــر ن  رنج ه

 الا ای ســــاحل امیــــد ســــعی عاشــــقان دریــــاب  

ــــال آن گلگــــون ــــدازدلا در ی ــــگ ان ــــاز چن  گردن ت

ــون می ــردۀ خ ــی در پ ــوش ره ــقایق خ ــایهش ــد، س  زن
 

 

ـــتی   ـــر و دس ـــرو آزادی س ـــای س ـــه پ ـــانیمب  برافش
ــی ــاموش م ــوردن خ ــون خ ــن خ ــود درد ای ــا خ ــه م  دانیمک

 بیـــا تـــا عطـــر ایـــن گـــل در مشـــام جـــان بگـــردانیم

 بـــر ســـر ایـــن شـــعله بنشـــانیم هـــاســـمندر وار جان
ـــدانیم  ســـرودی خـــوش بخـــوان کـــز مـــژدۀ صـــبحش بخن

ــوانیم ــوش دل فروخ ــه گ ــزی ب ــوی او رم ــگ و ب  ز رن

ــه پرچم ــاچ ــانیمه ــادی برقص ــدر آن ش ــون کان  ی گلگ

ــــا ــــانیم بی ــــان بجنب ــــال محروم ــــۀ اقب ــــا حلق  ت

ــی ــو م ــه ســودای ت ــان ب ــن توف ــا کشــتی دری ــه م  رانیمک

ـــانیم ـــنگین فروم ـــب س ـــن ش ـــیب ای ـــز نش ـــادا ک  مب

ـــوانیم ـــن نغمـــه نت ـــراهیم اگـــر همخـــوانی ای  چـــه بی

 (100 -103: 1907)ابتهاج،                  

 

 
و ... « ارغوان»، «عطر»، «نسیم»، «خون»، «سوسن»، «آزادی» ،«سرو»شود و با کلماتی مانند: شروع می« ربها»شعر با واژۀ    

« سرو آزادی»های سبک عراقی است. برخی ترکیبات جدید اما آشنا، مانند یابد. زبان و مفردات شعر، همان زبان غزلادامه می

« ربها»در بعد بلاغی،  است. ای به خود گرفتهشود که ریشه در سنت ادب فارسی دارد، لیکن در غزل ابتهاج مفهوم تازهدیده می

ر نماد و رمزی از گیرد. بهاسیاسی به خود می ـ ریه است، کارکرد اجتماعیبر خلاف ادب سنّتی که معمولاً محور قصاید بها

به تکراری نیست؛ حتی از سمبل دیگر مشبّهُ« سرو»س ری شدن بیداد و نخوت دی است که عمر شاعر را به باد داده است. 

نه زمان تماشای صحرا و التذاذ از جوانی و « عهد گل»ی به سمبل آزادی در مفهوم مدرن تغییر نقش داده است. آزادگ

، در هجران معشوق نیست؛ شاعر از جور لالم «خون خوردنِ خاموش شاعر»گساری، بلکه نماد حکومتی مقبول است. می

شود؛ بلکه خون مژۀ معشوق و در خیال شاعر ریخته نمی آورد. خون عاشقان، دیگر با یکخورد و دم بر نمیخون]دل[ می
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کند. شاعر متعهد، در ادامۀ تصویرسازی غزل خود از ها را گلگون میریزد و خیابانعاشقان وطن است که پیش چشم شاعر می

را به وحدت برای  کند و همگانبرای بیان مفاهیم اجتماعی استفاده می« بهشت عدن»و « سمندر»عناصر عامیانه و مذهبی مانند 

ی طبیعی های واقعی یاد کند رخدادهاآنکه از پیشامدبی»نماید. در ابیات بعدی شاعری اجتماعی دعوت میهارسیدن به آرمان

بزرا علوی به «)شک به وقایع روزمرّه اشاره دارندگیرد که بییی به کار میهاو ... را به صورت نماد« شب»، «سحر»همچون 

در  کند.از میان آنان برخاسته بودند، اشاره می ها( و سرانجام به طبقۀ محرومان که رمانتیک72: 1907ر سفلی، نقل از ساو

دغدغه و درد مردم عصر خود را  هاگیری از واژگان سنّتی و دگرگونی سمبلیت، در سطح فکری، هنرمند متعهد با بهرهنها

-واری و ابهام به چشم میهای تصاویر رمانتیک، در این غزل سایهمیان ویژگیشود. از کند و زبان گویای آنان میمنعکس می

خورد. به کارگیری مفردات، ترکیبات و اصطلاحات با بار معنایی جدید و مدرن به کارکرد دلالت ضمنی انجامیده است. 

اعی گره بخورد و ضمن انتقال پیام اندامواری و ارتباط طولی تصاویر با یکدیگر سبب شده است، تصاویر با معنا و مفهوم اجتم

 شاعر به مخاطب، میزان تأثیرگذاری شعر را افزایش دهد.

 انگیز اجیماعی، پاییز غد«پاییز»غزل  -2-2-2

سرایند و در سخن گفتن از پاییز، می هاریهشمارند و در وصفش بهار را موسم خوشی و شادی میشعرای سنّتی، بها    

ی پاییزی را مناسب حال خود هارفته و شبفراتر هاکشند، اما شاعر رمانتیک از لاهر پدیدهتصویر می ی آن را بههازیبایی

تواند فردی، اجتماعی یا کند. این حزن میداند و از عواطف خود، عمدتاً حزن رمانتیک را در تصاویر شعرش منعکس میمی

 هر دو باشد؛ مانند غزل:

ــــب ــــلالهاش ــــتی م ــــاییز اس  آور پ

ـــه غم ـــویی هم ـــاگ ـــاه  ن امشـــبی جه

ـــکن ـــه دل بش ـــه ب ـــحر نال ـــر  س  ای م

ــــا  خزان ــــن ب ــــت ازی ــــوردهدورس  خ

 ســاقی ســبک آن رطــل گــران پــیش آر

ــــــتر ــــــا راخاکس ــــــین م  خاموش مب

 ایــن دســت کــه در گــردن مــا کردنــد

ــــز و بــــزن بــــر دف رســــوایی  برخی

ـــد ـــا ســـایه نیامیزن ـــه ب  ســـهل اســـت ک
                                                                                                                                                 

ــــز اســــتی غمهــــاهنگــــام غزل   انگی

ـــز اســـت ـــن بـــارش یکری  در زاری ای

 هنگامــــــۀ آواز شــــــباویز اســــــت

ـــرح ـــاد ف ـــز اســـتآن ب  بخش کـــه گلبی

ــر گران ــاین عم ــبکک ــه س ــتمای  خیز اس

ــاز ــوز آب ــه هن ــتآ ک ــز اس ــا تی ــش م  ت

ــت ــونریز اس ــنۀ خ ــا دش ــه ب ــش دار ک  ه

ــت ــز اس ــردۀ پرهی ــن پ ــه در ای ــقی ک  فس

 آمیز اسـتماییم و همـین غـم کـه خـوش

 (172 -171: 1907)ابتهاج،                

، «پاییز»، «شب»از مفردات و ترکیبات سنّتی مانند: ی خود بیشترهارغم استفاده از شبکۀ متنوع لغات در غزلابتهاج، علی   

و ... بهره گرفته و در کنار آن نادر ترکیبات و « دف»، «دشنه»، «خزان خورده»، «شباویز»، «مر  سحر»، «ناله»، «زاری»، «غم»

های او سلیس و روان و را به کار برده است. زبان غزل مانند اغلب سروده« آمیزخوش»و « یکریز»مفردات زبان امروزی مانند 

ی طبیعی هادر تصاویر به کار رفته در غزل، نقش سمبلیک واژگان تغییر یافته، پدیده متنع سعدی است.یادآور زبان سهل و م

ی غم هاغزل»شود و ، بیانگر خفقان حاکم بر جامعه می«آور پاییزی ملالهاشب»جهت بیان امور اجتماعی قرار گرفته است. 

در لطافت طبعش »بیند و باران را که زن و غم را در مظاهر طبیعت میی اجتماعی است. شاعر این حها، حکایتگر درد«انگیز

داند و تلقی می« نی جهاهاغم»و در ادب کلاسیک فارسی سمبل رحمت، طراوت و حیات بخشی است، مبیّن « خلاف نیست

د پیروزی است، به سکوت را که نما« مر  سحر»دهد. در بیت سوم شاعر با استفاده از تقابل دوگانه، جدیدی از آن ارائه می
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شود و داند؛ س س از زمان به مکان منتقل میمی« آواز شباویز شوم»عصر خویش را مناسب « ی خزانیهاشب»کند و دعوت می

محروم « باد فرح بخش گلبیز»کند که از امید رسیدن به پیروزی مملکت اشاره می« با  خزان خوردۀ»به جایگاه این خفقان 

بیند، با بیانی کلاسیک، شعر را به پایان ی برای مشکلات پیش روی خود نمیاهسنتگرا که راه چارعر نیمهاست. سرانجام شا

شاعر با دمیدن روح جدید در واژگان سنّتی، غزل را در خدمت  -1در لایۀ فکری غزل، چند نکته اهمیت خاص دارد:  برد.می

معاصر با غزل سنّتی کلاسیک، انعکاس نگرش جامعه نسبت به  تفاوت غزل اجتماعی -0هدفی اجتماعی قرار داده است. 

با توجه به این مسئله که رمانتیسم اجتماعی با  – 9فضای سیاسی است؛ نه صرفاً احساس شخص شاعر نسبت به حاکمیت. 

در آثار شاعران همۀ ابعاد خود در ایران به لهور نرسیده است و بدون پشتوانۀ فلسفی، اجتماعی و سیاسی در قالب شعر و هنر 

یابد و شاعر برای شود و تا انجام غزل ادامه نمیمتبلور شده است، انسجام غزل اجتماعی رمانتیک در این شعر مخدوش می

است. « آور پاییزهای ملالشب»تصویر مرکزی  گیرد.بهره می باشیپایانِ کلام، از سنت ادبی و اندیشۀ خیامی تساهل و خوش

و ... است. « آمیزغم خوش»، «خاکستر خاموش»، «با  خزان خورده»، «هنگامه آواز شباویز»، «له مر  سحرنا»تصاویر پیرامونی 

یی هارسند. مخاطب، استعارهم به نظر میوار و پرابهای ساده هستند، به سبب تازگی، سایههاتصاویر شعر که اغلب استعاره

تواند درک کند و شنایی با این شبکۀ معنایی در غزل پس از مشروطه میو ... را به جهت آ« سحر»، «صبح»، «ربها»نظیر: 

خون »پندارد؛ کنایاتی مانند: وار میو ... را مبهم و سایه« ساحل امید»، «نسیم آرزو»، «گل»، «بلبل»، «شعله»اصطلاحاتی مانند: 

ی اجتماعی شخص شاعر در تصاویر است. هاو... انعکاس فردیت و اندیشه« جنباندن حلقۀ اقبال محرومان»، «خوردن خاموش

شود تا در حین بیان عاطفه به کمک دلالت ضمنی، مسائل سیاسی و اجتماعی را به زده مستحیل میابتهاج در طبیعت خزان

 مخاطب انتقال دهد.

 ی پریشانها، اندوه سبزه«غروب چمن»غزل  -0-2-2

یی است که در شعر های طبیعی و واژههارمانتیک او با پدیدهاز مشخصات سبکی شعر ابتهاج، برخورد متفاوت و کاملاً 

به بیان عواطف و احساسات  های اجتماعیِ خود، مانند رمانتیکهاشود. در بعضی از غزلپیشینیان و معاصران او بسیار دیده می

 پردازد.خود و اطرافیانش نسبت به مسائل و مشکلات اجتماعی می

ـــبز ـــم س ـــروب از غ ـــن غ ـــا ای ـــو        ب ـــن بگ  چم

ــــــه ــــــینهااندیش ــــــوان بب ــــــوختۀ ارغ  ی س

 گذاشــتآن شــد کــه ســر بــه شــانۀ شمشــاد می

ــــر ــــاد درخــــت پی ــــت ز ی ــــه رف  شــــوق جوان

 آن آب رفتـــه بـــاز نیایـــد بـــه جـــوی خشـــک

ـــــــۀ صـــــــبوح ـــــــزم طربخان  از ســـــــاقیان ب

   زان مژده گو که صد گل سوری به سینه داشت

 ســــرو شکســــته نقــــش دل مــــا بــــر آب زد

ـــایه ـــبز س ـــر  و س ـــد آن س ـــود ش ـــنفش و کب  ب
                                                                                                                                                                      

ــــبزه  ــــدوه س ــــوهاان ــــن بگ ــــه م ــــان ب  ی پریش

 ســـــخن بگـــــورمـــــز خیـــــال ســـــوختگان، بی

ــــاک و ــــوش خ ــــی آغ ــــوب ــــترن بگ ــــی نس  کس

 ر ز عهــــــد کهــــــن بگــــــوای بــــــاد نوبهــــــا

ــــر ــــم ت ــــا چش ــــو ب ــــمن بگ ــــنگی یاس  ز تش

 بــــــا خامشــــــان غمــــــزدۀ انجمــــــن بگــــــو

 زنــدش در دهــن بگــوویــن مــوج خــون کــه می

 ایــــن مــــاجرا بــــه آینــــۀ دل شــــکن بگــــو

ــــو ــــن بگ ــــروب چم ــــن ز غ ــــیاه م ــــرو س  س

 (005 – 003: 1907)ابتهاج،                 

طوری کـه از ی عاشقانۀ کلاسـیک اسـت؛ بـههای بررسی شده، همان واژگان سنّتی غزلهاشعر، مانند غزللغات و مفردات     

بیـانگر اشـتیاق « بگـو»شده است. ردیف استفاده می هاگل و اسامی« چمن»، «غروب»زمان رودکی، فرخی، حاف ، سعدی و ... 

کنـد. شـاعر در شـرایطی کـه وضعیت جامعه را بیان میشاعر برای شکستن سکوت شب و خفقان و شنیدن سخنانی است که 
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رمـز خیـال »وار ماننـد: ی مـبهم و سـایههـاب ـردازد، بـا اسـتفاده از تصـاویر و ترکیب هـاتواند به تفسیر و توضیح واقعیتنمی

مأیوسـانه  انگیز وو ... به صورت ضمنی عواطف حزن« سرو شکسته»، «خامشان غمزدۀ انجمن»، «بی کسی نسترن»، «سوختگان

آمده از شـرایط اجتمـاعی موجـود، بـه گوید. شاعرِ به ستوهمی سیاسی جامعه است، باز ـخود را که ناشی از تحولات اجتماعی

خواهد که وی را در سفر زمان همراهی کند و از عهد کهـن، ر میکند و از باد نوبهاشیوۀ شاعران رمانتیک در طبیعت حلول می

و ... به تقویت عاطفـه « جوی خشک»، «درخت پیر»، «شوق جوانه»است. تصاویر « اندوه غروب»زی، سخن بگوید. تصویر مرک

خامشـان غمـزدۀ »واری تصویر شعر رمانتیک در این غزل آشـکار اسـت. مـثلاً تصـاویر کند. ویژگی سایهاصلی شعر کمک می

ی این تصاویر، به طور دقیق، برای خواننده مشـخص برای مخاطب، ناآشنا و مبهم است؛ ما به ازای بیرون« سرو سیاه»و « انجمن

های سیاسی و اجتماعی شاعر و وضعیت سیاسی عصر است که دلالـت ایـن تصـاویر بـه نیست و تنها با علم پیشین به اندیشه

 انـدوه»، «غـم سـبز چمـن»شاعر با استحاله در طبیعت در تصاویری مانند:  شود.صورت کلی و نه دقیق، تا حدودی آشکار می

-عمق عواطف خود را منعکس بازتـاب مـی« سرو شکسته»و « جوی خشک»، «های سوخته ارغواناندیشه»، «های پریشانسبزه

-ای است که شاعر برای بیان احساس و معنی مورد نظر خـود بـه تصویرسـازی مـیدهد. همزادی احساس و تصویر به درجه

گـردد. شـاعر بـه عنـوان فـردی از فردیت شاعر متجلـی مـی« شکندل آینه»و « های سوخته ارغواناندیشه»پردازد. در تصاویر 

کند. این فردیت توأم بـا انـداموارگی اجتماع، اندیشه اجتماعی خود را در ارغوانی که از سرمای پاییز سوخته است، منعکس می

 رسان د.یابد و به تأثیر هرچه بیشتر شعر در مخاطب مدد میدر سایر تصاویر غزل گسترش می

 ییجهن-0

کارکردهای تصاویر در شعر این دو شـاعر از مرزهـای خیـال فراتـر رفتـه و کارکردهـای عـاطفی بـه خـود گرفتـه اسـت. 

کارکردهای همزادی تصاویر با احساس و معنی، تأثیر در احساس مخاطب و دلالت ضمنی، تصاویر شعری این دو شاعر را بـه 

ای دارد. با توجه حضور برجسته« فردیت رمانتیک»تصاویر هر دو شاعر،  کند. درلحاظ عاطفی از تصاویر غزل سنتی متمایز می

تر تجلی یافته است. به سـبب انعکـاس تر و ادبیبه دغدغه محوری شهریار و عشق طولانی و پرماجرایش، فردیت او هنرمندانه

ه اسـت. هـر دو شـاعر بـرای بیـان تر و واقعی تر بروز کردهای سیاسی ابتهاج، فردیت او عمیقمشغولیزندگی خانوادگی و دل

کنند. برخورد هنری با طبیعت، موجب پیونـد و همـزادی های آن حلول میجویند و در پدیدهعواطف خود، از طبیعت بهره می

تصویر و عاطفه و در نتیجه تقویت جنبه عاطفی و ادبی شعرهای ابتهاج و شهریار شده اسـت؛ هرچنـد در ایـن ویژگـی رابطـه 

واری تصاویر شـعری ابتهـاج، بـه سـبب شـمول بـه تر است. ابهام و سایهتر و عاطفه متجلی در آن رقیقت هنریابتهاج با طبیع

تر است. شهریار نیز در اشعاری مثل زمستان که مضمونی اجتماعی و تا حـدودی سیاسـی دارد، از ایـن مضامین سیاسی پررنگ

تـر کـرده اسـت. تی شهریار در ساخت تصاویر، ابهامـات او را روشـنگیرد، البته علائق سنابهام هنری در تصاویر خود بهره می

های شعری او اندک است. خصیصه انـداموارگی و پویـایی نیـز در تصـاویر شـعری دو ها در دلالتها و مدلولفاصله میان دال

فـه مرکـزی شـعر قـرار شاعر، برجسته است. تصاویر اشعار آنها، غالباً با یکدیگر مرتبط است و درجهت تقویت  تصویر و عاط

رسد، ابتهاج به ایجاد تصویر مرکزی و تقویت اندیشۀ موجود در آن پایبندی بیشتری نشـان داده گیرد. با این حال به نظر میمی

کارگیری برخی عناصر شـعر کلاسـیک، اند، با بهها و تشابهات در جزئیات، این دو شاعر موفق شدهاست. با وجود همه تفاوت

هـا و کارکردهـای تصـاویر را واژگان کهن در کنار تصاویری که با روح زمان و نیازهای آن تناسب دارد، ویژگـیمانند قالب و 

متحول سازند. این مسئله سبب شده است که اشعار آنان هم مقبول ذائقه هنری مخاطب ایرانی قرار گیرد و هم از تقلید صـرف 

 های ادبی به دور باشد.سنت
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