
 

 

 
 

  Cite this article: Journal of Lyrical Literature Researches, Vol. 21, No.04, 2423, pp.111-130. Publisher: University of Sistan and 

Baluchestan.Title of paper: " Explanation quiddity “Verb” in the Lyrical genre(Case study: Vers from the beginning of Persian poetry to 

the end of the eighth century AH) The Authors: Saneei. P.& Babasafari.A.    DOI: 14122111/jllr.242210413212002                                       

                                

 

 
 

 

Explanation quiddity “Verb” in the Lyrical genre 
(Case study: Vers from the beginning of Persian poetry to the end of the eighth century AH) 

 
 DOI: 11122111/jllr.212216150212002 

 
Parvaneh Saneei1  | Ali Asghar Babasafari 2 | 

 

1.Corresponding Author,  Ph.D of Persian Language and Literature Department (tendency of  Lyrical literature) , University 

of Isfahan,Iran, E-mail: sanaeei.p @ltr.ui.ac.ir 

2. Associate Professor of Persian Language and Literature Department, University of Isfahan, Iran . 

        E-mail: babasafari00@gmail.com 

Article history: Received date: ۲۰۲۱-۱۱-۸;    revised date: ۲۰۲۲-۱-۲۲ ; Accepted date: ۲۰۲۲-۱-۲٤.    

 

Abstract  
       Studies on determining literary genres are very important in Persian literature, and the 

study of grammatical genres helps to better understand and distinguish literary genres, 

especially lyrical genres. In this research, an attempt is made to explain the quiddity of the 

verb in vers by examining the subject of "verb" in the lyrical genre. Accordingly, with 

statistical data and descriptive-analytical study by complete induction method, it tries to 

identify the distinguishing features of the verb in the lyrical genre from other literary genres  

and examines these features in fourteen vers from the beginning to the end of the eighth 

century AH. This study seeks to answer the question of whether "verb" in the lyrical genre has 

a special and special quiddity? The results show that the verb in the lyrical genre is simple 

and descriptive in terms of structure. The simple verb is more useful in the lyrical genre 

because of the more possibilities it creates for other words in the horizontal axis of the bit. 

Poets have used descriptive verbs in lyrical genre to create mobility in images. Also, the 

lower the frequency of the verb, the slower the bit cadence, and as a result, the images are 

more integrated and described in more detail. Examination of the position of the verb in the 

verse or hemistich showed that in the lyrical genre, the verb is placed in the middle or at the 

end of the sentence and the rhythm of the verse Slow. This rhythm of the verse Slow the 

lyrical focus of the work. 
Keywords: Grammar, lyrical literature, verbs, vers. 

  

۱. Introduction  

   One of these genres is the genres of lyricism, of which many traditional and modern 

definitions are available. One of aspects is to study the genres of lyricism, the grammatical, 
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and to Explanation quiddity of the features associated with it. This genres, because it has 

special phonetic and musical characteristics, so in the rhythm of the word is very different 

from the language of other literary genres, especially the language of epic. The Bahre 

prosodic  of  Hazaj and the increase of abrasive sounds cause the music to flow slowly in the 

lyrical language. The purpose of this study is to Explanation quiddity of the verb in the lyrical 

genre and to examine them in fourteen important Persian Vers (Vargheh and Golshah, Weiss 

and Ramin, Khosrow and Shirin, Leily and Majnoon, Hafte Peykar, Shirin and Khosrow, 

Majnoon and Lily, Hasht Behesht, Khazerkhan and Dowalrani ,Eshghname, Azhar and 

Mazhar, Homay and Homayoun, Gol and Nowruz, Jamshid and Khorshid (total verses 

۸۰۰۰۸). 

۰. Research Method 

     The research method of this research is complete induction and the type of research is 

Basic research and statistical and quantitative studies reflect reliable results. Therefore, by 

organizing and classifying the receipts with Noor ۳ receipt software, the researchers were able 

to perform the present study in a statistical and inductive manner. 

۳. Discussion  

Scholars in the field of Persian grammar have given several definitions for the verb. For 

example: "It is a word that is always predestined and in other words indicates the occurrence 

or non-occurrence of something at a certain time from the past three times, present and future" 

(Khayyampour, ۲۰۰۷: ۸۸). According to most grammarians, verbs are divided into three 

categories: simple, prefix and compound. The simple verb, due to its easier construction, 

makes it possible to place the Mitre of the poem anywhere. The adjective verb is also used 

more in the narration of scenes and the movement of the verse because it is not bound to time 

and person. Also, the overt and covert quiddity of the verbs in the literary genre of the work 

and its rhythm is influential. The more obvious the verbs of a poem and the more verbs the 

poet uses, the faster the images increase and, as a result, the more rhythmic the knock. 

Conversely, the more hidden verbs there are, the more complete the description of the images 

due to the lower speed, and the more calmly the melody is played. Accordingly, the bit gets 

closer to the lyric pole. In terms of the number of verbs of lyrical language, due to the melody 

and slow beat of Bahr-e-Hazj, it has fewer verbs than the language of other genres of 

literature, especially the genre of epic. In fact, the repetition of the verb and the high 

frequency of the presence of the obvious verb in the epic genre the sentences and cause the 

verses to be beaten. Unlike lyrical language where most verbs are omitted to make the 

sentence appear even longer in appearance and contribute to the beat of the beat and the 

integrated imagery. To examine the melody and arrangement of words, one must inevitably 

examine the largest linguistic unit, the sentence. In Persian, the normal order of a sentence is: 

subject (institution) + object + adverb + complement + verb. In Persian, news sentences have 

a pitch and question sentences have a pitch. Fluctuations in the melody, like fluctuations in 

the music, induce a special feeling in the listener. Khizan pitch are more dynamic and external 

than Aftan songs. In lyrical language the syntax of language is different. The principle in 

lyrical language is softness and the melody of the beat is a beat or a syllable. Therefore, if the 

verb is not omitted in the sentence, the place of the verb is either in the middle of the stanza, 
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or according to the arrangement of the Persian language, the verb is at the end of the stanza, 

which can be a row or rhyme. 

 

6. Conclusion 

In this research, an attempt was made to explain the quiddity of the verb in lyrical literature with 

statistical data and computer facilities, and to examine their frequency in  Vers from the beginning to 

the end of the eighth century. According to the data selection criteria in the research, the verb can play 

an important role in determining and distinguishing literary genres from each other, and some of the 

characteristics of the verb are the distinguishing feature of the lyrical genre from other literary genres. 

The verb in the lyrical genre is simple and descriptive in terms of structure. Other forms of the verb do 

not distinguish between lyrical and other genres. The frequency of these two verb structures in Vers 

showed that the simple verb has more application in the lyrical genre because of the more possibilities 

it creates for other words in the horizontal axis of the bit. Descriptive verb is intended by poets for 

lyrical genre in grammer to create movement in images. It was also stated that the number of obvious 

verbs in the poems can lead to dynamism, detail and ultimately the integrity of the images. The fewer 

the number of obvious verbs, the more the tone and calmness of the bit increases, resulting in more 

integrated and detailed images. In this sense, the lyrical genre is closer to the painting, and the images, 

unlike other genres, especially the epic genre, will have more details, variety and color. Examination 

of the position of the verb in the verse or stanza showed that in the lyrical genre the verb is placed in 

the middle or at the end of the sentence and the rhythm of the verse falls. This melody strengthens the 

lyrical pole of the work and is one of the special features of the lyrical genre. Of course, other 

components such as phonetic, lexical and rhetorical components also help to convey the concept in 

this section.  
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 درنوع غنایی  "فعل"تبیین ماهیت 

 پایان قرن هشتم هجری( های عاشقانه ازآغاز شعر فارسی تا)مطالعه موردی: منظومه

  2 علی اصغر باباصفری |  1پروانه صانعی

  sanaeei.p @ltr.ui.ac.ir : یانامهرا .ایران دانشگاه اصفهان. .زبان و ادب فارسی )گرایش ادب غنایی( گروهنویسنده مسئول، دکترای تخصصی  . 1

 gmail.com@babasafari٤٤: یانامهراایران.  دانشگاه اصفهان. فارسییاتوادب زبانگروه  یاردانش. 2

 
 چکیده

مباحث دستوری کمک شایانی به شناخت  های تعیین انواع ادبی در ادب فارسی بسیار اهمیت دارد و بررسیپژوهش          

درنوع غنایی  "فعل"شود تا با بررسی مبحث کند. در این پژوهش تلاش میویژه نوع غنایی میبهتر و تفکیک انواع ادبی به

شیوه استقرای تام سعی دارد های آماری وبررسی بنیادی بههای عاشقانه تبیین شود. براین اساس با دادهت فعل در منظومهماهی

ها را در چهارده منظومه عاشقانه های خاص فعل در نوع غنایی از سایر انواع ادبی را شناسایی کند و این ویژگیتا شاخصه

در نوع  "فعل"نماید. این پژوهش درصدد است تا به این سوال پاسخ دهد که آیا  ازآغاز تاپایان قرن هشتم هجری بررسی

دهد که ساختمان فعل در نوع غنایی ساده و وصفی است. فعل ساده ای دارد؟ نتایج نشان میغنایی ماهیت خاص و ویژه

اند. البته ی درنوع غنایی سودبردهکاربرد بیشتری در نوع غنایی دارد. همچنین شعرا برای ایجاد تحرک درتصاویر از فعل وصف

تر و با جزئیات یابد و درنتیجه تصاویر، یکپارچههرچه بسامد وجود فعل درابیات کمتر باشد، آهنگ آرام بیت افزایش می

 شوند. بررسی جایگاه فعل در بیت یا مصراع نشان داد که در نوع غنایی، غالبا فعل در اواسط یا انتهای جملهبیشتری تشریح می

 بخشد.شود. این آهنگ افتان، قطب غنایی اثر را قوت میگیرد و آهنگ بیت افتان میقرارمی

 های عاشقانه.دستور زبان، ادبیات غنایی، فعل، منظومه ها:واژهکلید
 

 مقدمه. 1

عبارتست  ینوع ادب یفتعر ترینی. عمومهاستیطبقه بند ترینیجازجمله را یبراساس انواع ادب یمتون فارس یدسته بند

 ینه(. در زم38: 1302 ی،و زرقان ی)زرقان«کنندیم یرویپ یکسانو از قواعد  گیرندیطبقه قرارم یکمتون که در  یتعداد»از: 

 یی،را به انواع غنا ییآثار اروپا باریناول یهمت گماشت، ارسطوست. و یکردرو ینکه به ا یکس یننخست ی،انواع ادب یدایشپ

https://doi.org/10.22111/jllr.2022.38974.2943
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 یدو جد یسنت یفاست که تعار ییانواع، نوع غنا یناز ا یکی (.11: 1381کرد)ر.ک: دارم،  بندییمتقس یرهو غ یکتراژ ی،حماس

سخن گفتن از  ییشعر غنا: »یرفترا بتوان پذ ینوع ادب یناز ا یکدکن یعیشف یفتعر یدازآن دردست است. شا یفراوان

تمام  یعنی. یریمها را درنظربگآن یممفاه ترینیعوس "شخص"و  "احساس"از دوکلمه  ینکهاست، به شرط ا یاحساسات شخص

که  یبدان معن یکه وجود دارند. احساس شخص یاتیها با همه واقعآن ینتراحساسات تا درشت ینترانواع احساسات از نرم

دربرابر  یزاست از اجتماع، روح او ن یشاعر فرد ینکهگرفته باشد و خواه از احساس او. به اعتبار ا یهخواه از روح شاعر ما

(. درباره نوع احساس و عاطفه در ادب 112: 1312 ی،کدکن یعی)شف« اشتراک موضع دارد معهاز مسائل با تمام جا یاریبس

و گذرا بودن عواطف و احساسات انسان  یبلکه با کوتاه شودیآن مربوط نم یزبان یجازبه ا ییشعرغنا یتماه» اند: گفته ییغنا

 یداریو ناپا یکوتاه یجهغالبا نت یی،موجود در شعر غنا یزبان یجازدرارتباط است. ا شود،یداده م یشنوع شعر نما ینکه در ا

 یرخواهی)حماسه(، خ یبه نسبت عِرق مل یرهحسرت، افسوس و غ ی،(. غم، شادolson,1020: 2«)است یآدم یحالات نفسان

 .شوندیم یتروا ییادب غنا در یداراحساسات ناپا ینتر هستند و ادادن کوتاه یش( و نمایمی)تعل

 بیان مسأله و سؤالات تحقیق -1-1

در آهناگ کالام  یندارد، بناابرا یبررس یبرا یگوناگون یهاجنبه یقایی،وموس ییخاص آوا هاییژگیبه جهت و یینوع غنا

 یقیتا موسا شودیسبب م یشیسا یآواها یشزبان حماسه دارد. بحر هزج و افزا یژهوبه یانواع ادب یربا زبان سا یتفاوت فاحش

همانناد ناوع  ینکوبش را منعکس کند. همچنا یدنبا یاساس همانند زبان حماس راینداشته باشد. ب یانجر ییدر زبان غنا یآرام

 یخاص واژگان درمحور افقا ینشبه جهت چ ینوع ادب ین. استفاده از فعل در اکندیامر و دستور استفاده نم یتاز قاطع یمیتعل

 حاصل شود.                                                                            ییمقصود نوع غنا و یردتا انتقال احساس و عواطف بهتر انجام گ شودیباعث م نشیچ ینمتفاوت است. ا

 است: یلپژوهش به شرح ذ ینا هایپرسش

 دارد؟ اییژهخاص و و یتماه ییفعل در نوع غنا یاآ -1

 دارد؟ یینوع غنا یجاددر ا یفعل، نقشبسامد  یاآ -2

 وجود دارد؟ یارتباط ییفعل و آهنگ کلام در نوع غنا ینب یاآ -3

 اهداف و ضرورت تحقیق  -1-2

)ورقه و گلشااه، یها در چهارده منظومه مهم عاشقانه فارساآن یو بررس ییفعل در نوع غنا یتماه یینپژوهش تب ینهدف ا

هشات بهشات، خخارخان و  یلای،و خسارو، مجناون و ل یرینش یکر،پو مجنون، هفت یلیل یرین،، خسرو و ش ینو رام یسو

 (( است.20048 یات)مجموع ابیدو خورش یدگل و نوروز و جمش یون،و هما ینامه، ازهر و مزهر، هماعشق ی،دولران

 یهاشاخصه تواندیم ییدر نوع غنا یو نحو یصرف یثفعل ازح یتماه یپژوهش حاضر از آن جهت است که بررس ضرورت

 یزشاناخت و تماا یراه را بارا یدساتور هاییبررسا ینارائه دهد. همچن یرانواعنوع از سا ینا یکتفک یرا برا یشتریخاص ب

تاا نسابت باه  شاودیسابب م یعناصر زباان یکمّ هاییبررس یگرد طرف. ازکندیهموارترم یکدیگراز  یانواع ادب یشترهرچه ب

 ارائه گردد. یترپژوهش متقن یفی،ک هاییبررس

 قیروش تحق -1-3

 را منعکس یمتقن جینتا یو کمّ یآمار یهایو بررس باشدیم یادیپژوهش استقراء تام و نوع پژوهش بن نیا یبررس وهیش    
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 یات)مجموع اب یقرن هشتم هجر یانچهارده منظومه عاشقانه از آغاز تا پا یجهت پژوهشگران با بررس ین. به همکندیم

و استقراء  یآمار یوهتوانستند پژوهش حاضر را به ش 3نگار نور یشافزار ف مبا نر هایشف یو طبقه بند ی( و با سامانده20048

 یژگیپژوهش آنست که و ینا یارهاست، معداده ینشگز یبرا یارهاییبه مع یازمندن یکه مطالعه علم ازآنجاتام انجام دهند.

 یدر انواع ادب هایژگیو یبرخ یگرانواع باشد. به عبارت د یراز سا یینوع غنا یزهوجه مم یدفعل با یتموردنظر در مبحث ماه

 اکتفا شده است. یینها یجهنت یانتنها به ب یان. بنابریستن یدمف یینوع غنا یینو وجودشان در تع شودیهم مشاهده م یگرد

 پیشینۀ پژوهش -1-0

و  ییزباان غناا یساه. زهراپارساپور باا مقایافتپژوهش  ینا یبرا توانیرا نم یچندان یشینهدرموضوع، پ یجهت نوآوربه      

ها و پاژوهش اگرچاه جنباه یانو اسکندرنامه ( استناد کرده اسات. ا یرین)خسرو وش یبه دو اثر از نظام1383در سال  یحماس

عاشاقانه  یهاآن درمنظوماه یفعال و بررسا یاتدرباره ماه یبحث چندان ولیکرده است  یرا بررس ییاز زبان غنا یابعاد خوب

 یی،غناا یااتادب ییو محتاوا یصاور یهاشااخص یتحت عنوان بررسا 1301در سال  یندارد. مشتاق مهر و بافکر در پژوهش

 ییغناا یاتادب هاییژگیاز و یبرخ یصورت کلپژوهش به یناند. اکرده یانب یصورت کلرا به ییزبان غنا هاییژگیاز و یبرخ

 .شودینم یدهو مبحث فعل در آن د کندیم یانه بنمون یرا بدون بررس

 بحث -2

 فعل   یتماه -2-1

مسند باشد  یشهکه هم یستاکلمه»اند. ازجمله: کرده یانفعل ب یبرا یمتعدد یفتعار یپژوهشگران حوزه دستورزبان فارس

(. 28: 1382 پور،یام)خ«یندهاز سه زمان گذشته، حال و آ ینیدر زمان مع یلاوقوع کار یادلالت کند بر وقوع  یگرو به عبارت د

 یگانه برواقع شدن امرسه یهااز زمان یکیدر  ییهاوابسته یاریبه  یا ییتنهات که بهیساکلمه: »گویدیم یدوردفرش ینهمچن

فعل در »عبارتست از:  یزن یگرد یف(. تعر312: 1380 یدورد،)فرش«شودیاسناد داده م یگرکه به امر د یستو امر کندیدلالت م

به  یا ییبه تنها دهدویرا به نهاد اسناد م یاکلمه یا شودیم ادهخود به نهاد اسناد د یا یعنی. کندیاسناد را اشغال م یگاهجا ،جمله

 نچهآ(.22: 1380 یوی،و گ ی)انور«کندیدرآنِ واحد اغلب به چهارمفهوم شخص، شمار، زمان و... دلالت م ییهاکمک وابسته

همراه با اشخاص ششگانه،  ی، امر یا یکار باید آن است که فعل شودیم یافتفعل در ینهشده در زم یانب یفاز مجموعه تعار

 یهشامل کل یفتعر یناسناد بدهد. ا یادلالت کند  (11-14: 1382پور)ر.ک: خیامناقص یاصورت تام گانه بهسه یهادر زمان

 یا= محذوف یتاز ب یو معنو یبه قرائن لفظ فعل= فعل آشکار، حذف یتمحذوف) وجود مشخص فعل در ب یاافعال آشکار 

 .شودیم یزپنهان بودن فعل( در اشعار ن

 ساختمان فعل -2-2

 ی. فعل ساده فعلشودیم یمو مرکب تقس یشوندیفعل ازنظر ساختمان به سه دسته ساده، پ یسانبراساس نظر اکثر دستورنو

 شودیم یلفعل تشک یهپا یکو  یرفعلیغ یشوندپ یکاز  یشوندیشده است. مثل : رفت. فعل پ یلتشک یهپا یکنها از است که ت

 یوی،و گ یاند)ر.ک: انورمثل: صلح کرده یو عنصرفعل یه: پاآیدیم وجودبه ی. فعل مرکب از دو سازه نحوگرددیمثل: برم

و  یب، قر013: 1380یدورد،؛ فرش11-12: 1382 یار،کام یدیان؛ وح130-138: 1314ینی،؛مشکات الد23-21: 1380

تواند به شیوه وصفی استفاده شود و نویسنده از استفاده این نوع فعل، مقاصد همچنین فعل گاهی می(. 10: 1314یگران،د

های دیگر فعل مانتواند توصیفات را سرعت ببخشد و بسیار مفیدتر از ساختخاصی را درنظر دارد. ازجمله اینکه این فعل می

آید و با آن دارای مسندالیه کند و با فعل دیگری که غالبا بعد از آن میفعل وصفی اسم مفعولیست که کار فعل را می»باشد. 

فعل وصفی آنست که فعل »اند که (. همچنین در تعریف این فعل آورده22: 1313فرشیدورد، «)گرددنشین میواحدیست، هم

آورند. ارزش فعل اخیر،ارزش فعل وصفی را لی بیاورند، در این صورت فعل دیگری در آخرجمله میصورت صفت مفعورا به
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. )در این پژوهش دیدگاه فرشیدورد درزمینه فعل وصفی معیار قرار گرفته (18: 1380 یوی،و گ ی)ر.ک: انور«کندمشخص می

 است(.

استفاده را  یشترینب ،به نسبت یفعل ساده و وصف یمحذوف است. ول یربه جهت حرکت تصاو ییدر زبان غنا اکثرافعال

 یزن  ی. فعل وصفکندیفراهم م یشتروزن شعر را ب یتر، امکان قرارگرفتن در هر کجادارد. فعل ساده به جهت ساختمان سهل

ال افع یدر زبان حماس یکاربرد دارد. ول یشترب یتها و تحرک بصحنه یتنبودن به زمان و شخص در روا یدبه جهت مق

از اصل فعل  یشونددارد و دراکثر موارد اگر پ یدینقش تاک یشوندیدر افعال پ یشوندپ یرا. زشوندیم یمهم تلق یشوندیپ

(. 122: 1383)ر.ک: پارساپور،  غیرهبرافراختن، بربستن و یختن،. مانند: فرو رشودینم یجاددر فعل ا ییریبرداشته شود، تغ

فعل مرکب  ینهتر است. در زمضرب آهنگ حماسه مناسب یو برا دهدیم ییرتغ یزانآهنگ فعل را از افتان به خ یشونددرواقع پ

)ر.ک: پارساپور، یستن یادب یرانواعو سا ییدر استفاده زبان غنا یدر دو قسمت فعل تفاوت چندان ییجدا یجادجهت ابه یزن

منظومه  یکاست. هرچه افعال  یرگذاراثر و آهنگ کلام آن تاث ینوع ادبآشکار و پنهان بودن افعال در  ین(. همچن122 : 1383

 یشتریب کوبشآهنگ کلام هم  یجهو درنت یابدیم یشافزا یراستفاده کند، سرعت تصاو یشتریآشکارترباشند و شاعر از افعال ب

آهنگ کلام با  یتودرنها شوندیتر شرح مجهت سرعت کمتر، کاملبه یرشتر باشد، تصاویب ،دارد. برعکس هرچه افعال پنهان

 .شودیم تریکنزد یی،به قطب غنا یتاساس ب ین. براگرددیادا م یشتریآرامش ب

درصد را فعل  1وکمتر از  یشوندیدرصد را فعل پ 14منظومه را فعل ساده،  یندرصد افعال ا 24 یوقیورقه و گلشاه ع در

ها و ازجمله بحرعروضی، سبک خراسانی این اثر باشد. در بسیاری از منظومهشاید علت استفاده از این . دهدیم یلتشک یوصف

های ایرانیان های عاشقانه وجود روح حماسی در ایرانیان، قبل از حمله مغولان است. این روح حماسی ناشی از تلاشمنظومه

های متعدد ایرانیان برضد اعراب سیاسی شعوبیه و همچنین قیام -برای بازپس گرفتن حکومت از اعراب و نیز نهخت فرهنگی

شود اما بعدها براثر حمله مغولان این ستمگر است. این روح حماسی حتی در توصیفات طبیعی مانند وصف بهار و... دیده می

 درصد افعال منظومه آشکاراست. 04از  یشذکر است که ب یانشا شود.میرد و این فخا دگرگون می روحیه فرومی

درصد به نسبت کل افعال آشکار  3 ی. فعل وصفدهدیم یلدرصد افعال را فعل ساده تشک 12 ینو رام یسمنظومه و در

  :افعال محذوفند یرطول جملات و بحرهزج سا یشجهت افزادرصد افعال آشکاراست و به 14. البته خورندیچشم مبه

 سوارى آمدپدیداندر  راه ز

 زین و جامه کبودش و اسپ سیاه

 دستار و رانین و موزه و قبا

 عمارى و مهد و مطرف و جلال

 مرد جامه و ساز و اسپ سانبدین

 برادر و دستور و شاه رسول

 چشم گونلعل کرده راه رنج ز

 

 راهوارى زیرش تند کوه چو 

 چونین جامه همیدون را سوارش

 هموارکرده میل سرمه سانبه

 جویبارى بنفشه چون گونهبه

 زرد او نام و کبود نیلوفر چو

 پیکرکوه نوندش هم و او هم

 خشم ز بس را جبینش بستهگره

 (30: 1331اسعدگرگانی،)                    

باعث شده تا استفاده از  یات،و تحرک در اب یاتتعداد کم افعال کاملا مشخص است. توجه شاعر به جزئ یفتوص یندر ا

 یانبدون وقفه ب "زرد"ظاهر یفاز هشت فعل حذف شده است تا توص یشب یاتاب یندر هم ینافعال به حداقل برسد. همچن

درصد  8درصد فعل ساده و  81 ینظام یرینمنظومه خسرو وش در. نشود یجادا یرسازیدر تصو یشود و به جهت افعال، توقف

 ینبه بهتر یرسازیتصو یبرا یدرصد افعال آشکاراست و شاعر از حذف افعال و افعال وصف 21. شودیم یدهد یفعل وصف

 شکل سودبرده است:
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 مهیا ماهی چون دید عروسی

 داده سیماب آیینه ماه، نه

 نشسته گل چون نیلگون آب در

 

 ثریا بر مه آن جای باشد که 

 زاده سیماب از نخشب ماه چو

 بسته ناف تا نیلگون پرندی

 (84: 1388)نظامی،                                

 یدهتنها سه فعل ساده د یاتاب ینمشخص است. در ا یخوببه یفاتو تحرک توص یکارکرد فعل وصف یاتاب ینا در

 . شودیم

منظومه  یندرصد در ا 0 یدرصد کل افعال و بسامد افعال وصف 82 یو مجنون نظام یلیاستفاده از فعل ساده در ل بسامد

مجنون است،  یو حالات و احوال روح یفیتیک یفاتیثرا توصمنظومه اک ینا یفاتدرصد هستند. توص 22 یزاست. افعال آشکار ن

 شود.یم یشترب یبالتبع بسامد افعال وصف ینبنابرا

نزدیکی به منظومه ازجهت  ین. اباشدیدرصد م 2 یدرصد و بسامد افعال وصف 10بسامد فعل ساده  یکردر منظومه هفت پ

توانسته نسبتا موفق باشد و بسامد افعال آشکار در آن  ینظام یزبان حماسه باهنرمند یشقواعد سرا یتو رعا یحماس قطب

 درصد است: 11

 بابی هر ز نظرساختم چون

 آهسته و لطیف و خوبروی

 او رائی نیک و نکوئی از

 پیوستم صحبتیشبه هم چون

 تازه رو نقدهای شدادم

 افزودمقدرش روز تا روز

 

 قصابی مرد آزاده دیدم 

 بستهزبان کسی هر بد از

 او آشنائی به جستمراه

 کمربستم داریشکله به

 اندازه ز برون چیزهائی

 براندودم زر به را آهنی

 (112: 1304، 2)نظامی                           

 .یابدیم یشمنظومه افزا ینرزم در ا ین. بنابراکندیرا متوقف م یرسازیتصو یانتداوم جر ،بسامد افعال افزایش

 یبسامد افعال وصف یندهد. همچن یدرصد بسامد افعال ساده را در خود جا 22توانسته  یرخسرودهلویو خسرو ام شیرین

را سرعت ببخشد و  یراز خود تحرک تصاو یشپ یتوانسته نسبت به شعرا یرخسرونظر ام ین. از ایابدیم یشدرصد افزا 11تا 

 افعال آشکار استفاده کرده است: یزدرصد ن 28تا 

 نور پر دیده سواد همچون شبی

 سازکرده عشرت برگ زمانه

 صبحگاهی چراغ فرومرده

 پرده راز در زمین مقیمان

 ناب سرمه میان در کواکب

 باغ گونطاوس این در شب گشاده

 جمشید جام زمانه فروبرده

 

 حور طره چون عنبرفشان هوا 

 بازکرده دولت درهای فلک

 ماهی و مرغ کردهخواب نشاط

 ناز جلوه در فلک عروسان

 تابشب مروارید افگندهدرست

 زاغ سینه بر را طاوس دم

 خورشید مهمان زمین در مه شده

 (20: 1022)امیرخسرودهلوی،                      

 یرباعث توقف تصو یفعل یچکاملا مشخص است. ه یاتاب یندر ا یرتصاو یو تحرک بالا یبسامد افعال وصف افزایش

 . شودیو کامل از شب به خواننده منتقل م یکپارچه یرینشده و تصو
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اند. افعال آشکار درصد استفاده شده 10 یدرصد و افعال وصف 21. افعال ساده یابدیبسامد کاهش م ینا یلیمجنون و ل در

نون و مج یلیل ایبر اییرهدارد تا نظ یشاعر تنها سعاینست که  یدامر شا یناست. علت ا یافته یشدرصد افزا 10منظومه تا 

 . یدبسرا

 11 یدرصد و افعال وصف 14. بسامد افعال ساده شودیم یدهکمتر د یینوع غنا یوههشت بهشت استفاده از افعال به ش در

 ینظام یکراز هفت پ یتامر تبع ینعلت ا ید. شااستیافته یشدرصد افزا 11از  یشبه ب یز. بسامد افعال آشکار ناستدرصد 

 باشد:

 گرمابه ز وضع حکیم هست

 گنبدش را شمار ناپیدا

 آیددرونآدمی کاندرو 

 به آمدن درحال بمیردیا 

 بیهوش بوداندران خامشی 

 

 سیمیاخانه عجب تقسیم 

 ورا شیدا شدآن کس که  شدگم

 آیدبروناز پس چند گه 

 خموش تا ده سال بماندیا 

  کرده به دوشپرنیان بنفش 

 (204: 1012)امیرخسرودهلوی،             

 مانده است. یداستان باق یتخبر و روا یاندرحد ب یجه. درنتشودیبه خواننده منتقل نم یاتکامل و با جزئ تصاویر

از  یکی هاییشجاعت و دلاور یتاست که روا یرخسرودهلویام یحماس یهاازمنظومه یخخرخان و دولران منظومه

درصد است. افعال آشکال منظومه  14 یو افعال وصفدرصد  21منظومه  ین. بسامد افعال ساده در اباشدیم یشاهزادگان هند

منظومه در  ین. ادهدیاخبار سوق م یانو ب یحماس یتبه روا امنظومه ر هایژگیو یندرصد است که همه ا 84از  یشمذکور ب

 یعیکاملا طب هایژگیو یرافعال آشکار و سا یشافزا یزجهت ن ینو از ا شودیم یاننامه هندبه مفاخره یلتبد یاتاز اب یبرخ

 . نمایدیم

 یدرصد و افعال وصف84دورتر است. افعال ساده تا  ییساختمان افعال از قطب غنا یثازح یحسن دهلو نامهیست روایت

 یرتا تصاو شودیباعث م یندرصد است و هم 80از  یشمنظومه ب ینمنظومه بسامد دارند. افعال آشکار ا یندرصد در ا1تا 

 کم تحرک را بخواند: ویربا تصا یتروا یکخواننده  ساخته شده متوقف شوند و

 و شعله زان سو رسیدشرر زین سر 

 سوختمییار را با یار  بینفلک 

 گر به گرد او زن و مردنظاره

 پس از بر خاک غلتیدن به خواری

 ریزانآب از دیده گشتندروان

 

 پهلو به پهلو زدتکیهجا همان 

  سوختمیو زار  گرفتپوششورا 

 زان داغ و زان درد شدهسراسیمه 

 پس از صد نوع نالیدن به زاری

 تف آتش ز صحن سینه خیزان

 (112: 1383)حسن دهلوی،            

منقطع و با درنگ فراوان  یرتصو یاست ول یرزملحن  یو دارا یافته یشافزا یتافعال سرعت روا یشبه جهت افزا اگرچه

 شده است. یلکم تشک یکپارچه یر. تصوشودیبه خواننده منتقل م

منظومه  یندرصد است. افعال آشکار ا 1 یدرصد و افعال وصف14بسامد افعال ساده  یمنظومه ازهر و مزهرنزار در

 :درصد است10

 برده خرچنگ بر چنگ صدای

 خوار آدمی دریا چو نهنگانی

 

 برده آهنگ از زهره نوای 

 بار آتشین ابر چو هژبرانی

 (124و  10: 1300)نزاری قهستانی،    
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 شود و در بیت دوم حذف فعل به قرینه است.دربیت اول کاربرد فعل وصفی در ابیات مشاهده می

 یندرصد کاهش داده است. در ا 24بسامد استفاده از افعال ساده را تا  یون،و هما خواجوی کرمانی در منظومه همای

کرده  یمنظومه سع یندر ا یکرمان یدرصد هستند. خواجو 10 یزافعال آشکار منظومه ن. استدرصد  22 یمنظومه افعال وصف

افعال  یشو افزا یاتباعث تحرک اب یافعال وصف یشرا در سطح افعال حفظ کند. افزا ییو غنا یانواع حماس ینتا توازن ب

 ییمنظومه بر وجه غنا یافعال وجه حماس یش. البته به جهت بحرمتقارب و افزاشودیاثر م یرزم لحن یشسبب افزا یشوندیپ

 منظومه است: ینحماسه در ا یبرتر یگراز علل د یزنامه ناز سام یدآن غلبه دارد و تقل

 

 پیلزن از کوهه ژندهتبیره

 شتر ساروان زمامگرفته

 هیونان زرین جلاجل چو کوه

 تکاور نوندان چون پیل مست

 برزاده مه پیکر سیمپری

 نقابر گل ب بستهز شعر سیه 

 

 کوس رحیل درآورده غرشبه 

 در کاروان نالهجرس  فگنده

 ستوهکوه  و بیابان  کرده به پی

 دستبردهبه پویه ز باد صبا 

 چو خورشید رخشنده در مهد زر

 تاببر ماه  افگندهز مشکین شب 

 (221: 1314کرمانی،)خواجوی                  

توانسته تحرک  یبا هنرمند یکرمان ی. خواجودهدینشان م یخوبرا به یرتصاو یکپارچگیتحرک و  یافعال وصف افزایش

 کرده است.  یجادا یو یفرصت را برا ینا یزن یمتقارب مثنوبحرکند.  یجادا یاترا همراه با سرعت در اب

درصد 01ومه به منظ ینرا رقم زده است. بسامد افعال ساده در ا یگریابتکار د یکرمان یخواجو ،منظومه گل و نوروز در

تحرک  یشدرصد است. کاهش افعال و افزا 21درصد است. افعال آشکار منظومه کمتر از  01 یو بسامد افعال وصف رسدیم

را به  یریکم نظ یاییبا تبحر خود پو یکرمان یباشد. خواجو یفارس دبا یمنظومه جزو شاهکارها ینها باعث شده تا اآن

 است: قطب غنایی نزدیک شدهبه و  یدهمنظومه بخش ینا یاتاب

 

 و فصل بهاران آمدچو نوروز 

 جم سیمین سریر عالم افروز

 ز کاخ مشتری با جام گلفام

 شاداب گشتهعروسان نباتی 

  سازکردههزار آوا نوا بر 

 برگرفتهرویان جلاجل سمن

 

 شه با شادخواران بنشستهبه می  

 زین خاتم پیروزه پیروز شده

 مزرین علم بر قصر بهرا زده

 زنجیری از سودای باد آب شده

  بازکردهگل صدبرگ برقع 

 برگرفتهجلاجل از عنا دل 

 (314: 1314کرمانی،)خواجوی                 

تر هرچه تمام یباییبه ز یکرمان یساخته شده توسط خواجو یاتکامل و با جزئ یکپارچه یرو تصو یاتاب یرکم نظ تحرک

 را دو چندان کرده است. یباییز ینا یزو بحر هزج ن کندیم یففصل بهار را توص

 یناست. افعال آشکار ا یدرصد فعل وصف 8درصد فعل ساده و  21 یدر بسامد افعال دارا یدو خورش یدجمش منظومه

 ینکارگرفته است. همچنبه یعبد یرکند و همت خود را در ساخت تصاو یارا پو یاتدرصد است. شاعر نتوانسته اب 14منظومه 

 . کندیرا منقطع به مخاطب منتقل م یرتصاو ودورتر کرده است  ییمتن را از قطب غنا ،افعال یشافزا
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قرن هشتم ها را نشان  یانعاشقانه از آغاز تا پا یهاازنظر ساختمان در منظومه ییافعال موثردر نوع غنا بسامد یرز نمودار

 :دهدیم

 
 )منبع: مولفان(قرن هشتم ها یانعاشقانه از آغاز تا پا یهاازنظر ساختمان در منظومه ییافعال موثردر نوع غنا بسامد :1نمودار

 

ها )به جز ورقه و گلشاه( بسامد فعل وصفی درحد قابل قبولی است.زیرا ابیات با در همه منظومه نمودار فوق، براساس

 یاتجزئ یانو ب یرتحرک تصاو یشفزاجهت ااست. به یکپارچه یرو تصاو یفاتتحرک در توص یشترینب یدارا یوصف لفع

 یر،تصاو یتنوع و رنگارنگ یات،ازجهت جزئ هامنظومه ین. اشعار اشدند یکنزد یشترب یبه نقاش هامنظومهها، از آن یشترب

 با یر،به تصاو یدو افزودن بُعد جد یهنر شعر با نقاش یقاز جهت تلف یند. همچنندار ینقاش یبا تابلو یاریشباهت بس

های اصلی ادب غنایی به همین جهت است که وصف جزء شاخصه د.ندار یآشکار های دیگرتفاوتابیات در نوع توصیفات

 شود.همواره ذکرمی

 

  تعداد فعل -2-0

جهت آهنگ افتان و ضرب آهسته بحرهزج، دارای افعال کمتری به نسبت زبان سایرانواع ازنظر تعداد فعل زبان غنایی به

کند و تر میه است. درواقع تکرار فعل و بسامد بالای حخور فعل آشکار در حماسه جملات را کوتاهویژه نوع حماسادبی به

نظر برسد و تر بهشوند تا جمله حتی در ظاهر طولانیشود. برخلاف زبان غنایی که اکثر افعال حذف میسبب کوبش ابیات می

 به آهنگ افتان بیت وتصویرسازی یکپارچه کمک شایانی کند.

فعل آشکار وجود دارد. این تعداد بالای  2طور متوسط منظومه ورقه و گلشاه به جهت لحن رزمی اثر در هر بیت بهدر 

 تواند تحت تأثیر رواج شاهنامه در این عصر و سبک خراسانی باشد:افعال می

 نماندهمه شب بر آن جای مردی 

 از کوه زرّین درفش پیذا شذچو 

 

 نماندز لشکر سوُاری و گردی  

 شعری بنفش برآهیختز گیتی 

 (08: 1303)عیوقی،                      

کند و لحن فردوسی را به ذهن متبادر در این دو بیت، چهار فعل وجود دارد و فخای حماسی را به خواننده منتقل می

 نماید.می

ع غنایی اثر، بحرهزج است که شود. علت این امر نوطور متوسط در هر بیت( یک فعل مشاهده میدر ویس و رامین )به

 کند. ضرورت فعل آشکار را کمرنگ می
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طور متوسط در هر بیت، یک فعل وجود دارد. وزن در خسرو و شیرین و لیلی و مجنون نظامی نیز همانند ویس و رامین به

بیانگر نزدیکی به قطب  شود کهفعل دیده می 2مشابه و نوع غنایی باعث این بسامد مشابه است اما در هفت پیکر در هر بیت 

 حماسی اثر است. 

فعل وجود دارد که  2طور متوسط در شیرین و خسرو، مجنون و لیلی و هشت بهشت امیرخسرو دهلوی در هر بیت به

شود تا تصاویر یکپارچه نباشند و ابیات در توقف تصاویر محصور باشند. برعکس نوع غنایی اثر و تتبع از نظامی، باعث می

آموختند، طبیعی است که در بیان ها این زبان را میین امر آنست که زبان فارسی، زبان اصلی هندیان نبوده و آنشاید علت ا

احساسات و عواطف، تسلطی که یک فارسی زبان اصیل در بهره بردن از زبان و امکانات آن  دارد، نداشتند. به همین جهت 

 شود.جملات کوتاه و بسامد افعال بیشتر می

جهت درون مایه دارای نوع نماید. منظومه خخرخان و دولرانی بهخان و دولرانی برخلاف این بسامد منطقی میدر خخر

ادبی حماسی است و کارکرد فعل در این منظومه بیشتر است و توانسته از این نظر حماسه را با لحنی غنایی به مخاطب انتقال 

 دهد:

 استشراب عشقبازان آب تیغ 

 اره بر فرق آمدبسا عاشق کش 

 اره دندان راندبه فرق مرد چون 

 

 استبهر عاشق چنین آبی دریغ  

 چون برق خندیدکزان باران خون 

 و لبهاش خندان گریدسرش خون 

 (211: 1011)امیرخسرودهلوی،            

افعال زبان را به افزایش افعال باعث شده تا تصویر مدنظر شاعر یکپارچگی نداشته باشد و مطابق زبان حماسه، افزایش 

 سمت قطب حماسی سوق دهند ولی نوع واژگان و نحوه چینش ابیات، خاصیت حماسی اثر را کمرنگ کرده است.

نامه و شرح یک عشق نافرجام در شود. ستیطور متوسط دیده مینامه حسن دهلوی در هر دو بیت یک فعل بهدر عشق

درستی توانسته از این مشخصه کاهش بسامد افعال شده است و شاعر به نوع ادبی غنایی، بحرهزج و آهنگ افتان ابیات باعث

نامه بودن منظومه است که زبان غنایی استفاده کند. البته یکی از دلایل کاهش بسامد افعال در این اثر، ماهیت داستان و ستی

ی طبیعی است که تصویر تقریبا پردازد. در چنین حالتماند که شاعر به توصیف آن میبیشتر شبیه یک تابلوی نقاشی می

دو  2ازهر و مزهر نزاری نیز در هر بیت  شود.ها احساس مییکپارچه است و نیاز کمتری به کاربرد افعال و جداسازی صحنه

طور متوسط استفاده فعل به 2در همای و همایون خواجوی کرمانی در هر بیت  کند.فعل دارد و لحن رزمی اثر را منعکس می

 شده است:

  حمله بردچنان بر شه شیر دل 

 از شه خسته دل هوش دل برفت

 کین پیکر مانوی دارهشکه 

 

 بمردکه شیر سپهر از نهیبش  

 در گوش دل فروگفتسروشش 

 بر گنج کیخسروی استطلسم 

 (221: 1314کرمانی،)خواجوی            

تا لحن رزمی در منظومه غالب باشد و اثر از  افزایش افعال و استفاده صحیح از ظرفیت این دست از واژگان، سبب شده

طور متوسط در هر بیت یک فعل وجود دارد و نوع غنایی، تبعیت ازنظامی و حرکت در گل و نوروز به قطب غنایی دورگردد.

در آخرین منظومه، سلمان ساوجی در هر بیت  توان از دلایل عمده این کاهش فعل برشمرد.به سمت قطب غنایی زبان را می

بهره باشد و تصاویر شود تا اثر از یکپارچگی تصاویر بیفعل استفاده کرده است. این افزایش فعل باعث می 2طور متوسط به

 ساخته شده آنگونه که باید به مخاطب منتقل نشود.



1 111-130، صص1042بهار و تابستان، 04، شماره 21یی، دوره وهشنامه ادب غناپژ   | 121

2

8

 

شیده جهت نوع غنایی، وزن کبراین اساس آثار غنایی مانند: ویس و رامین، خسرو وشیرین، لیلی و مجنون و غیره به

طور متوسط یک فعل استفاده شود. ولی آثاری که بیت به 2)عمدتا هزج(، آهنگ افتان بیت، آرامش بیان شاعر و غیره در هر 

فعل استفاده گردیده است  2طور متوسط دارای لحن رزمی)هفت پیکر، ازهر و مزهر، همای و همایون( بودند، در هر بیت به

 تا کوبش بیان، بیشتر رعایت گردد.

 

 فعل و آهنگ کلام  -2-6

ناچار باید بزرگترین واحد زبانی یعنی جمله را بررسی کرد. برای جمله نیز تعاریف برای بررسی آهنگ و چینش کلام به

جمله عبارتست از سخنی که متخمّن اسناد و دارای درنگ پایانی و معنایی کامل باشد و در ساختمان »متعددی بیان شده است: 

ای از مجموعه(. »210: 1314، قریب، 14: 1311؛ خانلری، 114،ص. 1380فرشیدورد، «) کار نرودتری بهوسیعصورت زبانی 

(. بنابراین 0: 1382پور، خیام«)ای از کلماتی که متخمن اسنادباشدعبارت دیگر مجموعهرساند و بهکلمات که مقصودی را می

 کند.خاطب منتقل میای از کلماتست که پیام کاملی را به مجمله مجموعه

: 1380در زبان فارسی چینش عادی زبان عبارتست از:  فاعل )نهاد( + مفعول + قید + متمم+ فعل)ر.ک: انوری و گیوی،

ای در تغییر لحن و آهنگ جمله دارد. بدین جهت آهنگ جمله جایی فعل در این میان و تقدم آن نقش عمده(. جابه311-322

آن ارتباط مستقیمی دارد. نوع جملات اعم از: خبری، عاطفی، پرسشی، تعجبی و غیره بر افتان و با ساختمان دستوری و چینش 

خیزان بودن جمله اثرگذار است. در زبان فارسی جملات خبری دارای زیر و بمی افتان و جملات سوالی دارای زیر و بمی 

شود. قی موجب القا حس خاصی به شنونده میخیزان هستند. افت و خیز در آهنگ کلام مانند افت و خیز در آهنگ موسی

تواند در طول های افتان است. بدین ترتیب آهنگی که به یک بیت حاکم است میتر از آهنگهای خیزان پویاتر و بیرونیآهنگ

د آهنگ در هر مصراع افتان یا خیزان باشد. گاه در یک مصراع چندنقطه اوج وجود دارد. ارتفاع این نقاط و نیز میزان نحوه فرو

 (. 218 -212: 1383القاء حس حماسی یا غنایی موثرند)ر.ک: پارساپور، 

ای در زمینه آهنگ جمله کنندهتواند، نقش تعیینتاثیر فعل است، قرارگرفتن فعل میشدت تحتازآنجا که چینش بیت به

شود)ر.ک: ن مین و نیز آهنگ خیزاداشته باشد. در زبان حماسه، قرارگرفتن فعل در اول مصراع باعث کوبش و صلابت زبا

اما در زبان غنایی نحو زبان متفاوت است. اصل در زبان غنایی نرمی و آهنگ افتان بیت یا مصراع است. ( 143: 1380شمیسا،

به همین جهت چنانچه فعل در جمله محذوف نباشد، محل قرارگیری فعل یا اواسط مصراع است یا براساس چینش زبان 

تواند عامل تنهایی نمیتواند ردیف یا قافیه شود. اگرچه تقدم و تاخر فعل بهشود که میخر مصراع واقع میفارسی، فعل در آ

 رسد.نظر میایجاد نوع ادبی در یک اثر باشد ولی به جهت تاثیر آهنگ نوع ادبی بر مخاطب، رعایت جایگاه فعل ضروری به

فعل آشکار هستند. این نکته موید آنست که این منظومه ازحیث درصد ابیات دارای تقدم  21در منظومه ورقه و گلشاه 

چینش و آهنگ برطبق نوع غنایی است. آهنگ اکثر ابیات افتان است و فعل یا مطابق نحو عادی زبان یا در اواسط جمله، بیت 

 یا مصراع آمده است:

 استوار نایذت سخن این گر و

 

 سوار ابلق شیر آن بر کن نگه 

 (24: 1303)عیوقی،                    

در مصراع اول وجود فعل مطابق نحوزبان باعث شده تا آهنگ مصراع افتان باشد. در مصراع دوم تقدم فعل به ابتدای جمله 

 سبب شده تا آهنگ خیزان گردد. 
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بیانگر شود. کاهش این بسامد، درصد ابیات تقدم فعل آشکار دیده می 22در منظومه ویس و رامین اسعدگرگانی، در 

کند و ضرورت وزنی یا القای برخی افزایش جملات افتان است. اگرچه تقدم افعال نیز گاهی لحن رزمی را در اثر ایجاد نمی

 حالات به مخاطب علت این تقدم است:

 روی بر دست دو پیلستگین مزن

 

 موی عنبرین تابان ماه از مکن 

 (14: 1331اسعدگرگانی،)                      

باشد. در زبان جهت جلب توجه مخاطب به هشدار است وگرنه همچنان آهنگ بیت افتان میتقدم فعل در هردو مصراع به

روزمره نیز این کارکرد صادق است و چنانچه بخواهند توجه مخاطب رابه هشدار جلب کنند، فعل را به ابتدای جمله منتقل 

 کنند. نمونه دیگر:می

 بر در گوهربار سرو دارم چو

 

 بر بی و خشک چنار جویم چرا 

 (30)همان:                                        

کاهش  شود.در این بیت نیز ضرورت وزن ایجاب کرده تا فعل مقدم شود و هیچ لحن رزمی برای مخاطب متبادر نمی

از جمله نوع غنایی اثر، افزایش  رسد. این کاهش بسامد عللیدرصد می 11بسامد تقدم فعل در خسرو و شیرین نظامی به 

رسد. وجود درصد می 10بسامد تقدم فعل در منظومه لیلی و مجنون به  سطح تاثیر احساسی بر مخاطب و غیره را دارد.

درصد موارد لحن  10احساسات حزن انگیز در این منظومه همراه با علل پیشین بیان شده سبب گردیده است تا تقدم فعل در 

 بال نداشته باشد و تنها به خاطرضرورت وزن و اقتخای حال مخاطب در علم معانی فعل مقدم شود:رزمی را به دن

 سواری را سرو آموزد

 

 سپیدکاری سمن ز شوید 

 (08: 1304، 1)نظامی               

افزایش آواهای سایشی و روان )س، ر( و تشبیه تفخیل سبب شده تا تقدم فعل در آغاز هر دو مصراع نتواند آهنگ 

 ها را خیزان کند و در نتیجه آهنگ افتان به تجسم فخای غنایی کمک کرده است. مصراع

ی به قطب حماسی اثر است و کند. این افزایش به جهت نزدیکدرصدی پیدا می24تقدم فعل در هفت پیکر افزایش بسامد 

نظامی تلاش کرده تا با تقدم فعل آهنگ جملات را خیزان کند ولی در برخی موارد به سبب توجه به ایجاد تعادل بین لحن 

 رزم و بزم، آهنگ جملات را با دیگر عوامل تاثیرگذار افتان کرده است:

 طرح کرده رخش خورنق را

 گاه سازد هدف ز خال پلنگ

 

 ه چرخ ازرق رافرّش افگند 

 گاه دندان کند ز کام نهنگ

 (131و  111: 1304، 2)نظامی      

اند. در بیت دوم در بیت اول تقدم فعل باعث خیزان شدن آهنگ بیت نشده است و موارد آوایی از تاثیر تقدم فعل کاسته

اگرچه به نسبت یک منظومه با لحن رزمی، خیزش بیت کمتر است ولی تاحدی تقدم فعل توانسته لحن رزمی محدودی را به 

 خواننده منتقل کند. 

یابد. این نکته برخلاف منظومه درصد افزایش می34دهلوی افزایش بسامد تقدم فعل به در شیرین و خسرو امیرخسرو 

خسرو و شیرین نظامی است. در افعال با لحن رزمی اصراری بر تقدم فعل وجود ندارد و درنتیجه از این طریق تداعی تصاویر، 

 شود:لحن و آهنگ به خواننده منتقل نمی

 کرده سوراخ را کوه سنانت

 دمساز مرغان همه آنپریدند 

 

 کرده شاخ صد را موی خدنگت 

 باز چنگل در بس و ماند تذروی

 (340و1022:10)امیرخسرودهلوی،            
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شود ولی عدم تقدم فعل سبب شده تا آهنگ جمله افتان بماند و نتواند هدف رزم در بیت اول محتوای جنگی مشاهده می

فعل به اول جمله منتقل شود تا آهنگ خیزان گردد و بتواند لحن و فخای حماسه را برای را تامین کند. کافیست در هر مصراع 

انگیز، تقدم فعل تنها برای ضرورت وزنی است. آهنگ هر خواننده تداعی کند اما در مصراع دوم با وجود محتوای غنایی و غم

در مجنون و لیلی همین  شود.ی به خواننده منتقل میادو مصراع همچنان افتان است و مطابق با نوع غنایی، تصویر متاثرکننده

شود و دقیقا همان نکاتی که در شیرین و خسرو ذکر شد، در این منظومه درصد مشاهد می 21شاعر کاهش بسامد تقدم فعل تا 

 برخلاف هفت پیکرنظامی در هشت بهشت امیرخسرودهلوی، همچنان کاهش بسامد تقدم فعل وجود خورد.چشم مینیز به

رسد. درمنظومه هفت پیکر نظامی لحن رزم در سرتاسر آن هویداست ولی در منظومه درصد می 11دارد. این کاهش بسامد به 

 هشت بهشت، لحن رزمی چندانی برای مخاطب قابل درک نیست:

 رای روشن جوان روشن گشت

 

 گشای بال فتنه گشت کجا کز 

 (211: 1012)امیرخسرودهلوی،             

فعل در این بیت تاثیری بر آهنگ آن نداشته و همچنان افتان باقی مانده است. همانند دو منظومه قبلی امیرخسرو، تقدم 

 عدم توجه به آهنگ ابیات براساس محتوا و نوع ادبی اثر، قابل مشاهده است.

های نگ و دلاوریهای جدرصد قابل مشاهده است. وجود صحنه 34درمنظومه خخرخان و دولرانی بسامد تقدم فعل به 

 کند:خخرخان در این منظومه افزایش تقدم افعال را ایجاب می

 

 های اندوه فروخفت از دل آتش

 

 های چون کوه فرودآمد ز جان غم 

 (241: 1011)امیرخسرودهلوی،            

بالنسبه رزمی و خیزان پیدا  تقدم فعل در این دو مصراع و آواهای انسدادی باعث شده تا بیتی با درون مایه غنایی، آهنگی

ها ابیات غنایی و غزل از زبان عاشق و معشوق نیز لحن رزم دارد و شاعر سعی کرده کند. در این منظومه برخلاف سایرمنظومه

 تا همواره در سرایش یک اثر حماسی حتی در توصیفات و محتوای عاشقانه و غنایی همت گمارد.

نامه تنها به دلیل یابد. این افزایش بسامد در یک ستیدرصد افزایش می 31عل تا نامه حسن دهلوی بسامد تقدم فدر عشق

ویژه ابتدای آن از سازد در هرکجای بیت و بهضرورت وزنی و افزایش بسامد افعال در این منظومه است که شاعر را مجبورمی

 یابد:طب انتقال میفعل استفاده کند وگرنه کمتر آهنگ خیزان و مفاهیم رزمی از این طریق به مخا

 

 بود نامش جمال فرّخ یار

 رسید ابر و برآمد کشت محتاج

 

 شب نیکش سر گیسوی دلدار 

 اگر فوج ملخ ناید به تاراج

 (113و 112: 1383)حسن دهلوی،           

شود. حتی افزایش افعال نیز نتوانسته به خیزان رغم تقدم افعال هیچ آهنگ خیزانی در ابیات مشاهد نمیدر هردو بیت علی

 بودن آهنگ بیت کمکی کند. 

 چینش کند،روایت می را داستان که ابیاتی در شاعر اند. معمولاًدرصد افعال آشکار مقدم شده 23در ازهر مزهر نزاری 

 فخاهای و معشوق و عاشق وصف نبرد، قهرمانان میدان و جنگ هایصحنه توصیف به که جاآن اما دارد معمول زبان را

کند)ر.ک: شده ونحو زبان تغییر می ادبی زبانش پردازد،وغیره می خورشید وغروب طلوع روز، و شب توصیف عاشقانه،

(. به همین جهت اگرچه زبان منظومه از قطب غنایی دوراست ولی آهنگ جملات افتان شده 180: 1301رحیمی و همکاران،

شود. علت این امر آن است که سبک عراقی در است. کوبش لازم برای منظومه بالحن رزمی در اکثرابیات این منظومه دیده نمی
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اردارد واین سبک به زبان غنایی گرایش دارد. البته با افول حماسه در قرن هفت ها و غلبه عرفان و روح اوج خود قر

 تقدیرگرایانه بر عرصه ادبیات فارسی )که با حمله مغول و نابودی کشور و تخریب شکوه ایرانی پیش آمد( مرتبط است. 

مینه عربی کرده ولی براساس اوضاع ادبیات در آن اگرچه نزاری تمام همت خود را صرف سرایش اثری رزمی با پس ز

 گیرد.های حماسی قرارمیعصر به این مهم نائل نشده است و این اثر کمتر در ردیف منظومه

نامه بسامد تقدم های جنگ، لحن رزمی غالب و تقلید از سامدر همای و همایون خواجوی کرمانی  به سبب داشتن صحنه

 داده است:درصد افزایش  31فعل را تا 

 گرد ز خور چشمه شد آلوده گل

 

 مرد ز زمانه چشم گشت سیه 

 (108: 1314کرمانی،)خواجوی              

 تقدم فعل در هردو مصراع توانسته آهنگ جملات را خیزان کند و مقصود حماسی شاعر را به مخاطب منتقل کند. 

نظیر در حوزه یابد. خواجوی کرمانی با تبحر بیدرصد کاهش می 24درمقابل در منظومه گل و نوروز بسامد تقدم افعال به 

خوبی های زبانی درجهت القای مقاصد خود در انواع ادبی بهسرایش انواع ادبی و آشنایی کامل با امکانات زبانی از ظرفیت

 برده است:بهره

 تیز سنان همچون زبان سوسن کشد

 راه درین گرفتاران آب مبر

 

 تیز زبان باشد را آزاده بلی 

 چاه در دلو چون بفکند چرخت که

 (141و1314:04کرمانی،)خواجوی             

در مصراع اول بیت اول تقدم فعل به ضرورت وزن است و افزایش آواهای سایشی )س، ز( مانع از خیزش جمله شده 

ذکرشده و نوعی از استدلال ادبی را شکل است. در مصراع دوم همین بیت نیز برطبق قواعد نوع غنایی، فعل در اواسط جمله 

بسامد تقدم افعال در  داده است. در بیت دوم تقدم فعل به جهت تاکید و هشدار است و تاثیری در خیزان شدن جمله ندارد.

های محدود جنگی نیز توجه ماند و شاعر حتی در صحنهدرصد باقی می 24منظومه جمشید و خورشیدسلمان ساوجی همان 

 تقدم افعال ندارد. اکثر جملات به تبعیت از نوع غنایی در این منظومه افتان هستند:خاصی به 

 

 میغ چون دیو و بود برق چون ملک

 

 تیغ زد و برق آن بجست خود جای ز 

 (01: 1308)سلمان ساوجی،                 

گرفته و به همین جهت آهنگ جملات این بیت دارای لحن رزمی است. ولی استفاده از افعال به شیوه نوع غنایی صورت 

 دهد:های عاشقانه از آغاز تا پایان قرن هشتم ها نمایش مینمودار زیر بسامد آهنگ افتان را در منظومه افتان باقی مانده است.

 

 
 های عاشقانه از آغاز تا پایان قرن هشتم ها )منبع: مولفان(:بسامد آهنگ افتان در منظومه2نمودار
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براساس نمودار بالا، منظومه همای و همایون کمترین بسامد جملات افتان و آثاری همچون لیلی و مجنون و خسرو شیرین 

ها مانند: بیشترین بسامد فعل را درخود جای دادند. افزایش بسامد جملات افتان به نوع ادبی اثر مرتبط است. البته سایر ویژگی

تواند نقش شایانی در افزایش یا کاهش آهنگ افتان داشته باشد. همانطور که بیان شد، یهای آوای، واژگانی و بلاغی مویژگی

توانستند، خیزش در آهنگ جملات را ایجاد کنند. نتایج ها دارای چینش تقدم فعل بودند ولی در عمل نمیبسیاری از منظومه

های عاشقانه به ش جملات خبری در منظومههای امیرخسرو دهلوی موید این نکته است. همچنین افزایحاصل از منظومه

صورت عادی اتفاق بیفتد ولی اینکه یک شاعر بتواند از عنصر شود تا این افزایش بسامد بهجهت غلبه عنصر روایت سبب می

زبان را چینش افعال در جملات برای القای نوع ادبی غنایی، حماسی یا سایرانواع استفاده کند، توانایی و آشنایی شاعر با حوزه 

 یکه برا ینشیگز یارشد اما باتوجه به مع یبررس یینوع غنا یریگفعل در شکل هاییژگیو یرپژوهش سا یندر ادهد. نشان می

  است: یرپژوهش به شرح ز ینشده در ا یمباحث بررس یرحاصل از سا یجحاصل نشد. نتا اییجهپژوهش درنظرگرفته شد، نت

 ی. درواقع در تمام انواع ادبیامدانواع بدست ن یراز سا یینوع غنا یزوجه مم یندهآ زمان فعل در سه حالت گذشته، حال و

نمود  یطهنمود و وجه فعل: در ح. شودیاز آن بهره گرفته م یتروا یتکاربرد دارند و براساس موقع یکسانطور هرسه زمان به

 . یدندحذف گرد یاز بررس یجهنشان ندادند و درنت ییبا نوع غنا دارییها ارتباط معنو وجه فعل، داده

بخش نبود و شعرا ازگذرا و ناگذر باودن افعاال  یجهنت یزپژوهش در مبحث افعال گذرا و ناگذر ن ینا یگذر و ناگذر: بررس

 ند.اهاثر استفاده نکرد ینوع ادب یینتع یبرا یزهمم یک یجاددرجهت ا

 

 نتیجه-0

اناواع  یرو ساا ییناوع غناا ینفعل با یساخت یهاصورت یراست. سا یر ساختمان ساده و وصفازنظ ییفعل در نوع غنا       

 یشاتریجهت امکانات بعاشقانه نشان داد که فعل ساده به یهادو ساختمان فعل در منظومه ین. بسامد اکنندینم یجادا یزیتما

تحارک  یجاادجهت اباه یدارد. فعل وصف ییدر نوع غنا یشتریکند، کاربرد بیجادمیا یتب یدر محور افق یرواژگانسا یکه برا

 یاانب یایی،به پو تواندیها مشد که تعداد فعل آشکار درمنظومه یانب یناست. همچن یینوع غنا یموردنظر شعرا برا یر،در تصاو

و  یابادیم یشافازا یاتو آراماش ب ی. هرچه تعداد فعلِ آشکارکمترباشد، تاأنینجامدب یرتصاو یکپارچگی یتو درنها یاتجزئ

و  شاودیم یاکنزد یباه نقاشا ییناوع غناا یثح ینخواهدشد. از ا یجادا یشتریب یاتو باجزئ تریکپارچه یریتصاو یجهدرنت

خواهناد باود. منظوماه گال و  یشاتریب یتنوع و رنگاارنگ یات،جزئ یدارا ینوع حماس یژهوانواع و به یربرخلاف سا یرتصاو

فعال در  یگااهجا یرا گسترش دهاد. بررسا ییو آفاق نوع غنا ترکندیکنزد یتوانست شعر را به نقاش مانیکر ینوروزخواجو

آهناگ  یان. اشاودیافتان م یت،و آهنگ ب گیردیجمله قرارم یانتها یافعل در اواسط  ییمصراع نشان دادکه درنوع غنا یا یتب

 یها: مولفهیرنظ یگرد هاییرمولفهاست. البته سا ییغنا خاص نوع یهاو جزء شاخصه بخشدیاثر را قوت م ییافتان قطب غنا

 .کنندیم یانیبخش به انتقال مفهوم کمک شا یندر ا یزن یو بلاغ یواژگان یی،آوا

 

 منابع-6 

 اصفهان: دژنبشت. یی،قشقا طایفهیممراهتمامبه ،یفارس دبستان، 1302، یرزاحبیبم ی،اصفهان -1

 .ی، چ ششم، تهران: فاطم2 یدستورزبان فارس ،1380 احمد، یوی،حسن و گ ی،انور -2



 111 |  ..........................................(یقرن هشتم هجر یانتاپا یعاشقانه ازآغاز شعر فارس یها: منظومهی)مطالعه مورد ییدرنوع غنا "فعل" یتماه یینتب

تهران:  ،یو اسکندرنامه نظام یرینبر خسرو وش یهبا تک یو حماس ییزبان غنا یسهمقا، 1383پارساپور، زهرا،  -3

 دانشگاه تهران.

 یران.فرهنگ ا یادتهران: بن ینی،ع ینبه کوشش صدرالد ،یونو هما یهما ،1314ی،محمودبن عل ی،کرمان یخواجو -0

 یران.فرهنگ ا یادتهران: بن ینی،ع ین، به کوشش صدرالدگل و نوروز ،1314ی،محمودبن عل ی،کرمان یخواجو -1

 .تهران: ستوده یزدهم،چ س ی،دستورزبان فارس ،1382عبدالرسول، پور،یامخ -2

 .01-11، صص33ش ی،بهشت یدشه یپژوهشنامه علوم انسان ،یانواع ادب ،1381دارم، محمود، -1

 .خاور یاتمسکو: نشر یف، ی. مقدمه غخنفر علو خسرو یرینش ،1022یرخسرو ،ام ،یدهلو-8

 یشورو یعلوم جمهور یآکادم:اوف، مسکو محرم ی. مقدمه طاهراحمد اوغلیلیمجنون و ل، 1021یرخسرو ،ام ،یدهلو -0

 .یخاورشناس یتویو انست یجانآذربا یالیستیسوس

 یالیستیسوس یشورو یعلوم جمهور یجعفر افتخار، مسکو: آکادم یحتصح .هشت بهشت ،1012، رخسرویام ،یدهلو -14

 .یخاورشناس یتویو انست یجانآذربا

 محمد وفا، دوشنبه: دانش. یح. تصحیخضرخان و دولران، 1011، رخسرویام ،یدهلو -11

تهران: انجمن آثار و مفاخر  ی،خان یچقل یدرضاو حم یرازیش ی. به اهتمام احمد بهشتنامهعشق ،1383، حسن ،یدهلو -12

 ی.فرهنگ

دوفصلنامه  ،یقهستان یمنظومه ازهر و مزهر نزار ینحو یهلا یسبک یلتحل، 1301و همکاران، یدمهدیس یمی،رح -13

 .101 -121و زمستان، صص  ییز، پا18، ش0س ی،و بلاغ یمطالعات زبان یو پژوهش یعلم

نامه فرهنگستان، دوره شانزدهم،  ،یادب یخدرمطالعات تار یژانر رویکرد،1302ی،زرقان یدجوادس یدمهدی،س ی،زرقان -10

 . 12 -32، زمستان، صص 2ش

 .تهران: بنگاه ترجمه و نشر کتاب وهمن، یدنبه اهتمام پ. اسموس و فر ،یدو خورش یدجمش ،1308ی،سلمان ساوج -11

، بهار و تابستان، 12و 11مجله خرد و کوشش، ش  ،یو شعرفارس یانواع ادب ،1312محمدرضا، ی،کدکن یعیشف -12

 . 110-02صص 

 .چ پنجم، تهران: فردوس ،یانواع ادب ،1380یروس،س یسا،شم -11

 .الله صفا، تهران: دانشگاه تهران یح، به اهتمام ذبورقه و گلشاه ،1303یوقی،ع -18

 .، چ دوم، تهران: سخندستور مفصل امروز ،1380خسرو، یدورد،فرش -10

 یو علوم انسان یاتمجله دانشکده ادب ،یآن در زبان فارس یرتحولو س یفعل وصف ،1313خسرو، یدورد،فرش -24

 .83-11، زمستان، صص21، س0دانشگاه تهران، ش

 ی.تهران: اشرف ی،اشرف الکتاب یر، به کوشش ام)پنج استاد( یدستورزبان فارس ،1314یگران،و د یمعبدالعظ یب،قر -21

 یشه.به اهتمام محمدجعفر محجوب، تهران: اند ،ینورام یسو ،1331،اسعد ینفخرالد،یگرگان-22

 ی.مشهد: دانشگاه فردوس ،یگشتار یهنظر یهدستورزبان برپا ،1314ی،مهد ینی،مشکات الد -23

  .یرانا یادفرهنگتهران: بن ،یدستورزبان فارس، 1311 یز،پرو ی،ناتل خانلر -20

 یرمند.تهران: ه یعی،کوشش محمود رف، بهازهر و مزهر یمثنو ،1300ی،قهستان ینزار -21

 یدیان،حم یدبه کوشش سع یددستگردی،حسن وح یحتصح ،یرینش خسرو، 1388یوسف،بن  یاسال ی،نظام -22

 .،تهران: قطره0چ



1 111-130، صص1042بهار و تابستان، 04، شماره 21یی، دوره وهشنامه ادب غناپژ   | 106

3

4

 

 یدیان،حم یدبه کوشش سع یددستگردی،حسن وح یح، تصحو مجنون لیلی، 1304یوسف،بن  یاس، ال1ینظام -21

 .،تهران: قطره11چ

،تهران: 14چ یدیان،حم یدبه کوشش سع یددستگردی،حسن وح یحتصح ،یکرپ هفت، 1304یوسف،بن  یاس، ال2ینظام -28

 .قطره

 .،تهران: سمت14غلامرضاعمرانی،چی،باهمکار1فارسیدستورزبانتقی،، 1382کامیار،یدیانوح-20

34-Olson, Elder, 1020, American Lyric Poems, New York: Univercity. 

 

 

 


