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مقدمه
یکــی از پــر چالش تریــن مباحثــی کــه در عرفــان 
ــورد بحــث  ــه م ــالیان ســال اســت ک و فلســفه س
عرفــا و فیلســوفان بــوده، موضــوع وحــدت وجــود 
اســت کــه بــه تعبیــری می تــوان آن را بحــث 
ــوان  ــاره حقیقــت هســتی دانســت و شــاید بت درب
گفــت صحبــت دربــارة ایــن موضــوع یعنــی ســخن 
گفتــن دربــارة خــدا و انســان، ارتبــاط میــان ایــن 
دو بــا هــم و در نهایــت پیدایــش جامعــه ای متأثــر 
ــف  ــکال مختل ــه اش ــه ب ــت ک ــه اس ــن اندیش از ای
ــود  ــدت وج ــت. وح ــه اس ــروز یافت ــر آن ب در هن
نوعــی جهان بینــی اســت کــه بنیــان عرفــان بــوده 
ــود.  ــمرده می ش ــن ش ــر دی ــا گوه ــر عرف و از نظ
ایــن  بــا  ارتبــاط  در  بســیاری  نظریه پــردازان 
ــه  ــد، از جمل ــان کرده ان ــود را بی ــوع آراء خ موض
عین القضــات  ملاصــدرا،  عربــی،  محیی الدّیــن 
همدانــی، مولانــا، اســپینوزا1  و غیــره کــه در ایــن 
ــری از  ــا بهره گی ــتیم ب ــلاش هس ــت در ت یادداش
ــه های  ــی ریش ــات و بررس ــن نظری ــای ای بن مایه ه
تحلیــل  بــه  رمانتیسیســم  جنبــش  آغازیــن 
و بررســی ارتبــاط میــان آثــاری کــه از ایــن 

اندیشــه ها بهــره جســته اند پرداختــه و 

نمونه هایــی از آن را در هنرهــای تجســمی بیابیــم. 
بدیــن منظــور بــا مطالعــة مبانــی ایــن دو موضــوع، 
ــار بــه دســت خواهیــم  ــرای خوانــش آث بســتری ب
آورد. در ادامــة ایــن جســتار بــا تکیــه بــر آرای ابــن 
عربــی و نظریاتــی از اســپینوزا بــا محتــوای وحــدت 

وجــود آشــنا خواهیــم شــد.
وحدت وجود در نگاه ابن عربی و اسپینوزا

روش تفکــر و ســبک نــگارش ابــن عربــی هرچنــد 
ــا در  ــد؛ ام ــن می نمای ــح و روش ــواردی صری در م
ــوارد از پیچیدگــی عجیبــی برخــوردار  بســیاری م
ــن  ــان اب ــیوة بی ــای روش و ش ــت. پیچیدگی ه اس
ــی کــه وی در پیــش رو  ــه مســئلة لاینحل ــی ب عرب
داشــته اســت مربــوط می شــود و آن تلفیــق نظریــة 
وحــدت وجــود بــا تعالیــم توحیــدی اســلام بــوده، 
ــک  ــه ی ــر دو ب ــه ه ــاداری وی ب ــه وف به نحوی ک
ــت  ــی اس ــی عالم ــن عرب ــت. اب ــوده اس ــزان ب می
ــلاش  ــه در ت ــه و کلام و فلســفه کـ ــق در فق محق
اســت یـــا همـــه تعالیــم اســلام را در پرتــو نظریــة 
ــدت  ــه وح ــا نظری ــد ی ــل کن ــود تأوی ــدت وج وح
ــه  ــد. ب ــه نمای ــلامی موج ــم اس ــا تعالی ــود را ب وج
ــخن  ــان س ــه دو زب ــی ب ــن عرب ــت اب ــن جه همی
ــان ظاهــری ــان و زب ــی عرف ــان باطن ــد: زب می گوی
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شــریعت. پروفســور ای. جــی بــراون2  اظهــار داشــته اســت، بعیــد 
ــگارش خــود را  ــی عالمــاً و عامــداً ســبک ن ــن عرب نیســت کــه اب
ــد  ــود را از دی ــذر آرای خ ــن رهگ ــا از ای ــد ت ــرده باش ــده ک پیچی
ــت  ــد اس ــی معتق ــن عرب ــگاه دارد. اب ــیده ن ــر پوش ــة تنگ نظ عام
ــق دینــی و الهــی را دریافــت  ــوان حقای ــای اســتدلال نمی ت ــا پ ب
ــران  ــی و پیامب ــت از وح ــه حقیق ــول ب ــا را در وص ــل مــ و عق
ــت از راه  ــه معرف ــوان ک ــن عن ــت ای ــد. وی تح ــتغنی نمی کن مس
ــل را  ــتی های عق ــت، کاس ــل نیس ــت از راه عق ــن معرف ــل عی نق
گوشــزد می کنــد و می گویــد: معرفــت نقلــی فراســوی طــور عقــل 
ــاور داشــت عقــل  اســت. ابــن عربــی عقــل را طــرد نمی کــرد و ب
ــت  ــت و می گف ــود اس ــب الوج ــدا واج ــد خ ــات کن ــد اثب می توان
ــت از  ــد اس ــش الاه واح ــه الوهیت ــت ک ــدا از آن  جه ــه خ ــم ب عل

ــدی و آرام، 13۹5: 216-215(. ــت  )قن ــول اس ــدرکات عق م
ــادت  ــة زهــد و عب ــه اینکــه تصــوف اســلام از مرتب ــا توجــه ب »ب
شــروع شــده، به تدریــج به صــورت ریاضــت و آداب خانقاهــی 
ــلامی،  ــوم اس ــط عل ــان و بس ــرور زم ــا م ــد و ب ــی درآم مخصوص
قواعــد علمــی و فلســفی ایــران و هنــد و مســالک رواقی و اشــراقی 
و یونانــی راه خانقــاه را پیــش گرفــت و بــا زهــد و تقــوا بــا آداب 
ــه خــود گرفــت و  و ســنن درآمیخــت و صــورت علمــی خــاص ب
ــن  ــف و تدوی ــه تألی ــا ب ــت ت ــر آن داش ــه را ب ــمندان صوفی دانش
ــد. از طــرف  ــکار و آداب  و رســوم خویــش دســت زنن ــد و اف عقای
دیگــر چــون در مراحــل کمــال، تصــوف، شــناخت، مبــدأ آفرینــش 
و معرفــت چگونگــی خلقــت و درک حقایــق مطمــح نظــر صوفیان 
ــای  ــا شــاخ و برگ  ه ــق، ب ــن ســنخ دقای ــک ای ــرم نرم ــود، ن می ب
ــدت  ــدة وح ــه و عقی ــد یافت ــاعرانه، پیون ــات ش ــفی و ذوقی فلس
وجــود به ماننــد نهــال جوانــی ســر زد و به تدریــج درخــت 
تنومنــد و پربــار و بــری گردیــد. بــه همیــن نحــو ایــن فکــر منشــأ 
بــروز هــزاران نــوع عقایــد گوناگــون گردیــد کــه بعضــی ازلحــاظ 
دینــی و برخــی ازنظــر علمــی نــادر اســت؛ و چــه بســا کــه اعتقــاد 
بــه توحیــد و یگانه پرســتی را تغییــر شــکل داده ســر از شــرک و 
ــای  ــود حکم ــه: »مقص ــی آورد. ]...[ خلاص ــرون م ــتی بی بت پرس
ــن  ــز ای ــن از مســئلة وحــدت وجــود ج ــای ربانیی ــن و عرف الهیی
ــتلزم  ــوده مس ــن الوج ــه م ــه وج ــب ب ــن مطل ــد، ای ــی نباش معن
ــلامیه  ــول اس ــه و اص ــد ذهبی ــادی در عقای ــل و فس ــل و زل خل
ــس  ــه و تقدی ــه تنزی ــد و منتهــی مرتب ــن توحی ــوده، بلکــه عی نب

ــف، 13۸5: ۸۸-۷۴(. ــت««  )معتک ــی اس ــب تعال ــرت واج حض
بــرای آشــنایی بــا نــگاه اســپینوزا در مــورد وحــدت وجــود نیــاز 
ــم و  ــم. او »عل ــی ببری ــم پ ــته بندی او از عل ــه دس ــه ب ــت ک اس
ــوع  ــار ن ــن چه ــد. وی از ای ــم می دان ــار قس ــری را چه ادراک بش
ــد از:  ــا عبارت ان ــد. آن ه ــن آور می دان ــارم را یقی ــم چه ــط قس فق
ــر و  ــور متوات ــلًا به ط ــت. مث ــر اس ــأ آن توات ــه منش ــی ک اول علم

ــران  ــهر ای ــن ش ــران پرجمعیت تری ــه “ته ــنیده ایم ک ــی ش پی درپ
اســت.” دوم علمــی از طریــق تجــارب محــض بــه دســت می آیــد 
ــوم  ــت. س ــه اس ــرار نگرفت ــل ق ــر عق ــان نظ ــورد امع ــوز م و هن
ــا  ــز دیگــر اســت، ام ــزی از چی ــه نتیجــه اســتنتاج چی علمــی ک
ــه ذات و ماهیــت اشــیاء  ــام و تمــام. چهــارم علــم ب ــه به طــور ت ن
ــت  ــه عل ــم ب ــق عل ــی شــهود اســت و مســتقیماً از طری ــه نوع ک
ــت  ــر از تصــور و معرف ــارت کلی ت ــه عب ــد. ب ــب تحقــق می یاب قری
ــیا  ــات اش ــام ذوات و ماهی ــام و تم ــایی ت ــد، شناس ــات خداون صف
ــم  ــارم عل ــوع چه ــاری ن ــه ی ــا فقــط ب ــد. ]...[ م ــه دســت می آی ب
ــتباه  ــر اش ــدون خط ــیاء را ب ــام اش ــم ذات ت ــه می توانی ــت ک اس
دریابیــم. ایــن نــوع معرفــت از ویژگــی وضــوح و تمایــز برخــوردار 
ــن در آن  ــت و ذه ــی اس ــم ذات اله ــوع عل ــن ن ــأ ای ــت. منش اس
فعــال اســت. ذهــن در ایــن نــوع علــم بــا صفــت فکــر و بعُــد کــه 
ــد و ذوات  ــد اســت وحــدت می یاب ــارت دیگــری از ذات خداون عب
و ماهیــات اشــیا و نظـــام عـلـــل راســتین آن هــا را در طبیعــت 
ــه  ــتقیم و ب ــطه و مس ــت بی واس ــق اس ــع و ح ــه واق آن چنان ک

ــدی و آرام، 13۹5: 212(. ــد«  )قن ــهودی درمی یاب ــو ش نح
ــأ  ــطو منش ــة ارس ــول اولی ــد اص ــپینوزا مانن ــزد اس ــهود در ن ش
ماورایــی نــدارد، بلکــه ماننــد معرفــت افلاطونــی و عارفــان شــرقی 
اســت کــه از یــک منشــأ خارجــی حســی برخــوردار اســت؛ امــا 
بــا وجــود ایــن شــباهت، بــا آن هــا متفــاوت اســت؛ زیــرا افلاطــون 
ــل از  ــه روح قب ــاور دارد، به طوری ک ــدن ب ــی روح و ب ــه دوگانگ ب
ــدن وجــود داشــته اســت، امــا اســپینوزا هیــچ دوآلیســمی3  را  ب
ــی  ــزد عرفای ــد. شــهود در ن ــکار می کن ــت را ان ــرد و ثنوی نمی پذی
ــی ورای طــور عقــل اســت و منشــأ آن تجلیــات  ــن عرب ماننــد اب
حــق اســت. در ایــن حالــت عقــل صرفــاً قابــل و پذیرنــده اســت، 
ــپینوزا  ــزد اس ــهود در ن ــا ش ــی؛ ام ــق اله ــوار و حقای ــدة ان پذیرن
نتیجــه فعــل و انفعــالات ذهــن اســت؛ بــه ایــن معنــی کــه ذهــن 
ــد اســت کــه  ــت خداون ــوان بخشــی از عقــل بی نهای انســان به عن
ــردازد  ــت می پ ــه فعالی ــق او، ب ــر مطل ــت فک ــی از صف در حالت
ــل  ــه عل ــم ب ــا از راه عل ــطه و ی ــدون واس ــیا را ب ــات اش و ماهی
ــت  ــاور اس ــن ب ــر ای ــن او ب ــد. ]...[ همچنی ــان درمی یاب نزدیکش
کــه »ممکــن نیســت جــز خــدا جوهــری موجــود باشــد و یــا بــه 

ــان: 213-212(. ــد« )هم تصــور آی
بــا توجــه بــه مطالــب ذکرشــده از دو متفکــر کــه در جغرافیاهــای 
ــد، شــاهد  ــارة مســئله وحــدت وجــود تفکــر کرده ان ــف درب مختل
آن بودیــم کــه وجــود جــز در ذات ازلــی یافــت نمی شــود و ایــن 
ــت.  ــاری اس ــلامی ج ــای اس ــای هنره ــه ها در روح و مبن اندیش
بــه بــاور تیتــوس بورکهــارت »اســلام مبتنــی بــر توحیــد اســت و 
وحــدت را نمی تــوان بــا هیــچ تصویــری نمــودار ســاخت و بیــان 
ــی  ــلامی به کل ــر اس ــر در هن ــردن تصوی ــه کار ب ــن ب ــرد و لک ک
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ــی  ــور دین ــه ام ــاص ب ــه اختص ــری ک ــت. در هن ــده اس ــع نش من
نــدارد می تــوان از تصویــر اســتفاده کــرد، بــه شــرطی کــه تصویــر 

ــر اســلام )ص( نباشــد. ]...[ وجــود  ــا صــورت پیغمب ــد و ی خداون
ــک هــدف منفــی  ــه اول ی ــر در مســاجد در مرتب نداشــتن تصاوی
ــه  ــت ک ــوری “اس ــه” حض ــتن هرگون ــان برداش دارد و آن از می
ممکــن اســت در مقابــل ”حضــور نامرئــی“ خداونــد جلــوه کنــد و 
باعــث اشــتباه و خطــا شــود، بــه علــت نقصــی کــه در هــر تمثیــل 
و رمــزی وجــود دارد. در مرتبــة ثانــی ایــن وجــود نداشــتن تصویــر 
یــک هــدف و غایــت مثبــت دارد کــه آن تأکیــد جنبــه تنزیــه ذات 
باری تعالــی اســت بدیــن معنــی کــه ذات مقــدس او را نمی تــوان 

ــارت، 13۴6: 2(. ــنجید«  )بورکه ــز س ــا هیچ چی ب
ــم  ــرورت نظ ــر ض ــا ب ــا بن ــه ج ــان در هم  ــدس، انس ــر مق در هن
ــز  ــت رم ــن اس ــی ممک ــا گاه ــد؛ ام ــز و راز می یاب ــده و رم و قاع
ــر دو  ــی ه ــس، ول ــا بالعک ــد ی ــه کن ــده غلب ــم و قاع ــر نظ و راز ب
عنصــر همــواره حضــور دارنــد. گفته انــد کــه خداونــد یــک 
ــه او  ــت ک ــن اس ــم ای ــر آن مه ــلاوه ب ــا ع ــت، ام ــه دان اس هندس
را یــک موســیقی دان نیــز بدانیــم؛ بــه همیــن صــورت اســت کــه 
ــات  ــن نظری ــة ای ــر پای ــون ب ــه تاکن ــاری ک ــن اندیشــه ها در آث ای
ارائــه  زیبایــی  از  تعریفــی  و  تجلــی  یافتــه  ساخته شــده اند، 
ــود،  ــی داده می ش ــوع از زیبای ــن ن ــه در ای ــی ک ــد. پیام می ده
ــرا در  ــت زی ــی اس ــت: عقلان ــی اس ــی و اخلاق ــه ای عقلان به گون
ــی را  ــر حقیق ــی از جوه ــوادث وجهه های ــوارض و ح ــان، ع جه
ــی  ــر انتزاع ــه تفک ــی ب ــه ارجاعات ــدون اینک ــد، ب ــان می ده نش
دهــد. همچنیــن اخلاقــی نیــز هســت، زیــرا مســائلی کــه بایــد بــه 
آن هــا عشــق بورزیــم و آنچــه کــه بایــد باشــیم را بــه مــا یــادآوری 
می کنــد. این گونــه کــه در بــاب مبحــث اخلاقــی، زیبایــی ازنظــر 
علمــای اخــلاق ازلحــاظ مابعدالطبیعــی ِ تنزیــه و تشــبیه مکمّــل 
ــا  ــاً زیب ــز واقع ــه هیچ چی ــه تنزی ــا از وج ــد؛ ام ــم همدیگرن و متمّ
نیســت، زیــرا خداونــد به تنهایــی )اصــل( جمــال اســت؛ و از وجــه 
تشــبیه هــر زیبایــی واقعــاً زیباســت، زیــرا تمــام ایــن زیبایی هــا از 
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آن خداوند هستند  )شووان، 1365: 2۸-21(.
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ــه چنــد عامــل بســتگی دارد.  »اهمیــت تاریخــی ایــن جنبــش ب
نخســت اینکــه رمانتیسیســم اولیــه از جنبه هــای مهــم دکارتــی 
می گســلد: برداشــت مکانیکــی آن از طبیعــت، ثنویــت آن میــان 
ذهــن و بــدن، بــاور مبناگروانــة آن بــه اصــول اولیــة معیــن و بــاور 
ــه ســوبژکتیویته خــود روشــنگر. دوم این کــه رمانتیک هــای  آن ب
ــل  ــس عق ــن در پ ــات بنیادی ــی از مفروض ــن برخ ــوان همچنی ج
ــی از قبیــل  ــه پرســش گرفتنــد: مفروضات ــاوری روشــنگری را ب ب
امــکان عقــل غیرتاریخــی، امــکان معیارهــای کلاســیک نقــادی و 
اصــول اولیــة بدیهــی. ســوم این کــه رمانتیک هــای اولیــه تقریبــاً 
در همــة زمینه هــای فلســفه مبــدع بوده انــد. در متافیزیــک، 
آنــان برداشــت ارگانیــک از طبیعــت را دربرابــر پارادایــم مکانیکــی 
ــق  ــت عش ــر اهمی ــی، ب ــد. در اخلاق شناس ــنگری پروراندن روش
فیشــته6   و  کانــت5   اخلاق شناســی  فرمالیســم  در  تفــرّد،  و 
ارزش هــای  و  زیبایی شناســی، معیارهــا  ورزیدنــد. در  تأکیــد 
ــد  ــد و به جــای آن روش هــای جدی کلاسیسیســم۷ را نشــانه رفتن
ــن  ــرد مت ــه و تف ــه زمین ــه معطــوف ب ــد ک ــادی را بســط دادن نق
ــس  ــی در پ ــا فردگرای ــت، رمانتیک ه ــر در سیاس ــود؛ و در آخ ب
ــای ســنت  ــه احی ــد و ب ــرارداد مــدرن را زیرســوال بردن ــة ق نظری
جماعت گرایانــة کلاســیک افلاطــون و ارســطو پرداختنــد«  )بیــزر، 

.)26  :13۹۸
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در  و  هســتند  هجدهــم  قــرن  فرزنــدان  رمانتیک هــا 
ــد،  ــی واح ــل کل ــه عق ــان ب ــی باورش ــان، یعن افلاطون گرایی ش
ــت و  ــود را در طبیع ــه خ ــوری ک ــا ص ــا، ی ــی، ایده ه ــور نوع صُ
تاریــخ متجلــی می ســازند، بــا پســت مدرن ها تفــاوت دارنــد
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بودنــد؛ و مشــهورترین موافقــت آن هــا در آن ســند مرمــوز یعنــی 
“کهن  تریــن برنامــة نظــام ایدئالیســم آلمانی” اســت کــه در آن ادعا 
می شــود هنــر بایــد بــه نقشــی کــه زمانــی در ســپیده دم تمــدن 
داشــت، یعنــی آمــوزگاری بشــریت بازگــردد )همــان: 112-1۰۹(.

ــرن هجدهــم بســط یافتنــد و ســنت غنــی و  ــن مفاهیــم در ق ای
ــی15   ــوم بی طرف ــق مفه ــل تلفی ــت حاص ــم طبیع ــار درک عال پرب
بــا شــیفتگی هنرمنــدان و متفکــران قــرن هجدهــم بــه طبیعــت 
ــر و  ــود و مناظ ــی آن دوره ب ــوم نظــری اصل ــی مفه ــود. بی طرف ب
ــد  ــناختی آن بودن ــی درک زیباش ــای اصل ــم اندازها موضوع ه چش
و نقاشــی های فرمالیســتی16  و خوش نمــا ســبک مناســبی بــرای 
 ,A. Carlson( ــد ــمار می رفتن ــه ش ــوع ب ــن موض ــی ای بازنمای

.)69 :1976
کردنــد.  ســفر  دوردســت ها  بــه  زمــان  آن  در  هنرمنــدان 
ــه در  ــر ن ــة هن ــه مطالع ــد و ب ــی نمودن ــه طراح ــروع ب ــا ش آن ه
ــد.  ــا پرداختن ــا و جنگل ه ــه در کوه ه ــی بلک ــای اروپای گالری ه
ــره  ــت دســت از دل مشــغولی های روزم ــوان گف ــی می ت ــه عبارت ب
ــه  ــد. ب ــا کردن ــه ای ره ــا را به گون ــیم کردن آن ه ــیده و ترس کش
ــر  ــاری در هن ــة رفت ــن خصیص ــت ای ــوان گف ــاید بت ــری ش تعبی
ــرای مثــال صنعــت قالــی  اســلامی نیــز صــورت گرفتــه اســت، ب
کــه بــا گــره بافتــه می شــود و از بطــن زندگــی مــردم صحرانشــین 
سرچشــمه گرفتــه اســت یــا معمــاری آغازیــن صــدر اســلام کــه 
به جــای ســتون از نخل هــا اســتفاده می کردنــد، برخاســته از 
ســبک زندگــی صحرانشــینان بــوده اســت و ایــن ارتبــاط انســان 
ــگاه اوریانتالیســتی1۷  و  ــا ن ــی دیگــر و ب ــا طبیعــت در جغرافیای ب
ــون  ــهوری چ ــان مش ــت. نقاش ــه اس ــورت گرفت ــرق انگارانه ص ش
جــورج اینــس1۸  منظــر را وســیله ای بــرای حــس کــردن و

ــی و  ــن اخلاق ــه قوانی ــیدند ک ــت نکش ــاور دس ــن ب ــز از ای و هرگ
ــه  ــه هم ــول ب ــه علی الاص ــد ک ــود دارن ــی وج ــی بنیادین طبیع
ــیدن  ــرای رس ــلا ب ــه در تق ــا همیش ــود. رمانتیک ه ــلاق می ش اط
بــه وحــدت و جامعیــت بــا شــوق بــالای مذهبــی و درواقــع حتــی 
عرفانــی باقــی ماندنــد. درحالی کــه دیــن آنــان واجــد بنیانــی همــه 
ــز  ــی، هرگ ــا غیردین ــی ی ــة دین ــا خداباوران ــود ت ــه ب ــدا انگاران خ
ــت  ــان دس ــه جه ــی ب ــرش دین ــم نگ ــای مه ــی جنبه ه از برخ
ــلگل۸ ،  ــد ش ــرادی مانن ــودآگاه اف ــدف خ ــع ه ــیدند. درواق نکش
ــرش  ــن نگ ــای ای ــلایرماخر11  احی ــلینگ1۰  و ش ــس۹ ، ش نووالی
ــرای یــک اسطوره شناســی  ــان ب ــی کــه از فراخــوان آن ــود، هدف ب
دینــی جدیــد و کتــاب مقــدس بــرای عالــم مــدرن مشــهود بــود. 
رمانتیــک همچنــان بــه مطلوبیــت بیلدونــگ12 ، امــکان پیشــرفت، 
کمال پذیــری نــژاد بشــر و حتــی ایجــاد پادشــاهی خداونــد 
ــاور  ــقراط ب ــون س ــا همچ ــتند. رمانتیک ه ــاور داش ــن ب ــر زمی ب
داشــتند کــه قلمــرؤ هســتی محــض در کار اســت و معتقــد بودنــد 
ــه  ــت ک ــد. خطاس ــچ نمی دان ــه هی ــد ک ــه می دان ــان فرزان انس
ــرای ادراک  ــان در مــورد ظرفیــت انســان ب شــکایت افلاطون گرای
ــی  ــان را یک ــس جه ــودن نف ــی ب ــد غیرعقلان ــم و تایی ــن نظ ای
بگیریــم، به طــور مثــال زمانــی کــه فردریــش شــلگل تردیدهــای 
ــرد،  ــار می ک ــان را اظه ــل جه ــم کام ــت فه ــارة قابلی ــود درب خ
ــه  ــا ب ــه تنه ــود، بلک ــان نب ــی جه ــودن ذات ــی ب ــی غیرعقلان در پ
ــان  ــانی متناهی م ــل انس ــی عق ــا، یعن ــرای م ــری آن ب فهم ناپذی
ــی الهــام در پــس  ــرار کــرد کــه منبــع اصل اشــاره می کــرد. او اق
فلســفة او افلاطــون بــوده اســت و بــاور داشــت فلســفه راســتین 
ایدئالیســم13  اســت کــه او در مضامینــی افلاطونــی بــه تعریــف آن 

می پرداخــت )همــان: 31-2۸(.
اولیــة  رمانتیسیســم  مشــخصه های  برجســته ترین  از  یکــی   
ــدان  ــمنان ب ــتان و دش ــه دوس ــت ک ــخصه ای اس ــی -مش آلمان
ــش  ــن جنب ــه ای ــت ک ــی اس ــت عظیم ــد- اهمی ــاره می کنن اش
بــه هنــر می دهــد. نقــاش، شــاعر، آهنگســاز و رمان نویــس 
ــوزگاران بشــر  ــش آم ــرِ نق ــی و بازیگ ــه داران اصــلاح فرهنگ طلای
بــر هنــر را  تأکیــد رمانتیک هــای جــوان  بودنــد. می تــوان 
ــذا  ــرد، ل ــی ک ــوری تلق ــون در جمه ــن افلاط ــازی ننگی وارونه س
آن را در چشــم انداز تاریخــی درســتش قــرار داد. درحالی کــه 
ــر آن  ــا ب ــود، رمانتیک ه ــدان ب ــد هنرمن ــان تبعی ــون خواه افلاط
ــا  ــی آن ه ــل اصل ــانند و دلی ــه بنش ــر اریک ــان را ب ــه آن ــد ک بودن
ــا  ــی آن ه ــه زیبایی گرای ــود ک ــن ب ــی ای ــن عظمت بخش ــرای ای ب
ــل  ــا و ح ــه ایدئال ه ــاندن ب ــل پوش ــة عم ــرای جام ــبابی ب اس
ــا  ــا ب ــد. آن ه ــاب می آم ــنگری به حس ــدة روش ــائل حل ناش مس
ــه  ــد ک ــان دادن ــر، نش ــرای هن ــی ب ــن اهمیت ــدن چنی ــل ش قائ
ــه  ــا شــیلر اتفاق نظــر داشــتند: این ک ــرؤ شــیلر1۴  هســتند و ب پی
تعلیــم و تربیــت زیبایی شــناختی بایــد هســتة مرکــزی بیلدونــگ 
ــه  ــت ک ــر اس ــا هن ــر و تنه ــیلر هن ــر ش ــا نظ ــق ب ــد و مطاب باش
بخشــد،  وحــدت  را  بشــریت  انشــقاق یافتة  قــوای  می توانــد 
ــد و الهام بخــش عمــل  ــا بنه ــت را در کــف آن ه ــی از فضیل الگوی
ــق  ــیلر مواف ــا ش ــات ب ــة جه ــا از هم ــد. رمانتیک ه ــردم باش م

تصویر 3: جان کانستبل، گاری علوفه، 1۸21، رنگ و روغن، ابعاد:13۰×1۸5سانتی متر،
URL3:نگارخانه ملی، لندن، ماخذ 

 ادراک یافتــه بودنــد و ایــن امــر هنرمنــدان منظره پــرداز بســیاری 
ــرار داده  ــود ق ــر خ ــتبل2۰را تحت تأثی ــر1۹  و کانس ــه ترن از جمل

بــود. )تصویــر3(
ایــن طبیعــت انــگاری و حــس وحــدت را می تــوان به وفــور 
مثــال بــرای  یافــت،  دوران  ایــن  گوناگــون  هنرهــای  در 
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وحدت شرقی اندیشه ساز یا رمانتیسم غربی جامعه ساز!

 در آثــار معمــاری تأثیــری کــه بناهــا از دنیــای شــرق پذیرفته انــد 
و ایــن برآینــد وحــدت در عناصــری کــه در طراحی هایشــان 
در  کثــرت  از  نشــانه هایی  بــود؛  مشــهود  طبیعــت  حضــور 
وحــدت را بازنمایــی می کردنــد. ایــن آثــار و قیــاس بصــری 
آن هــا بــا طبیعــت مــوکل بــر ایــن گفتــار اســت )تصویــر ۴ و 5(.

تصویر 3: جان کانستبل، گاری علوفه، 1۸21، رنگ و روغن، ابعاد:13۰×1۸5سانتی متر،
URL3:نگارخانه ملی، لندن، ماخذ 

URL5:تصویر ۴: کلم رومی، وجود فراکتال در طبیعت، ماخذ

مؤلفه هــای  و  تأثیــرات  ایــن   ، برلیــن21  آیزایــا  بــاور  بــه 
ــرن  ــطوره( در ق ــتالژی و اس ــا، نوس ــق، پارانوی ــم )عم رمانتیسیس
ــه اوج  نوزدهــم   میــلادی فزونــی یافــت، در آثــار شــوپنهاور22  ب
خــود رســید و بــر آثــار واگنــر23  ســایه انداخــت. در قــرن بیســتم   
ــرای  ــود. ب ــاهده می ش ــف مش ــار مختل ــه اوج آن در آث ــز نقط نی
مثــال آثــار نویســندگانی چــون کافــکا2۴ ، سرشــار از حــس نوعــی 
ــار  ــک25  سرش ــتان های تی ی ــت، داس ــیخته اس ــی لجام گس نگران
ــزِ  ــه هیچ چی ــه ب ــت ک ــن اس ــرة بنیادی ــراس و دله ــی ه از نوع
ــرار  ــتان ها ق ــن داس ــان ای ــود. بی گم ــوط نمی ش ــناختی مرب ش
ــد  ــا رخ می ده ــة آن ه ــه در هم ــا آنچ ــد، ام ــی باش ــت تمثیل اس
این گونــه اســت کــه زندگــی قهرمــان بــه خوشــی آغــاز می شــود 
امــا در آخــر واقعــه ای هولنــاک همه چیــز را بهــم می زنــد 

 )برلیــن، 13۹۹: 1۷5-1۷۴(.
ــددا  ــد مج ــه بع ــتم ب ــرن بیس ــة دوم ق ــال های نیم ــن س از اولی
بــر اســاس شــرایط قابــل انتقــاد سیاســی، اجتماعــی و فرهنگــی 
ــر  ــی ب ــرات مخرب ــه مســتقیماً اث ــلادی ک ــة 6۰ می ســال های ده
رابطــة بیــن فرهنــگ و طبیعــت گذاشــت، هنرمنــدان بــا شــروع 
ــه  ــرای جامع ــی را ب ــای قاطع ــی26  پیام ه ــر محیط ــت هن نهض
ــد.  ــرح کردن ــام مط ــور ع ــی به ط ــه جهان ــص - جامع ــود بالأخ خ
ــه عناصــری چــون  ــد؛ ب ــدان مجسمه ســاز بودن ــن هنرمن ــر ای اکث
ــه  ــره علاق ــت و غی ــف، پوس ــرگ، کن ــاک، ب ــان، گل و خ درخت
ــه  ــاز ب ــه نی ــوادی ک ــوان م ــا به عن ــا از آن ه ــد ت ــان می دادن نش
ــعی  ــری س ــار هن ــن آث ــة ای ــد. هم ــتفاده کنن ــد اس ــر ندارن تغیی
ــر  ــواد تغیی ــن م ــته اند، ای ــواد داش ــی م ــت طبیع ــظ اصال در حف
ــاختاری  ــورت س ــا به ص ــه ی ــکل یافت ــط ش ــه فق ــد، بلک ننموده ان
زیبایی شــناختی  جنبــه ی  از  هنــری  آثــار  ایــن  درآمده انــد. 
موردنظــر نبودنــد، بلکــه تأثیــر آن بــر مــردم و احســاس شــگفتی 
ــدان  ــی اندیشــمندان و هنرمن ــرت حاصل شــده، هــدف اصل و حی
ــن ــدان ای ــة هنرمن ــود. ازجمل ــری ب ــت هن ــن حرک ــف در ای مؤل

ــرت  ــس2۷ ، راب ــرت موری ــه راب ــوان ب ــر می ت ــه تفک ــوع از حیط ن
ــرد. ــام ب ــره ن اسمیتســون2۸  و غی

بــه  نظــر می رســد آثــاری کــه در ارتبــاط بــا رمانتیسیســم 
ــا  ــاری هســتند کــه ریشــه های وحــدت در آن ه خلق شــده اند، آث
یافــت می شــود و حــس نوســتالژیکی کــه در بیــن آن هــا وجــود 
دارد، مــا را عمیقــاً بــه رهیافت هــای مبانــی وحــدت وجــود 
ــوان در آراء  ــن آن را می ت ــه ریشــه های آغازی ــد ک ــاط می ده ارتب
اندیشــمندان هنــر و زیبایی شناســی اســلامی جســتجو کــرد. طبق 
مؤلفه هایــی کــه در رمانتیسیســم وجــود دارد، رمانتیک هــا شــرق 
را منبــع غنــی ایــن مــوارد یافتنــد و همیــن یکــی از مســائلی بــود 
ــرب  ــرق انگاری در غ ــه موجــب شــکل گیری اوریانتالیســم و ش ک
شــد و ایــن علاقه منــدی بــه شــرق، رابطــة عمیقــی بیــن مســئله 
وحــدت وجــود و ریشــه های رمانتیسیســم برقــرار می کنــد.

ــی-  ــات اجتماع ــه اتفاق ــه ب ــا توج ــلادی ب ــه 6۰ می ــد از ده بع
پویــای  جریــان  می تــوان  داد،  رخ  کــه  سیاســی ای 
این گونــه را  هنرمنــدان  بیــن  در  رمانتیسیســم  جنبــش 

تصویر 6: رابرت اسمیتسون، اسپایرال جتی، 1۹۷۰، هنرخاکی، ابعاد:  ۴,6 مترX ۴6۰ متر، ایالات متحده 
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تعبیــر کــرد: ایــن هنرمنــدان در آغــاز توطئــه ای عظیــم در برابــر 
ــا،  ــودة گالری ه ــد فرس ــه قواع ــد و علی ــاس کردن ــت احس طبیع
نهادهــای ویرانگــر سیاســی و اقتصــادی، قانــون، هــر نــوع حقیقــت 
خشــک و بی انعطــاف و هــر قاعــده و نهــادی کــه مطلــق، کامــل 
ــد. ارادة آزاد  ــد ایســتادگی کردن ــه شــمار می آی ــر ب و قضاوت ناپذی
ــال  ــکار و ابط ــرای ان ــلاش ب ــدان و ت ــن هنرمن ــد ای و بی قیدوبن
ایــن واقعیــت کــه هــر چیــزی ماهیتــی داشــته و ســاختار ثابتــی 
دارد، آثارشــان را بــه اندیشــة جنبــش رمانتیــک پیونــد زده 
ــی  ــود را در خوش بین ــب خ ــم اغل ــدان رمانتیسیس ــت. هنرمن  اس
ــه  ــد ک ــان می دیدن ــرط در نوس ــی مف ــی و بدبین ــی افراط عرفان
البتــه ایــن موضــوع ســبب نوعــی کیفیــت نامــوزون در آثارشــان 
ــود را در  ــار خ ــین آث ــدان بادیه نش ــه هنرمن ــور ک ــود، همان ط ب
ــد،  ــه و اجــرا کردن دل صحراهــا و جنگل هــا و طبیعــت بکــر یافت
چــون روح اســلام در مرتبــه معنــوی، منطبــق بــا روحیــة مــردم 
صحراگــرد اســت و در مرتبــة روانــی احســاس عمیــق ناپایــداری 
ایــن دنیــا و دقــت و فشــردگی فکــر و نبــوغ بــرای وزن و ریتــم از 
خصائــص صحراگــردان اســت. غالبــاً هنرمنــدان محیطــی تــلاش 
کرده انــد بــا اســتفاده از نمادگرایــی، اســطوره های قومــی و 
ــر  ــیدند ب ــه می اندیش ــی ک ــه توطئه های ــانه ای علی ــی و افس محل
ــت  ــریت و طبیع ــن بش ــوند، بی ــروز ش ــود پی ــی خ ــمن فرض دش
ــه  وحــدت بخشــیده و الهام بخــش عمــل مــردم باشــند و این گون
حــس نوســتالژیکی کــه انســان های آغازیــن بــا طبیعــت داشــتند 
را زنــده کننــد. همچنیــن می تــوان گفــت فرم هایــی کــه در آثــار 
ــی«  ــپایرال جت ــال »اس ــرای مث ــده، ب ــاذ ش ــدان اتخ ــن هنرمن ای
ــر 6( اشــارات بســیار مســتقیمی  ــرت اسمیتســون )تصوی ــر راب اث
بــه ایــن کثــرت در وحــدت داشــته و بخشــی از یــک جــزء کلان 

ــازند. ــادر می س ــودن را متب ب

پی نوشت ها
 1. Baruch Spinoza
2. Edward Granville Browne

ــه انگلیســی: dualism( نگرشــی  ــی )ب ــگاری، دوگانه گرای 3. دوگانه ان
ــی  ــه وســیله کنــار هــم گذاشــتن معان فکــری اســت کــه مفاهیــم را ب
مکمــل و متضــاد )اعــم از فرهنگــی، فلســفی یــا طبیعــی( در رابطــه ای 
ثابــت یــا متغیــر تعبیــر می کنــد و بــه عنــوان مکانیزمــی بــرای دریافــت 

حســی و تشــریح عملکــرد جهــان کاربــرد دارد.
ــیزم  ــا رمانتی س ــم ی ــا رمانتی سیس ــم ی ــا رُمانتیس ــی ی ۴. رُمانتیک گرای
جنبشــی هنــری، ادبــی و فکــری در پایــان ســده هجدهــم در اروپــا بــود 
ــخصه  ــید. مش ــود رس ــه اوج خ ــا 1۸5۰ ب ــال های 1۸۰۰ ت ــه در س ک
اصلــی رمانتیســم، تاکیــد بــر احســاس و فردگرایــی و ســتایش گذشــته 

و طبیعــت بــود.
5. Immanuel Kant
 6. Johann Gottlieb Fichte
ــری و  ــش هن ــی: Classicism( جنب ــه انگلیس ــم )ب ۷. کلاسیسیس
ــش  ــن جنب ــم در اروپاســت. ای ــرن هفده ــه دوم ق ــژه نیم ــی وی فرهنگ
مبتنــی بــر آفرینــش آثــار هنــری و ادبــی با الهــام از هنــر باســتان یونان 
و روم، و بازگشــت بــه اصــول و ارزش هــای زیبایی شناســی آنــان اســت.

 8.    Karl Wilhelm Friedrich Schlegel  
Hardenberg .9 Georg Philipp Friedrich Freiherr von 
 10. Friedrich Wilhelm Joseph von Schelling
11. Friedrich Daniel Ernst Schleiermacher

ــه  ــی تزکی ــنت آلمان ــه س ــی-Bildung ب ــده از انگلیس 12. ترجمه ش
ــیوه ای  ــه ش ــوزش ب ــفه و آم ــه در آن فلس ــد، ک ــاره می کن ــود اش خ
ــاره  ــی اش ــخصی و فرهنگ ــوغ ش ــد بل ــه فرآین ــه ب ــتند ک ــط هس مرتب
دارد. ایــن بلــوغ هماهنگــی ذهــن و قلــب فــرد و در یکپارچگــی خــود 
ــی  ــنت ادب ــه س ــور ک ــت، همان ط ــترده تر اس ــه گس ــت در جامع و هوی

می دهــد. نشــان   Bildungsroman
13. ایدئالیســم آلمانــی، نــام جنبشــی در فلســفة آلمــان اســت کــه در 
ــل ســدة  ــه چه ــاز و در ده ــلادی آغ ــم می ــة هشــتاد ســدة هجده ده
ــان یافــت. مشــهورترین نماینــدگان ایــن جنبــش، کانــت،  نوزدهــم پای
فیشــته، شــلینگ، و هــگل هســتند. هرچنــد تفاوت هــای بزرگــی میــان 

ــرش ایدئالیســم، مشــترکند. ــا همگــی در پذی ــن چهره هاســت، ام ای
14. Johann Christoph Friedrich von Schiller

ــری  ــا هن ــناختی ی ــة زیبایی ش ــه تجرب ــی ک Neutrality  .15  مفهوم
ــلات  ــون تمای ــره، همچ ــغولی های روزم ــود را از دل مش ــایة آن خ در س

ــه و شــخصی جــدا کــرد. منفعــت طلبان
ــاور دارد،  ــه ب ــود ک ــه می ش ــده ای گفت ــه عقی ــری ب ــم هن 16. فرمالیس
ــرم آن )چگونگــی  ــه ف ــا وابســته ب ــا و تنه ــری تنه ــر هن ــک اث ارزش ی

ــت. ــداری اش( اس ــای دی ــاخت و ویژگی ه س
ــی  ــه معن ــا اورینتالیســم )انگلیســی: Orientalism( ب ــی ی 1۷. خاورگرای

تقلیــد یــا بــه تصویــر کشــیدن دنیــای شــرق اســت.
18. George Inness
19. Joseph Mallord William Turner
 20. John Constable
21. Isaiah Berlin
22. Arthur Schopenhauer
23. Wilhelm Richard Wagner
24. Franz Kafka
25. Ludwig Tieck
26. Environmental art
27. Robert Morris
28. Robert Smithson
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