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 چکیده
ــی‌ ــی‌مادرانگ ــتفاده‌از‌بازنمای ــا‌اس ــه‌ب ــن‌مقال ای
در‌عكس‌هــای‌اینســتاگرام‌به‌عنــوان‌مطالعــة‌
مــوردی،‌معنــای‌بينافــردی‌را‌در‌عكس‌هــای‌
ــه‌ ــن‌مقال ــد.‌ای ــی‌بررســی‌می‌کن ــانة‌اجتماع رس
انتخاب‌هــای‌بصــری‌را‌کــه‌در‌ایــن‌تصاویــر‌
بيــن‌ رابطــة‌ تفســير‌ بــرای‌ ایجــاد‌شــده‌اند‌
مشــارکت‌کنندگان‌بازنمایــی‌شــده،‌عــكاس‌و‌
ــی‌ ــر‌بررس ــی‌فراگي ــانه‌های‌اجتماع ــدة‌رس بينن
انجام‌شــده‌ تحقيقــات‌ از‌ نویســنده‌ می‌کنــد.‌
روی‌نظام‌هــای‌بصــری‌زاویــة‌دیــد‌و‌کانــون‌ِ‌
معنــای‌ تــا‌ می‌گيــرد‌ کمــک‌ دیدســازی‌
بينافــردی‌ایــن‌تصاویــر‌را‌بررســی‌نمایــد‌و‌
ــردن‌ ــه‌ک ــرای‌توجي ــم‌ب ــه‌ه ــد‌ک مطــرح‌می‌کن
ــط‌بيــن‌بيننــده‌و‌عــكاس‌کــه‌ آن‌دســته‌از‌رواب
بــا‌شــواهد‌و‌مثــال‌در‌عكس‌هــای‌اجتماعــی‌
ــه‌در‌ ــی‌ک ــم‌روش‌های ــوند‌و‌ه ــان‌داده‌می‌ش نش
نتيجــة‌آن‌ســوژگی‌در‌ایــن‌عكس‌هــا‌نشــان‌داده‌
ــک‌نظــام‌مُكمــل‌-سوژه‌ســازی-‌ ــه‌ی می‌شــود،‌ب
نيــاز‌اســت.‌مجموعــة‌داده‌هــای‌تحليل‌شــده،‌
ــه‌ ــت‌ک ــر‌اس ــک‌کارب ــتاگرام‌ی ــة‌اینس کلِ‌صفح
ــر‌ ــی‌اش‌را‌منتش ــة‌مادرانگ ــی‌از‌تجرب عكس‌های
ــس ــكّل‌از‌‌500عك ــه‌ای‌مُتش ــد‌و‌مجموع می‌کن

با‌‌#مادرانگی‌است.
مادرانگــی،‌ اینســتاگرام،‌ کلیــدی:‌ کلمــات 
ــد،‌رســانه‌‌ ــة‌دی ــه،‌زاوی تحليــل‌گفتمــان‌چندگان

اجتماعــی،‌ســوژگی.
1. عکاسی اجتماعی

از‌ عكس‌هــا‌ آنلایــن‌ گذاشــتنِ‌ اشــتراک‌ بــه‌
اجتماعــی‌ شــبكه‌های‌ ســرویس‌های‌ طریــق‌
ــت.‌در‌ ــر‌اس ــرداری‌فراگي ــتاگرام‌ک ــد‌اینس مانن
ــت‌ ــت‌کم‌بيس ــه،‌دس ــن‌مقال ــگارش‌ای ــان‌ن زم
ميليــارد‌عكــس‌از‌طریــق‌اینســتاگرام‌-یــک‌
برنامــه‌موبایــل‌محــور‌کــه‌در‌ســال‌‌20۱0بــرای‌
تلفن‌هــای‌)هوشــمند(‌همــراه‌توســعه‌داده‌شــد-‌
ــه‌اشــتراک‌گذاشــته‌‌شــده‌اســت.‌اینســتاگرام‌ ب
بــه‌کاربــران‌اجــازه‌می‌دهــد‌کــه‌عكــس‌بگيرنــد،‌
اعمــال‌کننــد‌و‌عكــس‌ فيلترهــای‌عكاســی‌
را‌همــراه‌بــا‌شــرحی‌کوتــاه‌روی‌وب‌ســایت‌
ــات‌ ــد.‌امكان شــبكه‌اجتماعــی‌آن‌بارگــذاری‌کنن
همــراه‌ تلفــن‌ دســتگاه‌های‌ قابليت‌هــای‌ و‌
ماننــد‌ اجتماعــی‌ برنامه‌هــای‌رســانه‌های‌ بــا‌
اینســتاگرام،‌ایــن‌معنــا‌را‌می‌دهــد‌کــه‌»زندگــی‌
روزمــرة‌افــراد‌در‌حــال‌اصــلاح،‌بازســازی‌و‌انتقال‌
بــه‌زمينه‌هــای‌جدیــدی‌از‌رؤیت‌پذیــری‌و‌پيونــد‌
 .)Vivienne and Burgess, 2013(‌»ــت ــی‌اس اجتماع
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ازآنجاکــه‌معمــولاً‌تلفن‌هــای‌هوشــمند‌توســط‌یــک‌فــرد‌
ــتگاه‌ها‌ ــن‌دس ــا‌ای ــده‌ب ــای‌گرفته‌ش ــوند،‌عكس‌ه ــتفاده‌می‌ش اس
هــم‌»بلاواســطه‌بــا‌دیــدگاه‌و‌تجربــة‌روزمــرة‌آن‌کاربــر‌ارتبــاط‌
دارنــد« )Chesher, 2012: 106(.‌بدیــن‌ترتيــب،‌ایــن‌عكس‌هــا‌
مطالعــات‌جالبــی‌در‌مــورد‌چگونگــی‌تكویــن‌ســوژگی‌از‌طریــق‌
ــلاح‌ ــه،‌اصط ــن‌مقال ــولِ‌ای ــتند.‌در‌ط ــری‌هس ــای‌بص انتخاب‌ه
»عكــس‌اجتماعــی«‌را‌بــرای‌اشــاره‌بــه‌‌عكس‌هایــی‌از‌ایــن‌نــوع‌
کــه‌در‌ســرویس‌های‌شــبكه‌های‌اجتماعــی‌پســت‌شــده‌اند،‌

اســتفاده‌می‌کنــم.
ــه‌ای‌از‌ ــراه‌مجموع ــن‌هم ــن‌تلف ــا‌دوربي ــی‌ب ــه‌عكاس درحالی‌ک
)Hjorth,2009(تحقيقــات‌حــول‌ایــن‌موضــوع‌را‌پدیــد‌آورده‌
ــت‌ ــته‌اس ــود‌داش ــلفی«‌وج ــدة‌»س ــه‌پدی ــترده‌ای‌ب ــة‌گس و‌علاق
ــراه‌ ــن‌هم ــو‌تلف ــن‌جل ــط‌دوربي ــده‌توس ــی‌گرفته‌ش )خودنگاره‌های
‌،)Bruno et al, 2014; Schwarz, 2010; Walker, 2005( هوشــمند(‌
ــه‌ ــت‌ک ــده‌اس ــی‌انجام‌ش ــی‌اجتماع ــی‌روی‌عكاس ــات‌کم تحقيق
معانــی‌برســاختی‌از‌خــلال‌انتخاب‌هــای‌بصــری‌ترکيبــی‌در‌
تصاویــر‌رســانه‌‌اجتماعــی‌را‌بررســی‌می‌کننــد.‌پژوهش‌هایــی‌
ــا‌هــدف‌بررســی‌اپليكيشــن‌های‌عكاســی‌ماننــد‌اینســتاگرام،‌در‌ ب
مراحــل‌آغازیــن‌خــود‌هســتند‌و‌بــر‌پویایــی‌رفتار‌انســان‌و‌ســاختار‌
ــی‌ ــی‌و‌مقياس‌هــای‌زمان شــبكه)Ferrara et al, 2014(‌طراحــی‌زمان
کاربردی‌تــر‌ نظــری‌ ابعــاد‌ و‌ ‌)Hochman and Manovich, 2013(
ــد‌ ــا‌مفاهيــم‌امــروزی‌عكاســی‌شــخصی،‌تمرکــز‌دارن ــاط‌ب در‌ارتب
)Champion, 2012(.‌اکثــر‌ایــن‌پژوهش‌هــا‌بــر‌زمينــة‌کاربــرد‌
ــا‌ ــتند‌ت ــز‌هس ــی(‌آن‌متمرک ــی‌)فن ــاد‌تكنيك ــا‌ابع ــتاگرام‌ی اینس

معناهــای‌بصــری‌خــاص‌ساخته‌شــده‌در‌عكس‌هــا.
یكــی‌از‌روش‌هایــی‌کــه‌بر‌اســاس‌آن‌رســانه‌های‌اجتماعی،‌عكاســی‌
بــا‌تلفــن‌همــراه‌را‌تحــت‌تأثيــر‌قــرار‌داده‌انــد؛‌فراهــم‌کــردن‌امــكان‌
بيانگــریِ‌نوعــی‌از‌هم‌حضــوری‌دیــداری‌اســت.‌هم‌حضــوری‌دیداری‌
برآمــده‌از‌ویژگــی‌در‌لحظــه‌بــودنِ‌فناوری‌هــای‌نمایــش‌آنلایــن‌در‌
ــودن‌ ــل‌ب ــل‌حم ــطة‌قاب ــه‌به‌واس ــت‌ک ــی‌اس ــبكه‌های‌اجتماع ش
رســانه‌های‌موبایلــی‌پدیــد‌آمــده‌اســت.‌ایــن‌امكانــات‌بــه‌معنــای‌
ظهــور‌ســبک‌عكاســی‌»شــما‌می‌توانيــد‌اینجــا‌همــراه‌من‌باشــيد«‌
اســت‌کــه‌در‌آن‌عكاســان‌بخشــی‌از‌خــود‌را‌در‌عكــس‌گنجانــده‌
و‌بيننــده‌را‌بــه‌مجســم‌کــردن‌خــود‌در‌کادر‌دعــوت‌می‌کننــد.‌بــا‌
توجــه‌بــه‌ســهولت‌نســبی‌بيــرون‌آوردن‌دســتگاه‌تلفــن‌همــراه،‌در‌
زمــان‌انجــام‌کارهــای‌معمــول‌خانگــی‌یــا‌حيــن‌حرکــت‌و‌جابجایی‌
ــد‌ ــر‌می‌توان ــر‌تصوی ــه‌اشــتراک‌گذاشــتن‌ه ــی،‌ب در‌فضــای‌عموم
ــا،‌ ــر،‌عكس‌ه ــود؛‌به‌عبارت‌دیگ ــک‌ش ــی‌نزدی ــارن‌زمان ــی‌تق به‌نوع
چــه‌بــه‌انبوهــی‌از‌مخاطبــان‌آنلایــن‌چــه‌بــه‌شــبكه‌های‌کوچک‌تر‌
از‌دوســتان‌برســند،‌می‌تواننــد‌در‌آنچــه‌به‌عنــوان‌»زمــان-‌واقعــی«‌
ــر‌ ــای‌قدیمی‌ت ــوند.‌فرم‌ه ــاهده‌ش ــال‌و‌مش ــود،‌ارس ــده‌می‌ش خوان
عكاســی‌بــا‌دوربيــن‌تلفــن‌همــراه‌مشــابه‌یــک‌»حضــور‌مشــترک‌
بصــری‌صميمانــه«‌را‌از‌طریــق‌به‌اشــتراک‌گذاشــتن‌»روند‌مســتمر‌
 Ito(از‌عكس‌هــای‌خــاص«‌بــا‌دوســتان‌نزدیــک‌فراهــم‌آورده‌اســت‌

and Okabe, 2005(.‌در‌عكاســی‌اجتماعی‌شــاهد‌گســترش‌دسترسی‌
ــی‌از‌هــر‌ ــه‌بيننده‌های ــه‌ب ــه‌اشــتراک‌گذاری‌های‌صميمان نســبت‌ب

گوشــه‌و‌کنــار‌هســتيم‌کــه‌عــكاس‌آن‌هــا‌را‌نمی‌شناســد.

2. اینستاگرام
ــه‌ اینســتاگرام‌یــک‌»اپليكيشــن«‌عكاســی‌اجتماعــی‌اســت‌کــه‌ب
منظــور‌اســتفاده‌بــرای‌تلفن‌هــای‌هوشــمند‌طراحــی‌‌شــده‌کــه‌از‌
طریــق‌آن‌کاربــر‌رســانه‌های‌اجتماعــی‌می‌توانــد‌محتــوای‌بصــری‌
ــا‌ و‌متنــی‌توليــد‌کــرده‌و‌بيننــدة‌حاضــر‌در‌ایــن‌فضــا‌می‌توانــد‌ب
ــن‌ها‌ ــد.‌اپليكيش ــته‌باش ــل‌داش ــوا‌تعام ــی‌و‌محت ــنخ‌معان ــن‌س ای
»مجموعــه‌ای‌از‌معناهــا‌و‌امكانــات‌در‌خــود‌دارنــد‌کــه‌هرکــدام‌بــا‌
ــری(‌مختــص‌خــود،‌مشــخص‌‌شــده«‌ ــاد‌تصوی ــام‌و‌آیكــون‌)نم ن
فروشــگاه‌های‌ طریــق‌ از‌ می‌تواننــد‌ کــه‌ ‌)Chesher, 2012: 98(
آنلایــن‌تلفن‌هــای‌همــراه‌هوشــمند‌خریــداری‌شــوند.‌اینســتاگرام‌
ــای‌بصــری‌و‌نوشــتاری‌و‌ ــد‌حالت‌ه ــب‌نشــانه‌ای‌مانن ــدادی‌قال تع
همچنيــن‌اعِمــالِ‌برخــی‌محدودیت‌هــای‌نشــانه‌ای‌بــر‌ابعــاد‌عكــس‌
و‌ميــزان‌شــرح‌عكــس‌را‌در‌اختيــار‌کاربــر‌قــرار‌می‌دهــد.‌ســرویس‌
ــی‌ ــيوه‌های‌قدیم ــه‌ش ــود‌را‌ب ــتالژیک‌خ ــور‌نوس ــتاگرام‌به‌ط اینس
ــن‌رو‌ ــد‌و‌از‌همي ــد‌می‌زن ــد،‌پيون ــد‌عكاســی‌پولاروی عكاســی‌مانن
:)Chesher, 2012(ممكــن‌اســت‌»پسَــروی-‌جدیــد‌۱«‌قلمــداد‌شــود‌

ــا‌ ــا‌دوربين‌ه ــتيم‌ب ــت‌داش ــم‌دوس ــه‌بودی ــه‌بچ ــی‌ک زمان
ــف‌ ــای‌مختل ــور‌دوربين‌ه ــه‌چط ــه‌اینك ــا‌ب ــم.‌م ــازی‌کني ب
قدیمــی‌خــود‌را‌بــا‌اســم‌»فــوری«‌بــه‌بــازار‌عرضــه‌می‌کننــد‌
علاقــه‌داشــتيم-‌چيــزی‌کــه‌امــروزه‌آن‌را‌بدیهــی‌می‌دانيــم.‌
همچنيــن‌فهميدیــم‌عكس‌هــای‌فــوری‌کــه‌مــردم‌می‌گيرنــد‌
به‌نوعــی‌شــبيه‌تلگرام‌هایــی‌هســتند‌کــه‌از‌طریــق‌کابل‌هــا‌
بــرای‌دیگــران‌ارســال‌می‌کننــد.‌پــس‌فكــر‌کردیــم‌چــرا‌ایــن‌

دو‌را‌بــا‌یكدیگــر‌تلفيــق‌نكنيــم؟‌)اینســتاگرام،‌20۱4(

ــة‌ ــه‌مقول ــی‌را‌ک ــش‌مهم ــتاگرام،‌نق ــی‌اینس ــرح‌از‌طراح ــن‌ش ای
زمان‌بنــدی‌در‌ارزش‌ایــن‌عكس‌هــا‌ایفــا‌می‌کنــد‌نشــان‌می‌دهــد.‌
ــس،‌ ــوری«‌عك ــار‌»ف ــرای‌انتش ــتاگرام‌ب ــتِ‌اینس ــم‌ظرفي عليرغ
این‌گونــه‌نيســت‌کــه‌بيشــتر‌عكس‌هــای‌اینســتاگرام،‌عكس‌هایــی‌
ــا‌ ــن«‌ب ــس‌گرفت ــانه‌گيری‌و‌عك ــبک‌»نش ــه‌س ــی‌ب ــاً‌ابتدای صرف
ــای‌ ــند.‌عكس‌ه ــس‌باش ــی‌عك ــش‌و‌طراح ــه‌آرای ــی‌ب کم‌توجه
اینســتاگرام‌اغلــب‌از‌مجموعــه‌ای‌از‌تكنيک‌هــایِ‌پســاپردازش‌
اســتفاده‌می‌کننــد‌ماننــد‌فيلتــر‌گذاشــتن،‌بـُـرش‌دادن،‌تــار‌کــردن‌
ــة‌ ــس‌در‌برنام ــت‌کاری‌عك ــای‌دس ــور‌کل‌قابليت‌ه ــره.‌‌‌به‌ط و‌غي
ــا‌ ــه‌عكس‌ه ــد‌ک ــوان‌دی ــتند.‌می‌ت ــترس‌هس ــتاگرام‌در‌دس اینس
باعــثِ‌تأثيــری‌متقابــل‌پيچيــده‌می‌شــوند‌و‌همان‌طــور‌کــه‌
ــار‌ ــن‌آث ــد‌ای ــاره‌می‌کن ــری«‌اش ــر‌»هن ــه‌ژان ــن‌‌2)۱98۱(‌‌ب باختي
می‌تواننــد‌کارکــرد‌زیبایی‌شــناختی‌داشــته‌باشــند‌یــا‌اینكــه‌ژانــری‌
»غيــر‌هنــری«‌باشــند‌کــه‌به‌طــور‌خــاص‌ریشــه‌در‌فضاهــای‌بعضــاً‌
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ــند. ــته‌باش ــاده‌داش پيش‌پاافت
ــل‌ ــک‌پروفای ــران‌اجــازه‌می‌دهــد‌ی ــه‌کارب ــه‌اینســتاگرام‌ب ازآنجاک
ــد‌ ــد«،‌می‌توان ــال‌کنن ــران‌را‌»دنب ــر‌کارب ــازند‌و‌دیگ ــخصی‌بس ش
ــود.‌ ــته‌بندی‌ش ــی‌دس ــبكة‌اجتماع ــرویس‌ش ــک‌س ــوان‌ی به‌عن
البتــه‌ایــن‌روابــط‌نامتقارن‌انــد‌چــون‌کاربــران‌ملــزم‌بــه‌دادن‌پاســخ‌
ــی‌در‌ ــبكه‌های‌اجتماع ــرویس‌های‌ش ــتر‌س ــتند.‌بيش ــل‌نيس متقاب
چنــد‌کارکــرد‌ابتدایــی‌بــا‌یكدیگر‌اشــتراک‌دارنــد:‌ســاخت‌پروفایل،‌
قابليــت‌ایجــاد‌ليســتی‌از‌کاربــران‌نزدیــک،‌شخصی‌ســازی‌حریــم‌
ــران‌ ــای‌کارب ــاهدة‌فعاليت‌ه ــرای‌مش ــمی‌ب ــی‌و‌مكانيس خصوص
وابســته.‌غالبــاً‌از‌ایــن‌کاربــران‌وابســته‌به‌عنــوان‌»دوســتان«‌)مثــلًا‌
ــدگان‌ ــلًا‌دنبال‌کنن ــدگان‌)مث ــا‌دنبال‌کنن ــوک(‌ی ــتان‌فيس‌ب دوس
تویيتــر(‌یــاد‌می‌شــود.‌بویــد‌‌3)20۱0(‌‌نشــان‌می‌دهــد‌کــه‌
ســرویس‌های‌شــبكه‌های‌اجتماعــی‌چنــد‌ویژگــی‌شــاخص‌دارنــد:‌
مانــدگاری‌)ذخيــره‌و‌بایگانــی‌کــردن‌محتــوا(،‌قابليت‌تكــرار‌)تكثير‌
ــوا(‌و‌قابليــت‌ ــری‌گســتردة‌محت ــوا(،‌گســترش‌یابی‌)رؤیت‌پذی محت
ــق‌جســتجو(.‌اینســتاگرام‌ ــوا‌از‌طری ــه‌محت جســتجو‌)دسترســی‌ب
به‌عنــوان‌ســرویس‌شــبكه‌اجتماعــی‌مدیومــی‌بــرای‌پخــش‌و‌توزیع‌
ــوم‌ ــودی‌از‌مفه ــم‌نم ــتاگرام‌ه ــای‌اینس ــت‌و‌عكس‌ه ــس‌اس عك
»رســانه‌ها‌ی‌فراگيــر«‌جنكينــز‌و‌همــكاران‌‌4)20۱3(‌اســت،‌یعنــی،‌
رســانه‌ای‌کــه‌توســط‌مخاطبــان‌بــرای‌اهداف‌شــخصی‌خودشــان‌در‌
فرهنگ‌هایــی‌کــه‌بــا‌هــم‌بده‌بســتان‌دارنــد؛‌بــه‌اشــتراک‌گذاشــته‌

می‌شــود.
تعــداد‌زیــاد‌عكس‌هــای‌یــک‌کاربــر،‌شــرحی‌از‌هویــت‌ســوژه‌بــه‌
نحــوی‌واضــح‌و‌مشــخص‌اســت‌کــه‌در‌آن‌چارچــوب،‌پدیده‌هــای‌
خاصــی‌کــه‌عكاســی‌می‌شــوند،‌مُعــرف‌سَــبكی‌شــخصی‌هســتند.‌
زمانــی‌ ترتيــب‌ به‌صــورت‌صفحــه‌ای‌محتوایــی‌در‌ عكس‌هــا‌
معكــوس‌)نزولــی(‌بــر‌روی‌صفحــه‌اصلــی‌داخــل‌وب‌ســایت‌ظاهــر‌
می‌شــوند.‌تصویــر‌‌۱مثالــی‌از‌فيــد‌‌5عكاســی‌یــک‌کاربــر‌اســت‌کــه‌
در‌یــک‌شــبكه‌بــا‌ترتيبــی‌زمانــی‌شــامل‌تصاویــر‌کوچــک،‌ظاهــر‌
ــد‌ ــک‌عكــس‌کليــک‌می‌کن ــده‌روی‌ی ــه‌بينن ــی‌ک می‌شــوند.‌زمان
نســخه‌ی‌بزرگ‌تــر‌از‌عكــس‌همــراه‌بــا‌شــرح‌زیــر‌آن،‌نمایــش‌داده‌
می‌شــود.‌در‌بــالای‌شــرح‌عكــس،‌نــام‌کاربــری‌و‌آیكــون‌انتخابــی‌
ــد‌نشــان‌می‌دهــد‌کــه‌ ــک‌برچســب‌‌6زمانمن ــرار‌دارد‌و‌ی ــر‌ق کارب
چــه‌زمانــی‌عكس‌روی‌ســرویس‌اینســتاگرام‌پســت‌شــده‌اســت.‌در‌
پایيــنِ‌شــرح‌عكــس‌7،‌نــام‌کاربرانــی‌کــه‌عكــس‌را‌»پســندیده‌اند«‌
قــرار‌دارد‌کــه‌بيانگــر‌ارزیابــی‌مثبــت‌آن‌عكــس‌اســت.‌همچنين‌دو‌
دیــدگاه‌در‌ارتبــاط‌بــا‌عكــس‌ارسال‌شــده‌اســت،‌یكــی‌توســط‌یــک‌

کاربــر‌دیگــر‌و‌دیگــری‌پاســخ‌آن‌توســط‌خــودِ‌عــكاس.
ــری‌اســت‌کــه‌در‌ميــان‌ ــوع‌عكــس،‌همــان‌تصوی ــن‌ن و‌رایج‌تری
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تصویر‌۱.‌فيد‌اینستاگرام‌فریكاليكا‌)چپ(‌و‌نمونه‌اي‌از‌یک‌پسُت‌شخصی‌)راست(.

تصویر‌2.‌نمونه‌اي‌از‌یک‌»سلفي«.
روی‌ اعمال‌شــده‌ محدودیت‌هــای‌ بــا‌ مشــابه‌ شــيوه‌ای‌ بــه‌
ــتاگرام‌ ــت(،‌اینس ــر‌پسُ ــرف‌در‌ه ــر‌)‌۱40ح ــت‌های‌تویيت پس
ــت‌ها‌ ــری‌را‌روی‌پسُ ــای‌تصوی ــه‌ای‌از‌محدودیت‌ه ــم‌مجموع ه
اعمــال‌کــرده‌اســت‌و‌ایــن‌ســرویس‌را‌بــرای‌مطالعــة‌معناســازی‌
ــی‌ ــة‌جالب ــورد‌مطالع ــه‌م ــته‌ب ــدود‌و‌بس ــی‌مح ــل‌محيط داخ
تبدیــل‌کــرده‌اســت.‌بــرای‌مثــال،‌ابعــاد‌عكــس‌بــه‌یــک‌
ــی‌ ــرش‌خــوردة‌مربعــی‌شــكل،‌منحصــر‌شــده‌و‌‌پرحرف ــاب‌بُ ق
کــردن‌پيرامــون‌تصویــر‌یــا‌عكــس‌بــه‌‌2200حــرف‌و‌حداکثــر‌
ــة‌ ــن،‌مجموع ــر‌ای ــلاوه‌ب ــت.‌ع ــده‌اس ــدود‌ش ــتگ،‌مح ‌30هش
فيلترهــای‌عكاســی‌کــه‌می‌تواننــد‌بــر‌روی‌عكــس‌اعمــال‌شــوند‌
محــدود‌بــه‌‌۱0فيلتــری‌هســتند‌کــه‌در‌تصویــر‌‌۱۱نشــان‌داده‌
ــرای‌دور‌زدن‌ ــی‌ب ــران‌راه‌های ــه‌ممكــن‌اســت‌کارب ‌شــده‌اند.‌البت
ــای‌ ــردن‌عكس‌ه ــد‌وارد‌ک ــد‌مانن ــدا‌کنن ــا‌پي ــن‌محدودیت‌ه ای
ــای‌ ــه‌نظــر‌می‌رســد‌مبن ــا‌ب ــر؛‌ام ــای‌دیگ آماده‌شــده‌از‌برنامه‌ه
کلــی‌طراحــی،‌توليــد‌تصویــر‌در‌چارچــوب‌ایــن‌محدودیت‌هــای‌

تعریف‌شــده‌باشــد.
از‌نظــر‌محتــوای‌ایده‌پــردازی،‌عكس‌هایــی‌کــه‌حــاوی‌چهره‌هــا‌
 )2014 ,Bakhshi et al( هســتند‌لایــک‌و‌کامنت‌بيشــتری‌می‌گيرنــد
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ــگاره‌ ــوان‌»ســلفی«‌شــناخته‌می‌شــود،‌نوعــی‌خودن ــردم‌به‌عن م
کــه‌بــا‌دوربيــن‌جلــوی‌تلفــن‌همــراه‌هوشــمند‌گرفتــه‌می‌شــود‌
ــک‌ ــه‌»ی ــا‌ب ــرم‌از‌عكس‌ه ــن‌ف ــر‌Hu et al, 2014(‌)2(.‌ای )تصوی
ســبک‌هنــری‌روزمــره‌بــرای‌مــردم‌عــادی«‌تبدیــل‌‌شــده‌اســت‌
ــت،‌ ــم‌گف ــداً‌خواهي ــه‌بع ــور‌ک )Lüders et al, 2010: 960(.‌همان‌ط
ســلفی‌ها‌یــک‌ژانــر‌بصــری‌در‌حــال‌ظهــور‌هســتند‌کــه‌از‌نظــر‌
شــيوه‌هایی‌کــه‌بــر‌اســاس‌آن‌ســوژگی‌و‌رابطــة‌عــكاس-‌بيننــده‌

ــد. ــيار‌جالب‌ان ــود‌بس ــير‌می‌ش تفس

3. منابع بینافردی در عکس ها
معنــای‌بينافــردی‌ساخته‌شــده‌در‌عكــس‌معطــوف‌بــه‌ایــن‌اســت‌
ــده‌و‌ ــده،‌بينن ــان‌توليدکنن ــخصی‌از‌»مي ــواع‌مش ــه‌ان ــه‌چگون ک
 Kress and Van Leeuwen,(ــود‌ ــی‌می‌ش ــده«‌بازنمای ــژة‌بازنمایيش اب
42 :2006(.‌کــرس‌و‌ون‌ليــوون‌‌8چنــد‌نظــام‌معنایــی‌را‌در‌ارتبــاط‌بــا‌
اینكــه‌چگونــه‌موضــع‌بيننــده‌بــه‌واســطة‌عكــس‌تعييــن‌می‌شــود،‌
مطــرح‌می‌کننــد.‌ایــن‌نظام‌هــا‌روی‌رابطــه‌تثبيت‌شــدة‌بيــن‌
بيننــده‌و‌مشــارکت‌کنندة‌بازنمایــی‌شــده‌متمرکــز‌هســتند.‌بــرای‌
ــه‌ ــت‌ک ــز‌اس ــن‌متمرک ــر‌ای ــی«‌ب ــه‌اجتماع ــام‌»فاصل ــال،‌نظ مث
ــود‌از‌ ــه‌می‌ش ــوزآپ‌ک ــی‌کل ــا‌نمای ــارکت‌کننده‌ها‌ب ــه‌مش چگون
آن‌صميميــت‌را‌دریافــت‌و‌نمــای‌مدیــوم‌و‌دور‌کــه‌از‌آن‌افزایــش‌
فاصلــة‌اجتماعــی‌فهميــده‌می‌شــود،‌قاب‌بنــدی‌می‌شــوند.‌از‌
ســوی‌دیگــر،‌نظــام‌»ایســتار«،‌ســوژگی‌یــا‌عينيــت‌نســبی‌عكــس‌
را‌شــرح‌می‌دهــد؛‌بــرای‌مثــال،‌ميــزان‌درگيــری‌چطــور‌بازنمایــی‌
می‌شــود:‌پرســپكتيو‌و‌عمــق‌ميــدان‌روی‌مناســبات‌دیــدن‌تأثيــر‌
می‌گــذارد.‌زاویــه‌افقــی‌»مُشــرف«‌نوعــی‌درگيــری‌بــا‌ابــژة‌بازنمایی‌
ــی‌ ــه‌بی‌تفاوت ــورّب‌ناظــر‌ب ــة‌مُ ــد‌و‌زاوی شــده‌را‌نمایندگــی‌می‌کن
ــزی‌را‌ ــه‌عكــس‌چي ــاس«‌اینك ــام‌»تم ــن‌نظ ــر‌ای ــلاوه‌ب اســت.‌ع

ــد. ــرح‌می‌ده ــد؛‌ش ــا‌می‌کن ــا‌تقاض ــه‌ی عرض
دو‌نظــام‌معنــای‌بينافــردی‌نقــش‌بســيار‌مهمــی‌در‌شــيوه‌ای‌کــه‌
کاربــران‌اینســتاگرام‌خودشــان‌و‌دیگــران‌را‌در‌عكس‌هــای‌اجتماعی‌
 Kress and van(ــد‌ ــة‌دی ــد:‌زاوی ــا‌می‌کنن ــد،‌ایف ــی‌می‌کنن بازنمای
Leeuwen, 2006(‌یــا‌کانــون‌دیدســازی‌‌9)Painter et al. 2013(‌و‌
Zhao and Zap�( مچيــزی‌کــه‌مــن‌نــام‌آن‌را‌سوژه‌ســازی‌می‌گــذار
pavigna, 2015(.‌ایــن‌دو‌نظــام‌معنایــی‌مكمــل‌یكدیگرنــد:‌زاویة‌دید‌
ناظــر‌بــه‌ایــن‌اســت‌کــه‌چگونــه‌انتخاب‌هــای‌بصــری‌ســاختگی‌در‌
عكــس،‌رابطــه‌ای‌بيــن‌مشــارکت‌کنندة‌بازنمایی‌شــده‌و‌بيننــده‌را‌
پدیــد‌مــی‌آورد؛‌درحالی‌کــه‌کانــون‌دیدســازی‌‌دربــارة‌رابطــة‌ایجــاد‌
شــده‌بيــن‌توليدکننــده‌عكــس‌و‌بيننــده‌اســت.‌همان‌گونــه‌کــه‌در‌
بــالا‌بــا‌اشــاره‌بــه‌نظــام‌»درگيــری«‌ذکــر‌شــد،‌کــرس‌و‌ون‌ليــوون‌
ــد‌ ــک‌عكــس‌در‌نقطــة‌دی ــة‌دوربيــن‌ی ــد‌کــه‌زاوی نشــان‌می‌دهن
ــلًا‌ ــد‌)مث ــاد‌می‌کن ــری‌را‌ایج ــی‌درگي ــه‌ی‌افق ــت:‌زاوی ــل‌اس دخي
ــری‌مســتقيم‌مشــارکت‌کنندة‌بازنمایی‌شــده‌را‌ ــرو‌درگي ــه‌روب زاوی
نمایندگــی‌می‌کنــد(‌و‌زاویه‌هــای‌عمــودی‌روابــط‌قــدرت‌را‌ایجــاد‌
می‌کنــد‌)مثــلًا‌زاویــه‌از‌بــالا‌قــدرت‌بــر‌روی‌مشــارکت‌کنندة‌
ــا‌ ــن‌ایده‌ه ــاس‌ای ــر‌اس ــد(.‌ب ــی‌می‌کن ــده‌را‌نمایندگ بازنمایی‌ش
و‌مفاهيمــی‌از‌روایت‌شناســی‌)چــه‌کســی‌می‌بينــد(‌پينتــر‌و‌
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همــكاران‌)20۱3(‌نظــام‌کانون‌دیدســازی‌را‌بســط‌و‌توســعه‌دادنــد‌
تــا‌بــه‌بررســی‌ایــن‌امــر‌بپردازنــد‌کــه‌چگونــه‌کتاب‌هــای‌مُصــور‌به‌
ــا‌نحــوة‌»خوانــش«‌مناســبات‌بيننــده‌‌ کــودکان‌کمــک‌می‌کنــد‌ت
عكــس‌را‌یــاد‌بگيرنــد‌کــه‌در‌متــونِ‌روایــی‌به‌واســطة‌گزینش‌هــای‌
بصــری‌تفســير‌شــده‌و‌بــه‌کــودک‌در‌پذیرش‌انــواع‌مختلــف‌»وجوه‌
ــی‌ ــی‌و‌جهــت‌می‌دهــد.‌معمــولاً‌مطالعــات‌روای ــداری«‌راهنمای دی
ــان‌ ــا‌بي ــرای‌م ــت‌را‌ب ــه‌»روای ــن‌موضــع‌کســی‌ک ــد،‌بي ــة‌دی زاوی
می‌کنــد«‌و‌شــخصيتی‌کــه‌مــا‌از‌منظــر‌او‌روایــت‌ملموس‌و‌آشــكار‌
را‌می‌بينيــم،‌تمایــز‌قائــل‌می‌شــود؛‌پرســپكتيوی‌کــه‌ممكــن‌اســت‌
ــر‌بصــری‌ ــر‌تصاوی ــد.‌از‌منظ ــر‌کن ــت‌تغيي ــدن‌روای ــكار‌ش ــا‌آش ب
گنجانــده‌شــده‌در‌متــون‌روایــی،‌کانــونِ‌‌دیدســازی‌ناظــر‌بــه‌موضع‌
دیــداری‌اســت‌کــه‌در‌ایــن‌روایــت‌عيــان‌شــده‌بازنمایــی‌می‌شــود:‌
»آیــا‌خواننده‌هــا‌ارتبــاط‌چشــمی‌بــا‌شــخصيت‌ها‌دارنــد،‌یــا‌آن‌ها‌را‌
مشــاهده‌می‌کننــد‌و‌اگــر‌مشــاهده‌می‌کننــد‌آیــا‌به‌طــور‌مســتقيم‌
ــگاهِ‌چشــمان‌ ــا‌غيرمســتقيم‌)به‌اصطــلاح‌از‌ن مشــاهده‌می‌کننــد‌ی
یكــی‌از‌شــخصيت‌ها(«‌)Martin, 2008: 13(‌از‌کانــونِ‌‌دیدســازی‌
بــرای‌تحليــل‌زمينه‌هــای‌مختلــف،‌از‌کتاب‌هــای‌تصویــری‌روایــی‌
کــودکان)Martin, 2008; Painter et al, 2013(،‌کتاب‌هــای‌مُصــور‌
‌)Unsworth, 2014( فيلم‌هــای‌انيميشــنی‌گرفتــه‌،)Mikkonen, 2012(

ــا‌فيلم‌هــای‌تخيلــی‌)Schlickers, 2009(‌اســتفاده‌‌شــده‌اســت. ت
ــک‌ ــكاران‌)20۱3(،‌ی ــر‌و‌هم ــث‌پينت ــورد‌بح ــوب‌م ــق‌چارچ طب
عكــس‌یــا‌ممكــن‌اســت‌بيننــده‌را‌از‌طریــق‌نــگاه‌خيــرة‌شــخصيت‌
بــه‌بيننــده‌درگيــر‌کنــد‌یا‌بــدون‌نگاه‌خيــره،‌بيننــده‌را‌به‌مشــاهده‌
کــردن‌در‌عكــس‌فراخوانــد.‌بــرای‌مثــال،‌عكــس‌ســلفی‌در‌تصویر‌‌2
نگاهــی‌خيــره‌به‌ســوی‌بيننــده‌را‌بــه‌تصویــر‌می‌کشــد‌و‌آن‌هــا‌را‌به‌
مشــارکت‌در‌یــک‌ارتبــاط‌مســتقيم‌دعــوت‌می‌کنــد.‌درعين‌حــال‌
در‌متــون‌روایــی،‌عكــس‌می‌توانــد‌بــه‌ميانجــیِ‌توســل‌بــه‌گزینــة‌
ــخصيت‌ ــدن‌ش ــمتی‌از‌ب ــلًا‌قس ــخصيت«‌)مث ــود‌ش ــوان‌خ »به‌عن
ماننــد‌دســت،‌پــا‌یــا‌ســایه‌ای‌کــه‌در‌پایيــن‌کادر‌ظاهــر‌می‌شــود(‌
یــا‌»همــراه‌بــا‌کاراکتــر«‌)مثــلًا‌پس‌زمينــه‌کاراکتــری‌کــه‌خــود‌در‌
جلــوی‌تصویــر‌نمایــش‌داده‌شــده‌و‌بــه‌یــک‌منظــرة‌مشــابه‌اشــاره‌
دارد(‌پدیــد‌آیــد.‌همچنيــن‌ممكــن‌اســت‌از‌خــلالِ‌توالــی‌عكس‌هــا‌
از‌طریــق‌انتخــابِ‌زاویــه‌و‌حالــت‌روحــی‌مشــارکت‌کننده‌های‌

ــری‌اســتنباط‌شــود. بازنمایی‌شــده‌در‌عكــس‌ميانجی‌گ

4. سوژگی در عکس های اجتماعی
ــی‌ ــرای‌بررس ــازی‌ب ــونِ‌‌دیدس ــد‌و‌کان ــة‌دی ــه‌زاوی ــود‌اینك ــا‌وج ب
رابطــة‌تفســيری‌بيــن‌بيننــده‌و‌مشــارکت‌کنندة‌بازنمایی‌شــده‌در‌
یــک‌عكــس‌کمــک‌می‌کنــد‌امــا‌بــه‌توصيفــی‌جدیــد‌نيــاز‌اســت‌تا‌
رابطــة‌تفســيری‌بيــن‌عــكاس‌و‌بيننــده‌را‌در‌عكس‌هــای‌اجتماعــی‌
توضيــح‌دهــد.‌امكانــات‌تلفــن‌همــراه‌هوشــمند‌-‌دســتگاهی‌کــه‌
ــود-‌ ــتفاده‌می‌ش ــی‌اس ــای‌اجتماع ــن‌عكس‌ه ــرای‌گرفت ــتر‌ب بيش
منجــر‌بــه‌گرفتــن‌عكس‌هایــی‌می‌شــود‌کــه‌در‌آن‌ســوژگی‌عــكاس‌
توســط‌انتخاب‌هــای‌ترکيبــی‌یــا‌از‌طریــق‌گنجانــدن‌قســمت‌هایی‌
از‌بــدن‌عــكاس‌درون‌قــاب‌نشــان‌داده‌می‌شــود.‌گفتمــان‌معطــوف‌
بــه‌خــود‌از‌طریــق‌پروفایــل‌کاربــر‌اینســتاگرام‌کــه‌دارای‌یک‌عكس‌
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پروفایــل‌و‌نــام‌کاربــری‌اســت،‌بــه‌کار‌بســته‌می‌شــود‌)تصویــر‌۱(؛‌
به‌عبارت‌دیگــر،‌بــه‌خاطــر‌ایــن‌عكــس‌پروفایــل‌مــا‌می‌دانيــم‌کــه‌
ــه‌ ــق‌ب ــد‌متعل ــرار‌دارن ــا‌ق ــه‌در‌عكس‌ه ــدن‌ک ــی‌از‌ب آن‌عضوهای
ــة‌اجتماعــی‌ ــری‌دیگــر،‌روی ــود‌عكــس‌کارب عــكاس‌هســتند‌و‌آپل
متداولــی‌در‌شــبكة‌اینســتاگرام‌نيســت‌)گرچــه‌بــه‌لحــاظ‌تكنيكــی‌
شــدنی‌اســت(.‌اصــل‌اساســی‌شــبكة‌اینســتاگرام،‌نمایــش‌مــداوم‌

خــود‌بــرای‌مخاطــب‌فراگيــر‌اســت.
نظــام‌معنایــی‌در‌معــرض‌خطر،‌یعنــی‌سوژه‌ســازی،‌دربارة‌ســوژگی‌
ــا‌ ــود‌ت ــده‌می‌ش ــتقيم‌فراخوان ــور‌غيرمس ــه‌به‌ط ــت‌ک ــده‌اس بينن
نســبت‌بــه‌تصویــر،‌تصــور‌یــا‌مفروضــه‌ای‌داشــته‌باشــد.‌ســوژگی‌
مفهومــی‌اســت‌کــه‌بــرای‌عكس‌هــا‌در‌ميــان‌رشــته‌های‌مختلــف‌
کاربــرد‌دارد‌و‌در‌آثــاری‌در‌حــوزة‌نظریــة‌عكاســی‌)مثــلًا‌ســانتاگ،‌
ــر،‌2008؛‌ ــلًا‌برج ــود‌)مث ــده‌می‌ش ــانه‌دی ــات‌رس ۱977(‌و‌مطالع
ــازی‌و‌ ــونِ‌‌دیدس ــای‌کان ــا‌نظام‌ه ــازی‌ب ــب،‌۱998(.‌سوژه‌س اگُای
ــا‌ ــا‌کــه‌رابطــه،‌تعامــل‌ب ــن‌معن ــه‌ای ــرق‌می‌کنــد؛‌ب ــد‌ف ــة‌دی زاوی
مشــارکت‌کنندة‌بازنمایی‌شــده‌از‌طریــق‌نــگاه‌خيــره‌نيســت،‌بلكــه‌
در‌عــوض،‌مناســبات‌ناشــی‌از‌»تصــور‌خــود‌به‌مثابــة‌یــک‌ســوژه«‌یا‌
»یكــی‌شــدن«‌بــا‌توليدکننــدة‌عكــس‌اســت.‌بــرای‌مثال،‌بــه‌تصویر‌
‌3توجــه‌کنيــد.‌نــگاه‌خيــرة‌کــودک‌معطــوف‌بــه‌بيننــده‌نيســت‌و‌
ــونِ‌‌دیدســازی‌را‌نشــان‌می‌دهــد‌ مناســبات‌مشــاهده‌از‌منظــر‌کان
امــا‌نمی‌توانيــم‌نــگاه‌خيــرة‌مشــارکت‌کننده‌ای‌کــه‌پاهایــش‌
ــتاگرام‌ ــل‌اینس ــه‌پروفای ــر‌آنك ــه‌خاط ــم.‌ب ــده‌را‌ببيني بازنمایی‌ش
ــای‌ ــه‌پاه ــم‌ک ــد،‌می‌داني ــته‌بندی‌کن ــا‌را‌دس ــد‌عكس‌ه می‌توان
ــه‌عــكاس‌باشــد.‌بيننــدة‌فراگيــر‌ایــن‌ ــد‌متعلــق‌ب تصویرشــده‌بای
شــبكه‌می‌توانــد‌ارتبــاطِ‌اجــزاء‌عكــس‌را‌هــم‌از‌طریــقِ‌عضــو‌بــدن،‌
هــم‌از‌ســاختار‌ترکيب‌بنــدی‌)پاهــای‌از‌پایيــن‌کادر‌بيــرون‌آمــده(‌
کــه‌بيانگــر‌یــک‌عــكاس‌نشســته‌یــا‌دراز‌کشــيده‌اســت،‌اســتنباط‌
و‌فهــم‌کنــد.‌بيننــدة‌فراگيــر‌در‌پرســپكتيو‌عــكاس‌ســهيم‌شــده‌و‌
قــادر‌اســت‌آنچــه‌را‌کــه‌عــكاس‌از‌ایــن‌حالــت‌نشســته‌می‌بينــد،‌
او‌نيــز‌ببينــد.‌بــا‌توجــه‌بــه‌ظرفيت‌هــای‌پســت‌گذاشــتن‌عكــس‌
ــور‌ ــده‌به‌ط ــری،‌بينن ــاختارهای‌بص ــن‌س ــه«‌و‌همچني »در‌لحظ

ــود. ــهيم‌می‌ش ــده‌س ــه‌بازنمایی‌ش ــتقيم‌در‌تجرب غيرمس

تصویر‌3.‌نمونه‌اي‌از‌یک‌عكس‌اینستاگرامی.

درحالی‌کــه‌ایــن‌مقالــه‌در‌چارچوبــی‌کيفــی‌بــر‌روی‌یــک‌کاربــر‌
اینســتاگرام‌و‌همچنيــن‌مجموعــه‌ی‌‌500عكــس‌تگ‌شــده‌
ــز‌ ــی‌متمرک ــورد‌مطالعات ــوان‌م ــی‌به‌عن ــتگ‌#مادرانگ ــا‌هش ب
اســت،‌امــا‌مجموعــه‌‌اطلاعــات‌ناظــر‌بــه‌سوژه‌ســازی‌بــر‌اســاس‌
ــارکتی‌ ــر‌مش ــروژه‌بزرگ‌ت ــک‌پ ــده‌در‌ی ــای‌جمع‌آوری‌ش داده‌ه
بســط‌داده‌شــده‌اســت.‌ایــن‌پــروژه،‌داده‌هــا‌در‌مقيــاس‌وســيع‌تر‌
را‌از‌ســه‌پلتفــرم‌رســانة‌)اجتماعــی(‌مختلــف‌جمــع‌آوری‌کــرد:‌
تامبلــر‌۱0،‌اینســتاگرام‌و‌فرنكــی‌‌۱۱)یــک‌نشــریة‌مســتقل‌ســبک‌
ــرح‌ ــر‌ش ــای‌دیگ ــل‌در‌ج ــور‌مفص ــق‌به‌ط ــی(.‌روش‌تحقي زندگ
ــا،‌20۱5(.‌ ــو‌و‌زاپاویني ــه‌ژائ ــد‌ب ــوع‌کني ــت‌)رج ــده‌اس داده‌ش
مقــولاتِ‌ گســترش‌ و‌ بســط‌ منظــور‌ بــه‌ خلاصــه‌ به‌طــور‌
ــه‌ای‌ ــة‌زمين ــولِ‌نظری ــه‌از‌اص ــی‌مطالع ــامانِ‌کل ــی‌در‌س توصيف
ــر‌ ــک‌کارب ــر‌ی ــری‌از‌تصاوی ــا‌نمونه‌گي ــا‌ب ــم.‌م ــت‌کرده‌ای تبعي
در‌اینســتاگرام‌و‌تامبلــر‌فرآینــد‌را‌شــروع‌کردیــم‌تــا‌بــه‌اشــباع‌
داده‌هــا‌رســيدیم.‌همان‌طــور‌کــه‌مــا‌کاربرهــای‌جداگانــه‌ای‌کــه‌
ــلًا‌ ــم‌)مث ــاب‌کردی ــتند‌را‌انتخ ــت‌می‌گذاش ــالا‌پس ــاوب‌ب ــا‌تن ب
ــت‌ ــاه‌‌۱30پس ــن‌در‌م ــور‌ميانگي ــر‌به‌ط ــی‌تامبل ــر‌انتخاب کارب
ــه‌ ــيد،‌ب ــول‌کش ــاه‌ط ــه‌‌م ــدوداً‌س ــباع‌داده‌ح ــت(‌اش می‌گذاش
‌بيــان‌‌دیگــر،‌معــادل‌ســه‌مــاه‌پســت‌کــردن‌عكــس‌توســط‌هــر‌
ــط‌ ــه‌بس ــوب‌اولي ــبكه‌و‌چارچ ــک‌ش ــه‌ی ــض‌اینك ــر.‌به‌مح کارب
داده‌شــد،‌در‌ادامــه،‌دســته‌بندی‌های‌توصيفــی‌را‌در‌مقابــل‌
ــا‌ ــة‌دوم‌داده‌ه ــا‌مجموع ــم.‌م ــی‌کردی ــه‌دوم‌داده‌بررس مجموع
ــب‌ ــرای‌برچس ــه‌ب ــتگ‌)#‌ک ــتجوی‌هش ــتفاده‌از‌جس ــا‌اس را‌ب
ــوه(‌ ــد‌#قه ــت،‌مانن ــده‌اس ــرده‌ش ــس‌به‌کارب ــک‌عك ــه‌ی زدن‌ب
ــتاگرام(‌و‌ ــرای‌اینس ــب‌ب ــتجوی‌برچس ــور‌جس ــد‌)موت در‌گِرمفي
جســتجوی‌برچســب‌در‌تامبلــر‌جمــع‌آوری‌کردیم.‌در‌جســتجوی‌
هشــتگ‌های‌ از‌ فقــط‌ دادیــم،‌ انجــام‌ کــه‌ محــوری‌ تــگ‌
اندیشــگانیHalliday and Matthessien, 2004(‌‌۱2(‌اســتفاده‌کردیــم‌
)مثــلًا‌#قهــوه،‌#کافی‌شــاپ(‌تــا‌مطمئــن‌شــویم‌متغيرهایــی‌کــه‌
ــه‌‌عبــارت‌‌دیگــر،‌حفــظ‌ ــم‌بينافــردی‌هســتند؛‌ب تعریــف‌کرده‌ای
ــه‌ محتــوای‌اندیشــگانی‌یعنــی‌»موضــوع«‌و‌محتــوای‌پســت‌ها‌ب
ــواع‌مختلــف‌معناهــای‌ ــر‌ان ایــن‌معنــی‌بــود‌کــه‌می‌توانســتيم‌ب

ــم. ــویم‌و‌کار‌کني ــز‌ش ــردی‌تفســيری‌متمرک بيناف

.)20۱5‌،Zhao and Zappavignaتصویر‌4.‌سوژه‌سازی‌)برگرفته‌از‌
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ــير‌ ــم‌و‌تفس ــن‌فه ــازی‌بي ــد‌سوژه‌س ــی‌در‌فراین ــاب‌اصل انتخ
عكــس‌از‌زاویــة‌دیــد‌به‌عنــوان‌عــكاس‌‌۱3یــا‌همــراه‌بــا‌عــكاس‌‌۱4
ــكار‌و‌ ــه‌راه ــامل‌س ــد‌ش ــورد‌اول‌می‌توان ــر‌4(.‌م ــت‌)تصوی اس
ــد.‌در‌ ــكاس‌باش ــوژگی‌ع ــان‌دادن‌س ــرای‌نش ــف‌ب ــة‌مختل زمين
انتخــاب‌اول،‌بــه‌‌عنــوان‌‌مثــال،‌از‌طریــق‌آنچــه‌عمومــاً‌به‌عنــوان‌
ســلفی‌شــناخته‌می‌شــود‌عــكاس‌به‌وضــوح‌در‌عكــس‌بازنمایــی‌
ــس‌ ــب‌از‌عك ــن‌قال ــم،‌ای ــه‌نداني ــزی‌از‌زمين ــر‌چي ــود.‌اگ می‌ش
ــرف‌ ــط‌ط ــه‌توس ــول‌ک ــره‌معم ــر‌پرت ــا‌تصوی ــت‌ب ــن‌اس ممك
ــال،‌ ــود.‌بااین‌ح ــه‌ش ــتباه‌گرفت ــت‌اش ــده‌اس ــه‌‌ش ــر‌گرفت دیگ
ــد‌ ــه‌نشــان‌می‌دهن ــد‌ک ــولاً‌ســرنخ‌های‌بصــری‌وجــود‌دارن معم
مشــارکت‌کنندة‌بازنمایی‌شــده‌همــان‌عــكاس‌اســت،‌ماننــد‌
ــی‌ ــة‌کانون ــاج‌ناشــی‌از‌فاصل ــا‌اعوج ــازو،‌ی ــا‌ب ــانه‌ی ــت‌ش موقعي
ــه‌ ــت‌ک ــن‌اس ــازی‌ای ــام‌سوژه‌س ــاب‌دوم‌در‌نظ ــک.‌انتخ نزدی
عــكاس‌توســط‌گنجانــدن‌عضــوی‌از‌بــدن‌خــود‌در‌عكــس‌
ــس‌دوم‌ ــكاس‌در‌عك ــای‌ع ــال،‌پاه ــرای‌مث ــود.‌ب ــتنباط‌ش اس
در‌تصویــر‌‌4بــه‌حضــور‌او‌به‌عنــوان‌مشــارکت‌کننده‌ای‌کــه‌
ــكاس‌ ــت،‌ع ــد.‌در‌نهای ــه‌‌داشــته‌اســت‌اشــاره‌می‌کن بچــه‌را‌نگ
ــی‌ ــری‌ترکيب ــای‌بص ــق‌انتخاب‌ه ــاً‌از‌طری ــت‌تلویح ــن‌اس ممك
شــناخته‌شــود،‌مثــلًا‌در‌عكــس‌ســوم‌در‌تصویــر‌‌4شــخصی‌کــه‌
ــرکت‌کننده‌در‌ ــوان‌ش ــلًا‌به‌عن ــا‌مث ــد،‌ی ــل‌می‌ده ــكه‌را‌ه کالس
ــری‌ ــل‌قرارگي ــطة‌مح ــه‌به‌واس ــک‌کاف ــویه‌در‌ی ــوای‌دوس گفتگ
ــاختار‌ ــل،‌در‌س ــس.‌در‌مقاب ــة‌عك ــوه‌در‌پيش‌زمين ــان‌قه فنج
ــا‌حضــور‌ســوبژکتيو‌عــكاس‌ بصــری‌هيــچ‌ســرنخی‌در‌ارتبــاط‌ب
ــطة‌ ــده‌به‌واس ــدارد.‌بينن ــود‌ن ــكاس‌وج ــا‌ع ــراه‌ب ــة‌هم در‌گزین
ــی‌از‌ ــس‌و‌گاه ــد‌عك ــة‌تولي ــتن‌از‌زمين ــات‌داش ــتِ‌اطلاع مزی
طریــق‌جفــت‌و‌جــور‌کــردن‌شــواهدِ‌چندگانــه‌ماننــد‌تگ‌هــا‌یــا‌
ــدون‌هيــچ‌شــكی‌تشــخيص‌خواهــد‌داد‌کــه‌ شــرح‌عكس‌هــا،‌ب

ــه‌‌شــده‌اســت. ــكاس‌گرفت ــرد‌ع عكــس‌توســط‌ف
ــی‌ ــكان‌تكنولوژیك ــق‌ام ــازی‌از‌طری ــی‌سوژه‌س ــيلِ‌معنای پتانس
پلتفــرم‌اجتماعــی‌نمایــش‌آنلایــن‌بــه‌خــودی‌خــود‌بــالا‌مــی‌رود‌
چراکــه‌نمایــش‌عكــس‌را‌روی‌شــبكه‌اجتماعــی‌نزدیــک‌همــان‌
ــر‌ ــن‌و‌ميس ــده،‌ممك ــه‌ش ــس‌گرفت ــه‌عك ــی«‌ک ــان‌واقع »زم
ــر‌ ــان‌واقعــی‌کــه‌در‌آن‌تصاوی ــه‌زم ــک‌ب ــد.‌ســرعت‌نزدی می‌کن
توســط‌عــكاس‌می‌تواننــد‌پســت‌شــوند‌و‌توســط‌مخاطــب‌
فراگيــر‌مشــاهده‌شــوند،‌امكانــی‌را‌یــادآوری‌می‌کنــد‌کــه‌در‌آن‌
بيننــده‌فراگيــر‌»می‌توانســت‌همان‌جایــی‌باشــد«‌کــه‌آن‌تجربــه‌
در‌زمــان‌وقوعــش‌بــه‌اشــتراک‌گذاشــته‌‌شــده‌بــود.‌در‌برخــی‌از‌
عكس‌هــا‌شــاهد‌کارت‌پســتال‌های‌دوران‌قبــل‌از‌عصــر‌دیجيتــال‌
بــا‌حــال‌و‌هــوای‌»کاش‌شــما‌هــم‌اینجــا‌بودیــد«‌هســتيم‌کــه‌
ــال،‌ ــرای‌مث ــلات‌فرســتاده‌می‌شــد.‌ب توســط‌مســافران‌در‌تعطي
در‌تصویــر‌‌3کــه‌در‌بــالا‌بحــث‌شــد،‌ســاختار‌بصــری‌بيننــده‌را‌
بــه‌داخــل‌کادر‌فرامی‌خوانــد‌تــا‌در‌تجربــة‌بازنمایی‌شــده‌ســهيم‌
شــود‌)کنــار‌شــومينه‌نشســتن‌همــراه‌بــا‌کــودک(.‌ایــن‌نــوع‌از‌
ــه‌سوژه‌ســازی‌تلویحــی‌و‌ضمنــی‌ عكــس‌ممكــن‌اســت‌ناظــر‌ب
ــوه‌در‌ ــای‌قه ــای‌فنجان‌ه ــال،‌عكس‌ه ــوان‌‌مث ــد:‌به‌عن ــز‌باش ني
پيش‌زمينــه‌کــه‌از‌زاویــة‌دوربيــن‌گرفتــه‌‌شــده‌اند،‌نشــانگر

ســطح‌چشــم‌عــكاس‌در‌حالــت‌نشســته‌اســت‌و‌اغلــب‌همــراه‌
بــا‌چشــم‌اندازی‌در‌پس‌زمينــه‌و‌ابــراز‌کــردن‌ایــن‌اســت‌کــه‌از‌

ــرده‌می‌شــود. ــادی‌ب ــذت‌زی منظــره‌ل

ــای  ــی در عکس ه ــی مادرانگ ــوردی: بازنمای ــه م 5. مطالع
اجتماعــی

نوشــتن‌و‌پسُــت‌کــردن‌آنلایــن‌عكــس‌‌دربــارة‌تجربيــات‌روزمــرة‌
مادرانگــی‌رویــه‌ای‌اســت‌کــه‌در‌کنــار‌فناوری‌هــای‌رســانة‌
ــات‌ ــوزه‌از‌ارتباط ــن‌ح ــت.‌ای ــرده‌اس ــدا‌ک ــول‌‌پي ــی‌تح اجتماع
ــوز‌ ــه‌هن ــت‌ک ــه‌اس ــای‌چندگان ــيعی‌از‌ژانره ــف‌وس ــامل‌طي ش
امــا‌به‌طــور‌بحث‌برانگيــزی‌ به‌طــور‌جامــع‌بررســی‌نشــده‌‌
‌.)Chen, 2013(اســت شــده‌ ناميــده‌ مــادر«‌ »وبلاگ‌نویســی‌
عمومــی‌ »فضــای‌ یــک‌ به‌عنــوان‌ مــادری‌ وبلاگ‌نویســی‌
صميمــی«‌بواســطة‌روابــط‌شــبكه‌ای‌مبتنــی‌بــر‌اشــتراک‌گذاری‌
یافتــه‌ تشــخص‌ و‌ هویــت‌ مادرانگــی‌ شــخصی‌ روایت‌هــای‌
ــبت‌ ــی‌را‌نس ــا،‌بينش ــن‌روایت‌ه ــت‌)Morrison,2011: 36(.‌ای اس
ــا‌...«‌ ــار‌آن‌ه ــد‌و‌رفت ــار‌می‌کنن ــادران‌رفت ــه‌م ــيوه‌ای‌ک ــه‌»ش ب
ــخ‌ ــانِ‌تاری ــده‌گرفته‌شــده‌زن ــای‌اغلــب‌نادی مطــرح‌کــرده‌و‌زوای
‌.)199  :2010  ,Friedman( می‌کنــد‌ روشــن‌ را‌ معاصــر‌
ــة‌چالشــی‌ ــادری‌به‌مثاب ــه‌وبلاگ‌نویســی‌م ــان‌ب برخــی‌از‌محقق
ــد‌و‌ ــگاه‌کرده‌ان ــی‌ن ــنتی‌مادرانگ ــگ‌س ــی‌فرهن ــرای‌بازنمای ب
ــادر‌ ــداوم‌اسطوره‌شناســی‌ها‌حــولِ‌مفهــومِ‌»م ــه‌ت درعين‌حــال‌ب
ــد‌ ــاره‌می‌کنن ــی‌اش ــای‌گفتمان ــن‌فض ــوب‌ای ــوب«‌در‌چارچ خ
 Chen, 2013; Friedman and Calixte, 2009; Lopez, 2009; Powell,(

.)2010
ــوی‌کــه‌در‌کامنت‌هــای‌ ــی‌هم‌ســویی‌های‌ارزشــیِ‌ق ــون‌اصل کان
ــونِ‌ ــد؛‌پيرام ــاهده‌‌ش ــه‌مش ــی‌مادران ــه‌در‌وبلاگ‌نویس تعامل‌گون
ــاً‌ ــه‌غالب ــد‌ک ــاد‌گردی ــی‌ایج ــتن‌عكس‌های ــتراک‌گذاش ــه‌اش ب
ــه‌کــودکان‌و‌مراقبــت‌و‌نگهــداری‌از‌آن‌هاســت.‌اگرچــه‌ ناظــر‌ب
بــه‌ بلندبــالا‌ ایــن‌عكس‌هــا‌ممكــن‌اســت‌در‌وبلاگ‌هــای‌
اشــتراک‌گذاشــته‌شــوند،‌امــا‌محبوبيــت‌فزاینــده‌ی‌وبلاگ‌هــای‌
جمع‌وجــور‌بــه‌ایــن‌معنــی‌اســت‌کــه‌آن‌هــا‌اغلــب‌در‌پســت‌های‌
ــبكه‌های‌ ــرویس‌های‌ش ــدود‌در‌س ــرف‌مح ــداد‌ح ــا‌تع ــاه‌ب کوت
اجتماعــی‌از‌قبيــل‌تویيتــر‌و‌اینســتاگرام‌جــای‌می‌گيرنــد.‌
ــی‌در‌ ــات‌کم ــی،‌تحقيق ــوزة‌ارتباط ــن‌ح ــت‌ای ــم‌اهمي عليرغ
ــی‌)در‌ ــده‌از‌مادرانگ ــتراک‌گذاشته‌ش ــه‌اش ــای‌ب ــورد‌عكس‌ه م

ــت. ــه‌اس ــام‌‌گرفت ــا(‌انج وبلاگ‌ه

جمع آوری داده ها و تجزیه و تحلیل
ــع‌ ــامل‌دو‌منب ــه‌ش ــن‌مطالع ــده‌در‌ای ــة‌داده‌بررسی‌ش مجموع
ــای‌ ــام‌عكس‌ه ــا‌هشــتگ‌‌مادرانگــی‌و‌تم اســت:‌‌500عكــس‌ب
پســت‌شــده‌در‌فيــد‌اینســتاگرام‌یــک‌کاربــر‌بــه‌نــام‌فریكاليــكا‌
ــت‌ ــی‌اش‌را‌پس ــات‌مادرانگ ــه‌تجربي ــوط‌ب ــی‌مرب ــه‌عكس‌های ک
می‌کنــد.‌در‌زمــان‌نــگارش‌ایــن‌مقالــه،‌فيــد‌ایــن‌کاربــر‌
شــامل‌‌4۱6عكــس‌بــوده‌اســت.‌تصویــر‌‌5کــه‌عكســی‌از‌
پســر‌پنج‌ماهــة‌کاربــر‌را‌نشــان‌می‌دهــد،‌مثالــی‌از‌عكــس‌
ــكا‌و ــدِ‌فریكالي ــاً‌فرزن ــی‌عمدت ــوع‌اصل ــت.‌موض ــد‌اس ــن‌في ای
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ماخوليای‌پادشاهی‌مخلوع‌یا‌زنده‌باد!

ابعــادی‌از‌تجربيــات‌خانگــی‌او‌اســت.‌رایج‌تریــن‌ســاختار‌
ــد‌ ــای‌في ــد‌عكس‌ه ــه‌‌80درص ــود‌ک ــره‌ب ــداول،‌پرت ــری‌مت بص
ــن‌ ــم‌از‌ای ــاً‌ه ــت.‌تقریب ــر‌می‌گرف ــكا‌را‌درب ــتاگرام‌فریكالي اینس
ــد‌ ــا‌هــر‌دو‌فرزن ــد‌کــه‌یــک‌ی دســت‌عكس‌هــا‌پرتره‌هایــی‌بودن
ــدة‌ ــد‌باقيمان ــت‌درص ــيدند.‌بيس ــر‌می‌کش ــه‌تصوی ــكاس‌را‌ب ع
عكس‌هــا‌هــم‌به‌طــور‌مســاوی‌در‌»ژانرهــای«‌ســلفی،‌طبيعــت‌
ــران‌و‌ ــایر‌کارب ــوای‌س ــار‌بازنشــر‌محت ــان‌و‌منظــره،‌در‌کن بی‌ج
ــه‌ ــور‌ک ــد.‌همان‌ط ــاریافته‌بودن ــش‌انتش ــای‌الهام‌بخ نقل‌قول‌ه
بعــداً‌خواهيــم‌دیــد،‌ایــن‌ژانرهــای‌متعــارف‌بــا‌ژانرهــای‌بصــری‌
ــه‌نظــر‌می‌رســد‌تحــت‌تأثيــر‌ نوظهــوری‌همــراه‌می‌شــود‌کــه‌ب
ــند‌کــه‌توســط‌ امكانــات‌مدیــوم‌تلفن‌هــای‌هوشــمندی‌باش

ــده‌اند. ــت‌‌ش ــا‌ثب آن‌ه
تمــام‌تصاویــر‌بــر‌اســاس‌نمــودار‌سوژه‌ســازی‌)تصویــر‌4(‌
به‌عنــوان‌یــک‌طــرح‌کدگــذاری‌و‌بــا‌اســتفاده‌از‌نرم‌افــزار‌شــرحِ‌
شــده‌اند.‌ حاشيه‌نویســی‌ ‌UAM برنامــة‌ یعنــی‌ عكس‌نویســی‌
ــدول‌ ــته‌بندی‌ها‌در‌ج ــن‌دس ــا‌ای ــق‌ب ــای‌مطاب ــی‌عكس‌ه فراوان
‌۱نشــان‌داده‌شــده‌اســت.‌تحليــل‌فراوانــی‌نشــان‌می‌دهــد‌کــه‌
ــا‌ ــارز‌اســت‌و‌انتخــاب‌»همــراه‌ب ــوان‌عــكاس«‌ب انتخــاب‌»به‌عن
ــوان‌ ــده‌می‌شــود،‌به‌عن ــارف‌دی ــای‌متع ــه‌در‌پرتره‌ه ــكاس‌«‌ک ع
ــود،‌ ــن‌‌وج ــا‌ای ــت.‌ب ــی‌اس ــود‌باق ــوت‌خ ــه‌ق ــب‌ب ــاب‌غال انتخ
ــت،‌ ــه‌اس ــتة‌توج ــكاس‌«‌شایس ــوان‌ع ــوژگی‌»به‌عن ــش‌س پيدای
ــی‌را‌ ــای‌اجتماع ــردیِ‌عكس‌ه ــیِ‌بيناف ــای‌معنای ــرا‌ظرفيت‌ه زی
ــد.‌در‌ ــی‌می‌کن ــده،‌بازنمای ــناخته‌مان ــادی‌ناش ــد‌زی ــا‌ح ــه‌ت ک
ــور‌ ــت‌حض ــاب،‌ثب ــترین‌انتخ ــكاس‌«‌بيش ــوان‌ع ــام‌»به‌عن نظ
ــه‌ ــه‌در‌ادام ــی‌ک ــت.‌بخش‌های ــلفی‌«‌اس ــق‌»س ــكاس،‌از‌طری ع
ــای‌سوژه‌ســازی‌ ــک‌از‌انتخاب‌ه ــر‌ی ــی‌ه به‌منظــور‌بررســی‌جزئ
اینســتاگرام‌ اصلــی‌ نمونه‌هــای‌کيفــی‌صفحــة‌ از‌ می‌آینــد،‌
فریكاليــكا‌اســتخراج‌شــده‌کــه‌مثالــی‌بــرای‌انتخاب‌هــای‌

ــتند. ــازی‌هس ــه‌سوژه‌س ــوف‌ب معط

تصویر‌5.‌نمونه‌اي‌از‌یک‌عكس‌اینستاگرامی‌از‌فيد‌فریكاليكا.
جدول‌۱.‌فراواني‌اشكالِ‌سوژه‌سازی‌در‌مجموعه‌داده‌هاي‌هشتگ‌#مادرانگي‌و‌فریكاليكا

تصویر‌6.‌نمونه‌اي‌از‌سوژه‌سازی‌در‌قالب‌»همراه‌با‌عكاس‌«

تصویر‌7.‌نمونه‌هایي‌از‌عكس‌‌حاشيه‌نویسی‌شده.

6. سوژه سازی در قالبِ »همراه با عکاس«
قبــل‌از‌آنكــه‌بــه‌بررســی‌سوژه‌ســازی‌»به‌عنــوان‌عــكاس‌«‌
بپردازیــم‌کــه‌در‌آن‌عــكاس‌از‌منابــع‌بصــری‌بــرای‌نشــان‌
ــه‌ ــرد،‌ب ــک‌می‌گي ــس‌کم ــود‌در‌عك ــوبژکتيو‌خ دادن‌حضــور‌س
ــر‌ ــه‌کمت ــكاس‌«‌خواهــم‌پرداخــت‌ک ــا‌ع سوژه‌ســازی‌»همــراه‌ب
ــع‌ ــن‌مناب ــه‌از‌ای ــی‌ک ــت.‌عكس‌های ــده‌اس ــه‌‌ش ــدان‌پرداخت ب
ــكاس‌در‌ ــور‌ع ــه‌حض ــه‌ب ــتقيم‌ن ــور‌مس ــد‌به‌ط ــک‌می‌گيرن کم
ــد.‌ ــت‌دارن ــه‌آن‌دلال ــه‌ب ــد‌و‌ن ــاره‌می‌کنن ــری‌اش ــاختار‌بص س
بــرای‌مثــال،‌تصویــر‌‌6عكســی‌از‌ایــن‌ســنخ‌اســت‌کــه‌کارکــرد‌
ــه‌ ــی‌چندگان ــر‌هماهنگ ــال،‌اگ ــن‌‌ح ــا‌ای ــره‌را‌دارد.‌ب ــک‌پرت ی
ــانة‌ ــد‌رس ــش‌در‌في ــن‌موقعيت ــن‌عكــس،‌شــرح‌آن‌و‌همچني بي
ــر‌ ــود(‌را‌در‌نظ ــه‌خ ــر‌ب ــان‌ناظ ــه‌کار‌بســتن‌گفتم ــی‌)ب اجتماع
بگيریــم،‌می‌توانيــم‌ببينيــم‌کــه‌دیگــر‌عناصــر‌ســوژگی‌عــكاس‌
ــن‌ ــرای‌ای ــده‌ب ــرده‌ش ــس‌به‌کارب ــرح‌عك ــد.‌ش ــان‌می‌دهن را‌نش

ــود: ــر‌ب ــه‌شــرح‌زی عكــس‌ب
ــر‌ ــک‌معجــزه‌اســت-‌بهت ــن-‌او‌خــواب‌اســت-این‌ی ‌خــدای‌م
ــه‌ ــده‌ام‌ب ــروم‌ش ــواب‌مح ــه‌از‌خ ــودم‌را‌ک ــریع‌تر‌خ ــت‌س اس

ــود! ــش‌داری‌ب ــة‌کِ ــب‌هفت ــانم!‌عج ــواب‌برس تختخ
ــن‌شــرح‌عكــس‌به‌طــور‌مشــخص‌واکنــش‌ذهنــی‌فریكاليــكا‌ ای
بــه‌‌عكــس‌را‌نشــان‌می‌دهــد.‌ایــن‌نوعــی‌کــردار‌نشــانه‌ای‌ناظــر‌
ــر‌اســت‌کــه‌ ــه‌ی‌زیســتة‌کارب ــن‌تجرب ــه‌اشــتراک‌گذاشــتنِ‌ای ب
ــق‌سوژه‌ســازی‌ در‌دیگــر‌عكس‌هــای‌فيــد‌اینســتاگرامش‌از‌طری

ــت. ــده‌اس ــت‌آم به‌دس

عکاسی معطوف به رسانه های اجتماعی: توضیح پذیر ساختن سوژگی در عکس هایِ شبکة اینستاگرام
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دو‌ســنخ‌عكــس‌در‌فيــد‌اینســتاگرام‌فریكاليــكا‌بســيار‌رایــج‌بــود‌
ــد:‌پرتره‌هــای‌ ــكاس‌«‌تبعيــت‌می‌کن ــا‌ع ــه‌از‌نظــام‌»همــراه‌ب ک
حاشيه‌نویســی‌شــده‌و‌پرتره‌هــای‌کلاژشــده‌کــه‌هــر‌دو‌توســط‌
ــر‌ ــمند‌کارب ــن‌هوش ــر‌روی‌تلف ــه‌ب ــی‌‌۱5ک ــن‌های‌ثالث اپليكيش
اجــرا‌می‌شــوند،‌ســاخته‌‌شــده‌اند.‌اگرچــه‌ســاختار‌بصــری‌
ــان‌ ــد،‌آن‌را‌نش ــاره‌نمی‌کن ــكاس‌اش ــور‌ع ــه‌حض ــتقيماً‌ب مس
نمی‌دهــد‌و‌یــا‌بــر‌آن‌دلالــت‌نمی‌کنــد،‌امــا‌اگــر‌وجوهــی‌
ــر-‌متــن‌منــدرج‌در‌متــن‌ضميمــة‌عكــس‌ ــاطِ‌تصوی ــر‌ارتب نظي
و‌ارتبــاطِ‌تصویــر-‌طــرح‌منــدرج‌در‌ترکيــب‌طراحــیِ‌تصویــر‌را‌
ــه‌نظــر‌می‌رســد‌»موضــع‌«‌آفریننــده‌یعنــی‌ ــم،‌ب در‌نظــر‌بگيری
عــكاس‌در‌معــرض‌خطــر‌قــرار‌گرفتــه‌اســت.‌ایــن‌امضــای‌مؤلــف‌
به‌ترتيــب‌برآمــده‌از‌شــرح‌عكــس‌و‌خالــق‌تجربــه‌اســت.‌حاشــية‌
نوشته‌شــده‌در‌عكس‌هــای‌نمایــش‌داده‌شــده‌در‌تصویــر‌‌7
ــه‌ ــر‌‌3و‌4(‌و‌ب ــلًا‌تصوی ــرده‌)مث ــت‌ک ــه‌را‌ثب ــرعت‌تجرب به‌س
ــه‌ســمت‌ ــده‌را‌ب ــز‌بينن ــه‌لحــاظ‌ایســتاری‌ني ــب‌ب ــن‌ترتي همي
آن‌تجربــه‌ســوق‌می‌دهــد‌)مثــلًا‌تصویــر‌‌۱و‌3(.‌بدیــن‌ترتيــب،‌
ــه‌ ــوط‌ب ــر‌‌8مرب ــده‌در‌تصوی ــه‌کار‌گرفته‌ش ــرح‌ب ــب‌و‌ط ترکي
ــه‌توســط‌ ــی‌انتخــاب‌و‌گزینــش‌شــخصی‌اســت‌ک گفتمــان‌کل
صفحــة‌رســانة‌اجتماعــی‌بــه‌ترتيــب‌زمانــی‌بــه‌تصویــر‌درآمــده‌
ــرده‌ ــل‌ک ــور‌عم ــک‌کيوریت ــة‌ی ــكاس‌به‌مثاب ــا‌ع اســت.‌در‌اینج
ــرای‌ ــه‌ب ــاد‌از‌تجرب ــد‌کــه‌کــدام‌ابع ــه‌انتخــاب‌می‌زن و‌دســت‌ب

ــد‌و‌نشــان‌داده‌شــوند. ــرار‌گيرن ــرار‌گرفتــن‌در‌عكــس‌ق ق

تصویر‌8.‌نمونه‌هایي‌از‌پرتره‌هاي‌کلاژ‌شده.

تصویر‌9.‌نمونه‌هایي‌از‌سلفي.

ــن‌ ــذارد‌و‌همچني ــر‌می‌گ ــی‌تأثي ــوع‌اصل ــاب‌موض و‌رویِ‌انتخ
ــد‌ ــكاس‌تأکي ــپكتيو‌ع ــه‌روی‌پرس ــن‌ک ــای‌دوربي ــه‌زوای اینك
ــازة‌ ــوند.‌س ــتفاده‌می‌ش ــتر‌اس ــاد‌بيش ــال‌‌زی ــه‌‌احتم ــد‌ب می‌کنن
جمــع‌و‌جــور‌دســتگاه‌از‌نظــر‌موقعيتــش‌در‌ارتبــاط‌بــا‌موضــوع،‌
انعطاف‌پذیــری‌دارد.‌همچنيــن‌دســتگاه‌هنگامی‌کــه‌عــكاس‌
ــودک(؛‌ ــلًا‌نگه‌داشــتن‌ک ــری‌اســت‌)مث مشــغول‌انجــام‌کار‌دیگ
ــه‌ ــور‌ک ــود.‌همان‌ط ــته‌ش ــه‌‌داش ــت‌نگ ــک‌دس ــد‌در‌ی می‌توان
پيشــتر‌ذکــر‌شــد،‌عــلاوه‌بــر‌ایــن،‌زمان‌منــد‌بــودن‌شــبكه‌های‌
ــی‌ ــب‌زمان ــا‌ترتي ــی‌ب ــن‌عكس‌های ــه‌در‌آن،‌چني ــی‌ک اجتماع
ــبک‌ ــد‌س ــد،‌واج ــش‌درمی‌آین ــه‌نمای ــده‌ب ــت‌ش ــوای‌پس محت
عكاســی‌»می‌توانســتيد‌اینجــا‌همــراه‌مــن‌باشــيد«‌اســت؛‌
ــی‌«‌ ــانِ‌واقع ــس‌را‌در‌»زم ــد‌عك ــر‌می‌توان ــدة‌فراگي ــون‌بينن چ
به‌محــض‌پســت‌شــدن‌آن،‌مشــاهده‌کنــد.‌بدیــن‌ترتيــب،‌هــم‌
ــم‌ ــود‌و‌ه ــتفاده‌می‌ش ــن‌اس ــس‌گرفت ــرای‌عك ــه‌ب ــی‌ک مدیوم
ــود،‌در‌ ــر‌می‌ش ــس‌روی‌آن‌منتش ــه‌عك ــی‌ک ــبكه‌و‌پلتفرم ش
راســتای‌توضيح‌پذیــری‌و‌دادنِ‌شــرح‌و‌تفســيرِ‌شــيوه‌های‌
ــارت‌‌ ــه‌‌عب ــد؛‌ب ــت‌می‌کنن ــری‌حرک ــوری‌تصوی ــفِ‌هم‌حض مختل
دیگــر،‌عكاســی‌اجتماعــی‌وابســته‌بــه‌پرتــره‌اســت؛‌یعنــی‌همــان‌
ــا‌ ــود‌ی ــت‌می‌ش ــتقيماً‌ثب ــكاس،‌مس ــوژگی‌ع ــه‌س ــی‌ک موضع

ــردد. ــتنباط‌می‌گ ــا‌اس ــده‌ی ــم‌ش ــاً‌فه تلویح
ــكاس‌در‌ ــوژگی‌ع ــه‌س ــتند‌ک ــواردی‌هس ــن‌م ــلفی‌ها‌بارزتری س
ــرِ‌ ــن‌ژان ــت‌‌شــده‌اســت.‌اگرچــه‌ســلفی‌ها‌پرتكرارتری ــر‌ثب تصوی
دیــداری‌در‌اینســتاگرام‌هســتند‌)Hue et al, 2014(امــا‌فقــط‌یــک‌
ــة‌داده‌وجــود‌دارد.‌ ــكا‌در‌مجموع ــره‌از‌فریكالي ــورد‌ســلف‌پرت م
ــه‌همــراه‌فرزنــدش‌ ــر‌ب ســلفی‌های‌دیگــر‌همــه‌عكس‌هــای‌کارب
اســت‌)تصویــر‌9(‌کــه‌نشــان‌می‌دهــد‌تــا‌چــه‌انــدازه‌مادرانگــی‌
مكمــل‌هویــت‌ایــن‌کاربــر‌اســت.‌ایــن‌نــوع‌از‌ســلفی،‌مادرانگــی‌
ــة‌نوعــی‌رابطــه‌نشــان‌می‌دهــد.‌از‌منظــر‌سوژه‌ســازی،‌ را‌به‌مثاب
ایــن‌عكس‌هــا‌شــامل‌انتخــاب‌گزینــة‌»ثبــت‌شــدن‌بــه‌عنــوان‌
عــكاس‌«‌اســت‌زیــرا‌آن‌هــا‌دربرگيرنــده‌بازنمایــی‌واضــح‌عــكاس‌
به‌مثابــة‌یــک‌مشــارکت‌کننده‌در‌عكــس‌اســت.‌بيننده‌هــای‌
فراگيــر‌به‌گونــه‌ای‌بــه‌‌عكــس‌نــگاه‌می‌کننــد‌گویــی‌خــود‌
آن‌هــا‌عــكاس‌بوده‌انــد،‌بدیــن‌معنــا‌کــه‌گویــی‌دارنــد‌تصویــری‌
ــش‌ ــه‌روی‌صفحه‌نمای ــری‌ک ــا‌تصوی ــس(‌ب ــو‌برعك ــابه‌)ول مش

ــد. ــكاس‌نقــش‌بســته؛‌مشــاهده‌می‌کنن ــنِ‌هوشــمندِ‌ع تلف
7. پرتره هــای میانجــی: سوژه ســازی در قالــبِ »بــه  عنــوان 

عکاس «
ــكاس‌ ــوژگی‌ع ــر‌از‌س ــی‌متأث ــا‌به‌نوع ــام‌پرتره‌ه ــه‌تم درحالی‌ک
هســتند‌امــا‌عكس‌هــای‌اجتماعــی‌گرایش‌هــای‌خاصــی‌را‌
ــرار‌داده‌ ــه‌ق ــز‌توج ــوژگی‌را‌مرک ــن‌س ــه‌ای ــد‌ک ــان‌می‌دهن نش
به‌نحوی‌کــه‌معمــولاً‌و‌پيــش‌‌از‌ایــن‌در‌عكاســی‌اجتماعــی‌
ــر‌ ــتر‌ذک ــه‌پيش ــور‌ک ــت.‌همان‌ط ــده‌اس ــده‌نش ــند‌دی عامه‌پس
ــدة‌پرتره‌هــا‌اســت،‌اگرچــه‌ ــاً‌دربردارن شــد،‌فيــد‌فریكاليــكا‌غالب
متعــارف‌هســتند‌ پرتره‌هــای‌ مشــابه‌ او‌ پســت‌های‌ بيشــتر‌
امــا‌عكس‌هایــی‌هــم‌هســتند‌کــه‌انتخاب‌هــای‌بصــری‌را‌
ــدا‌ ــق‌پي ــی‌تعل ــر‌عكاســی‌اجتماع ــه‌ژان ــه‌ب شــامل‌می‌شــوند‌ک
ــمند‌ ــای‌هوش ــی‌تلفن‌ه ــا‌از‌دو‌ویژگ ــن‌انتخاب‌ه ــد.‌ای می‌کنن
نشــئت‌می‌گيرنــد:‌قابل‌حمــل‌بــودن‌و‌فراگيــر‌بــودن.‌هــر‌
ــن‌در‌ ــه‌دوربي ــت‌ک ــن‌اس ــی‌ای ــه‌معن ــا‌ب ــن‌خصيصه‌ه دوی‌ای
ــت ــكاس‌اس ــا‌ع ــراه‌ب ــالاً‌هم ــه‌احتم ــای‌روزان ــنِ‌فعاليت‌ه حي
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تصویر‌۱0.‌نمونه‌هایي‌از‌عكس‌هایي‌که‌عضوي‌از‌بدن‌عكاس‌را‌در‌خود‌دارد.

یكــی‌از‌الگوهــای‌رایــج،‌انتخابــی‌اســت‌کــه‌در‌آن‌عضــوی‌از‌بدن‌
ــت‌ها‌ ــال‌دس ــرای‌مث ــود؛‌ب ــای‌‌داده‌می‌ش ــس‌ج ــكاس‌در‌عك ع
ــا‌پاهــا‌معمــولاً‌از‌پایيــن‌قــاب‌امتــداد‌می‌یابنــد‌)تصویــر‌۱0(.‌ ی
ایــن‌انتخــاب‌بصــری‌ناظــر‌بــه‌موجودیــت‌عــكاس‌ورای‌لبه‌هــا‌ی‌
کادر‌اســت‌و‌بيننــدگان‌را‌دعــوت‌می‌کنــد‌تــا‌عكــس‌را‌اینطــور‌
تجربــه‌کننــد‌کــه‌گویــی‌خــودِ‌آن‌هــا‌عــكاس‌بوده‌انــد.‌ایــن‌امــر‌
ــرا‌رابطــه‌ ــونِ‌‌دیدســازی‌متفــاوت‌اســت‌زی ــة‌دیــد‌و‌کان ــا‌زاوی ب
ــاخت‌ ــده‌برس ــارکت‌کنندة‌بازنمایی‌ش ــرة‌مش ــگاه‌خي ــق‌ن از‌طری
نشــده‌بلكــه‌از‌طریــق‌حضــور‌غيرمســتقيم‌عــكاس‌کــه‌در‌
ــن‌ ــاختار‌بصــری‌مشــهود‌اســت؛‌برســاخت‌شــده‌اســت.‌اولي س

عكــس‌در‌تصویــر‌‌۱0چنيــن‌شــرحی‌داشــت:
عصــر‌یكشــنبه،‌کنــار‌آتــش،‌همــراه‌ایــن‌کوچولــو‌کــه‌دســتش‌را‌

ــم. ــتراحت‌می‌کني ــورد‌اس می‌خ
ــد‌ ــای‌زن‌می‌خواه ــی‌بصــری‌پاه ــار‌بازنمای شــرح‌عكــس‌در‌کن
تجربــه‌ی‌خصوصــی‌کاربــر‌را‌در‌عكــس‌تقویــت‌کنــد‌و‌تجربــه‌ای‌
ــر‌ ــب‌فراگي ــا‌مخاط ــویی‌ب ــک‌هم‌س ــرده‌و‌ی ــاد‌ک ــخصی‌ایج ش
به‌عنــوان‌شــرکت‌کننده‌ای‌خيالــی‌ایجــاد‌نمایــد.‌بــه‌‌بيــان‌
‌دیگــر‌و‌تــا‌حــدی‌متناقــض،‌انتخــاب‌اینكــه‌بخش‌هایــی‌از‌بــدن‌
ــه‌ ــكاس‌«‌ب ــوان‌ع ــد‌»به‌عن ــة‌دی ــد؛‌نقط ــس‌باش ــكاس‌در‌عك ع
دســت‌می‌دهــد‌و‌هم‌زمــان‌بــه‌ایــن‌تأکيــد‌دارد‌کــه‌آنچــه‌دیــده‌
ــی‌یــک‌‌لحظــة‌شــخصی‌منحصربه‌فــرد‌ ــه‌لحــاظ‌زمان می‌شــود‌ب
ــوان‌ ــاب‌»به‌عن ــی‌انتخ ــن‌نوع ــازی،‌ای ــر‌سوژه‌س ــت.‌از‌منظ اس
عــكاس:‌اشــارتی‌غيرمســتقيم‌«‌اســت‌چــون‌بــر‌اســاس‌ســاختار‌
پروفایــل‌ به‌واســطة‌ خود-ســامان‌بخش‌ گفتمــان‌ و‌ بصــری‌
اینســتاگرام‌فریكاليــكا،‌می‌توانيــم‌حــدس‌بزنيــم‌کــه‌آن‌بخــش‌

ــه‌عــكاس‌اســت. از‌بــدن،‌متعلــق‌ب
ــا‌پرتره‌هــای‌متعــارف‌تفــاوت‌ همچنيــن‌پرتره‌هــای‌تصویــر‌‌۱0ب
ــه‌ایــن‌صــورت‌کــه‌اعضــایِ‌بــدن‌عــكاس‌)در‌عكــس(‌ ــد؛‌ب دارن
فعاليتــی‌را‌نشــان‌می‌دهــد‌کــه‌عــكاس‌در‌حــال‌انجــام‌آن‌
ــر‌ ــذا‌دادن‌)تصوی ــر‌۱(،‌غ ــردن‌)تصوی ــلًا‌اســتراحت‌ک اســت،‌مث
‌2و‌4(‌و‌نگهــداری‌)تصویــر‌3(.‌ایــن‌بازنمایــی‌از‌مادرانگــی‌رونــد‌
ــن‌اســت‌ ــه‌در‌آن،‌آنچــه‌ممك ــد‌ک ــدی‌را‌نشــان‌می‌ده و‌فرآین
ــت‌ ــه‌ارزش‌ثب ــود‌ک ــی‌ش ــاده‌تلق ــی‌پيش‌پاافت ــوان‌کنش به‌عن
ــدارد،‌رکــن‌اساســی‌ ــوگِ‌گران‌قيمــت‌را‌ن ــم‌آنال کــردن‌روی‌فيل
ــادر‌اجــرا‌می‌شــود. ــه‌توســط‌م ــی‌اســت‌ک در‌برســاخت‌هویت

8. تجربــة فیلترگــذاری: زیبایی شناســی قدیمی نمــا و 
ــأ آن منش

ــای‌ ــاً‌در‌عكس‌ه ــه‌مرتب ــردی‌ک ــای‌بيناف ــر‌از‌معن ــدی‌دیگ بعُ
یــا‌ کاذب‌ نوســتالژی‌ نوعــی‌ می‌شــود‌ دیــده‌ اجتماعــی‌
»نوســتالژی‌آنــی‌«‌اســت‌)Chesher, 2012(کــه‌از‌طریــق‌انتخــاب‌
فيلتــرِ‌دیجيتــالِ‌پياده‌ســازی‌شــده‌روی‌عكــس،‌ســاخته‌‌و‌
پرداختــه‌می‌شــود.‌قبــل‌از‌ظهــور‌عكاســی‌دیجيتــال،‌فيلترهــای‌
ــولاً‌به‌صــورت‌دیســک‌های‌ ــی‌معم عكاســی‌دســتگاه‌هایی‌فيزیك
شيشــه‌ای‌یــا‌پلاســتيكی‌بودنــد‌کــه‌جلــوی‌لنــز‌دوربيــن‌بــرای‌
ــادل‌ ــود‌تع ــی،‌از‌بهب ــای‌عكاس ــی‌از‌افكت‌ه ــه‌طيف ــتيابی‌ب دس
رنــگ‌تــا‌کج‌ومعــوج‌کــردن‌عكــس‌قــرار‌می‌گرفتنــد.‌فيلترهــای‌
ــد‌ ــی‌می‌کنن ــی‌را‌تداع ــای‌قدیم ــای‌فيلتره ــال،‌افكت‌ه دیجيت
ــس‌ ــتكاری‌عك ــرای‌دس ــدی‌را‌ب ــای‌جدی ــن‌انتخاب‌ه و‌همچني
در‌اختيــار‌کاربــر‌می‌گذارنــد.‌اینســتاگرام‌بيســت‌فيلتــر‌از‌
ــد‌ ــم‌می‌کن ــر‌فراه ــرای‌کارب ــه‌ب ــن‌برنام ــاخته‌را‌در‌ای پيش‌س
کــه‌می‌تواننــد‌روی‌عكس‌هــا‌اعمــال‌شــوند.‌یــک‌ســؤال‌جالــب‌
ــا‌چــه‌حــد‌ایــن‌پســا‌پردازش‌»حاضروآمــادة‌«‌ ایــن‌اســت‌کــه‌ت
اصالــت‌در‌ و‌ بــودن‌ ماننــد‌مؤلــف‌ بــر‌مقولاتــی‌ عكس‌هــا‌
‌.)Alper, 2013(زمينه‌هایــی‌ماننــد‌ژورناليســم‌اثــر‌می‌گــذارد‌
همچنيــن‌می‌توانيــم‌بدیــن‌بپردازیــم‌کــه‌چگونــه‌ایــن‌گزینه‌هــا‌

بــر‌امكان‌هــا‌و‌ظرفيت‌هــای‌سوژه‌ســازی‌اثــر‌می‌گذارنــد.
همان‌گونــه‌کــه‌تصویــر‌‌۱۱نشــان‌می‌دهــد،‌بيشــتر‌ایــن‌
فيلترهــا،‌هــم‌از‌نظــر‌ایجــاد‌فــرم‌بصــری‌و‌هــم‌نام‌گــذاری،‌دوران‌
ــر‌ ــه‌کارب ــا‌ب ــال‌آن‌ه ــوان‌مث ــد.‌به‌عن ــی‌می‌کنن ــم‌«‌را‌تداع »قدی
اجــازه‌می‌دهنــد‌کــه‌ابعــاد‌بصــری‌عكــس‌را‌طــوری‌دســت‌کاری‌
ــی‌ ــياق‌قدیم ــبک‌و‌س ــانه‌ها‌و‌س ــال‌رس ــس‌و‌ح ــه‌ح ــد‌ک کنن
ــای‌ ــوع‌فيلتره ــن‌ن ــد(.‌ای ــی‌پولاروی ــلًا‌عكاس ــد‌)مث ــا‌کنن را‌الق
سَــبک‌»قدیمــی«‌نقص‌هــای‌فيزیكــی‌در‌پــردازش‌فيلــم‌آنالــوگ‌
ــور‌و‌ ــد‌نشــت‌ن ــق‌گزینه‌هــای‌تقليــدی‌ســاختگی‌مانن را‌از‌طری
ــرای‌ ــد.‌ب ــی‌می‌کنن کاهــش‌روشــنایی‌حاشــيه‌های‌عكــس‌تداع
ــا‌ مثــال،‌فيلتــر‌۱977،‌روشــنایی‌عكــس‌را‌افزایــش‌می‌دهــد‌ام
ــی‌را‌ ــالِ‌عكســی‌قدیم ــا‌حــس‌و‌ح ــد‌ت ــا‌را‌محــو‌می‌کن رنگ‌ه
بدهــد‌)تصویــر‌۱2(‌به‌طــور‌مشــابه،‌فيلتــر‌Early bird حاشــيه‌ای‌
تاریــک‌روی‌عكــس‌اعمــال‌می‌کنــد،‌اشــباع‌رنــگ‌را‌کــم‌
ــام‌ ــد.‌ن ــتر‌می‌کن ــوه‌ای‌را‌بيش ــرم‌و‌قه ــای‌گ ــد‌و‌رنگ‌ه می‌کن
ــاد‌دورة‌تاریخــی‌ ــه‌ی ــا‌را‌ب ــن‌فيلترهــای‌عكاســی‌م برخــی‌از‌ای
ــویل(‌ ــلًا‌نش ــاص‌)مث ــای‌خ ــا‌مكان‌ه ــلًا‌۱977(‌ی ــخص‌)مث مش
ــه‌ ــد‌ک ــم‌دارن ــی‌مبه ــر‌ارجاعات ــای‌دیگ ــه‌نام‌ه ــدازد،‌گرچ می‌ان
ــه‌ ــدِن‌ک ــلًا‌وال ــاورد‌)مث ــا‌دربي ــر‌از‌آن‌ه ــر‌س ــت‌کارب ــد‌اس بعي
ظاهــراً‌نــام‌ســگ‌یكــی‌از‌توســعه‌دهندگان‌برنامــه‌اســت(.‌
جالــب‌اســت‌کــه‌هــدف‌شبيه‌ســازی‌ایــن‌فناوری‌هــای‌عكاســی‌
ــه‌گذشــته‌نيســت‌ ــا‌وفــاداری‌نســبت‌ب قدیمــی،‌تعلــق‌خاطــر‌ی
ــای‌قدیمــی‌ ــر‌عكس‌ه ــازی‌ها‌»شــكل‌و‌ظاه ــن‌شبيه‌س ــه‌ای بلك
ــوند‌«‌ ــر‌می‌ش ــا‌ظاه ــرای‌م ــال‌حاضــر‌ب ــه‌در‌ح ــور‌ک را‌همان‌ط
بازنمایــی‌می‌کننــد‌)Bartholeyns, 2014: 60(‌و‌ایــن‌امــر‌تأکيــدی‌
ــه‌اشــتراک‌ ــر‌اینكــه‌شــبكة‌اجتماعــی‌در‌پــی‌ثبــت‌و‌ب اســت‌ب
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تصویر‌۱۱.‌فيلترهاي‌اعمال‌شده‌اینستاگرام‌روي‌یک‌عكس.

تصویر‌۱2.‌مقایسه‌یک‌عكس‌بدون‌فيلتر‌با‌عكسي‌که‌فيلتر‌‌»۱977«‌روي‌آن‌گذاشته‌‌شده‌است.

تصویر‌۱4.‌نمونه‌اي‌از‌پرتره؛‌به‌واسطة‌یک‌ميانجي‌)چپ(‌و‌طبيعت‌بي‌جان‌به‌واسطة
‌یک‌ميانجی‌)راست(.

تصویر‌۱3.‌»غذا‌دادن‌به‌پوکه‌کوها!‌«

ــی‌آورد‌ ــاد‌م ــه‌ی ــته‌را‌ب ــه‌گذش ــی‌ک ــت‌عكاس ــر‌افك ــه‌ه اگرچ
ممكــن‌اســت‌به‌صــورت‌نوســتالژیک‌بــه‌کار‌گرفتــه‌شــود،‌
ــه‌ ــر‌ب ــی‌ناظ ــرد‌اجتماع ــد‌کارک ــر‌می‌رس ــه‌نظ ــا‌ب ــا‌در‌اینج ام
ــره‌ ــة‌روزم ــوص‌لحظ ــال،‌به‌خص ــة‌ح ــردن‌لحظ ــر‌ک اندوه‌بارت
ــدید‌ ــت‌و‌تش ــوع‌از‌تقوی ــن‌ن ــد.‌ای ــی‌باش ــادة‌فعل و‌پيش‌پاافت
ــی‌به‌واســطة‌ ــزودنِ‌ارزش‌عاطف ــق‌اف ــردی‌»از‌طری ــای‌بيناف معن
ــی‌ ــی‌قدیم ــلال‌زیبایی‌شناس ــی‌از‌خ ــة‌زمان ــی‌فاصل ــاد‌نوع ایج
ایجــاد‌‌شــده‌اســت‌«.‌بــرای‌مثــال،‌تصویــر‌‌۱3کــه‌فيلتــر،‌عكــس‌
ــد،‌ ــر‌بگيری ــت‌در‌نظ ــرده‌اس ــی‌ک ــی،‌قدیم ــورت‌تصنع را‌به‌ص
ــه‌عكســی‌قدیمــی‌از‌دوران‌بچگــی‌خــود‌ ــده‌دارد‌ب ــی‌بينن گوی
ــر،‌ ــن‌ام ــد.‌ای ــگاه‌می‌کن ــت‌ن ــده‌اس ــزرگ‌‌ش ــر‌ب ــه‌الآن‌دیگ ک
ــرس‌ ــه‌ک ــن‌از‌آنچ ــک‌گرفت ــا‌کم ــس‌را‌ب ــردی‌عك ارزش‌بيناف
و‌ون‌ليــوون‌)2006(‌نظــام‌»خاســتگاه‌«‌می‌نامنــد،‌افزایــش‌
ــه‌دانســتن‌خاســتگاه‌فرهنگــی‌ می‌دهــد:‌معنایــی‌کــه‌وابســته‌ب
دال‌اســت.‌ایــن‌نــوع‌از‌معنــا‌در‌ارتبــاط‌بــا‌رنــگ‌بررســی‌‌شــده‌
ــه‌ایــن‌ســؤالات‌اســت‌کــه‌ اســت.‌جایــی‌کــه‌خاســتگاه‌ناظــر‌ب
ــه‌ ــی‌ریش ــی‌و‌تاریخ ــاظ‌فرهنگ ــه‌لح ــده‌و‌ب ــا‌آم ــگ‌از‌کج »رن
ــم‌.«‌همچنيــن‌خاســتگاه‌ ــلًا‌آن‌را‌کجــا‌دیده‌ای در‌چــه‌دارد‌و‌قب
و‌ ‌)Kress and Van Leeuwen, 2002: 355( بافتــار‌ بــا‌ ارتبــاط‌ در‌
تایپوگرافــی‌)Djonov and Van Leeuwen, 2011(‌اســت.‌اگرچــه‌
دلالت‌هــای‌تداعــی‌شــده‌در‌ایــن‌قالب‌هــای‌نشــانه‌ای‌مختلــف،‌

9. ظهور ژانرهای بصری
ژانــر‌یــک‌فعاليــت‌»نمایشــی،‌هدفمنــد‌و‌نيت‌منــد‌اســت‌
ــه‌ ــا‌ب ــگ‌م ــوی‌از‌فرهن ــوان‌عض ــخنگویان‌به‌عن ــه‌در‌آن‌س ک
ژانرهــای‌ اگرچــه‌ ‌.)Martin,1984: 25(».می‌شــوند گرفتــه‌ کار‌
ــردن،‌ ــت‌ک ــلًا‌حكای ــتند‌)مث ــده‌هس ــياری‌شناخته‌ش ــی‌بس متن
روایــت،‌قصــة‌دنبالــه‌دار‌و‌...(،‌تحقيــق‌و‌مطالعــه‌در‌زمينــة‌
نشانه‌شناســی‌اجتماعــی‌در‌ارتبــاط‌بــا‌ژانرهــای‌چندگانــه‌هنــوز‌
ــا،‌ ــر‌عكس‌ه ــود‌هســتند.‌از‌منظ ــنِ‌خ ــه‌و‌آغازی ــل‌اولي در‌مراح
ژانــر‌اصطلاحــی‌اســت‌کــه‌کاربــرد‌تاریخــی‌گيج‌کننــده‌ای‌دارد،‌
از‌ســویی‌بــه‌»نقاشــی‌ژانــر‌«‌زندگــی‌روزمــره‌و‌از‌طرفــی‌دیگــر‌
ــلادی‌ ــانزدهم‌مي ــرن‌ش ــه‌از‌ق ــا‌ک ــله‌مراتبی‌از‌ژانره ــه‌سلس ب
تعریــف‌‌شــده‌اند‌اشــاره‌دارد‌کــه‌شــامل‌ســبک‌هایی‌ماننــد‌
ــات‌ ــن‌اصطلاح ــود.‌ای ــان‌می‌ش ــت‌بی‌ج ــره‌و‌طبيع ــره،‌منظ پرت
ــناختی‌ ــای‌نشانه‌ش ــه‌معن ــتند‌ک ــی‌نيس ــی‌فن ــی،‌ژانرهای تاریخ
ــرد‌ ــن‌‌وجــود،‌ســودمندی‌و‌کارب ــا‌ای ــردی‌داشــته‌باشــند.‌ب کارب
ــز‌ ــرای‌متمای ــا‌ب ــده‌و‌این‌ه ــت‌ش ــات‌تاریخــی‌ثاب ــن‌اصطلاح ای
ســاختنِ‌الگوهــای‌بصــری‌مختلــف‌در‌نقاشــی‌و‌عكاســی‌بــه‌کار‌
ــن‌ ــود‌دارد‌ای ــا‌وج ــه‌اینج ــناختی‌ک ــكل‌واژه‌ش ــد.‌مش می‌رون
ــک‌ ــن‌ی ــناختی‌بي ــزِ‌نشانه‌ش ــاوت‌و‌تمای ــچ‌تف ــه‌هي ــت‌ک اس
پرتــره‌و‌یــک‌خودنــگاره،‌بــدون‌یــک‌ســری‌ارتباطــاتِ‌چندگانــه‌
وجــود‌نــدارد‌کــه‌دال‌بــر‌ایــن‌باشــد‌کــه‌مشــارکت‌کنندة‌
ــلًا‌شــرح‌عكــس‌ ــقِ‌عكــس‌اســت‌)مث بازنمایی‌شــده‌همــان‌خال

.)Zhao,2014, personal communication( در‌یــک‌نمایشــگاه(.‌

ــه‌نظــر‌برســند،‌امــا‌در‌ ممكــن‌اســت‌»در‌تئــوری‌بی‌حدومــرز‌ب
عمــل‌این‌گونــه‌نيســت‌«و‌بــه‌زمينــه‌و‌ژانــری‌کــه‌در‌آن‌توليــد‌

.)Van Leeuwen, 2005(ــتند‌ ــوط‌هس ــده‌اند؛‌مرب ش

ــتند. ــی«‌هس ــانِ‌واقع ــال‌و‌»زم ــانِ‌ح ــس‌در‌زم ــتنِ‌عك گذاش
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بــا‌در‌نظــر‌گرفتــن‌پرتــره،‌منظــره‌و‌طبيعــت‌بی‌جــان‌به‌عنــوان‌
می‌رســند‌ نظــر‌ بــه‌ چالش‌برانگيــز،‌ عزیمــت‌ نقطــة‌ یــک‌
ــان‌ ــه‌در‌گفتم ــد‌ک ــته‌باش ــود‌داش ــری‌وج ــر‌بص ــدادی‌ژان تع
ــكل‌ ــوند،‌ش ــتفاده‌می‌ش ــرر‌اس ــه‌مك ــی‌ک ــانه‌های‌اجتماع رس
ــند.‌ ــاده‌باش ــا‌نيفت ــوز‌ج ــت‌هن ــن‌اس ــد‌ممك ــد؛‌هرچن می‌گيرن
ــانه‌ای‌ ــع‌ای‌نش ــة‌منب ــازی‌به‌مثاب ــه‌از‌سوژه‌س ــر‌بصــری‌ک دو‌ژان
اســتفاده‌می‌کننــد‌»پرتــرة‌ميانجــی‌«‌و‌»طبيعــت‌بی‌جــان‌
ــتاگرام‌ ــد‌اینس ــه‌در‌في ــت‌ک ــر‌۱4(‌اس ــلًا‌تصوی ــی‌«‌)مث ميانج
فریكاليــكا‌وجــود‌داشــتند.‌منظره‌هــای‌ميانجــی‌هــم‌ژانــر‌
ــر‌ ــن‌کارب ــتاگرام‌ای ــد‌اینس ــا‌در‌في ــت‌ام ــری‌اس ــیِ‌دیگ احتمال
ــی‌ ــرد‌اجتماع ــا‌دارای‌کارک ــن‌ژانره ــردوی‌ای ــده‌نشــده‌اند.‌ه دی
برســاخت‌فرمــی‌از‌حضــور‌مشــترک‌بصــری‌)جایــی‌کــه‌عضــوی‌
از‌عــكاس‌در‌عكــس‌نشــان‌داده‌شــده‌اســت(‌به‌عنــوان‌شــيوه‌ای‌
ــودن‌ ــرد‌ب ــكاس‌و‌منحصربه‌ف ــوژگی‌ع ــازی‌س ــرای‌برجسته‌س ب
ایــن‌ درعين‌حــال‌ بازنمایی‌شــده‌هســتند.‌ تجربــة‌شــخصی‌
ــر‌ ــدة‌فراگي ــا‌بينن ــویی‌ب ــی‌هم‌س ــاد‌نوع ــدد‌ایج ــا‌درص عكس‌ه
ــس‌ ــكاسِ‌عك ــة‌ع ــه‌در‌تجرب ــتند‌ک ــی‌هس ــانه‌های‌اجتماع رس

»شــریک‌«‌می‌شــوند.
ــكاس‌در‌ ــط‌ع ــه‌توس ــی‌را‌ک ــن‌فعاليت ــی‌همچني ــرة‌ميانج پرت
زمــان‌گرفتــن‌عكــس‌در‌حــال‌انجــام‌اســت،‌برجســته‌می‌کنــد.‌
ایــن‌کنــش،‌ مادرانــه،‌معمــولاً‌ در‌خصــوص‌وبلاگ‌نویســی‌
ــال‌ ــوان‌‌مث ــد‌اســت.‌به‌عن ــت‌از‌فرزن ــه‌مراقب ــوط‌ب ــی‌مرب فعاليت
تصویــر‌‌۱4دســت‌فریكاليــكا‌را‌درحالی‌کــه‌بــه‌پســرش‌اســموتی‌
ــی‌ ــرح‌عكس ــا‌ش ــس‌ب ــد.‌عك ــان‌می‌ده ــد‌نش ــبزرنگی‌می‌ده س
کــه‌در‌ادامــه‌آمــده‌اســت‌همــراه‌شــده‌اســت‌و‌بيشــتر‌فعاليــت‌

ــد: ــف‌می‌کن ــام‌را‌توصي ــال‌انج در‌ح
@ از‌ را‌ خوشــمزه‌ اســموتی‌ داریــم‌ صبــح‌ امــروز‌ مــا‌
ــه‌ ــه‌ب ــه‌ب ــم‌–‌ب ــی‌‌۱6می‌خوری soulorganicslimited در #فاکاتان

#cleaneating #bubbaloveshisgreens

 از‌دیگــر‌ســو،‌عكــس‌از‌طبيعــت‌بی‌جــان‌در‌قالــب‌یــک‌ميانجــی‌
ــه‌ ــد‌ک ــژة‌بازنمایی‌شــده‌را‌برجســته‌می‌کن ــا‌اب ــكاس‌ب رابطــة‌ع
ــه‌ ــا‌بعــد‌از‌خــورده‌شــدن‌ب ــا‌نوشــيدنی‌را‌قبــل‌ی اغلــب‌غــذا‌ی
ــه‌حــوزه،‌ایــن‌ابژه‌هــا‌اغلــب‌اشــيایی‌ تصویــر‌می‌کشــد.‌بســته‌ب
Zhao, 2014, per�(‌ ــتن ــوه‌هس ــا‌قه ــش‌ی ــد‌کف ــت‌واره‌«‌مانن د»بُ
ــكل‌‌۱4 ــس‌دوم‌در‌ش ــال،‌عك ــرای‌مث sonal communication(.‌ب
ــورد.‌ ــتنی‌می‌خ ــه‌دارد‌بس ــد‌ک ــان‌می‌ده ــكاس‌را‌نش ــت‌ع دس
ــس‌ ــود‌در‌عك ــارة‌موج ــری،‌از‌اش ــاب‌بص ــن‌انتخ ــی،‌ای از‌‌طرف
ــر‌ ــدة‌فراگي ــرای‌بينن ــژه‌را‌ب ــكاس‌اب ــرا‌ع ــد‌زی ــت‌می‌کن حمای
بــه‌نمایــش‌می‌گــذارد.‌از‌طــرف‌دیگــر،‌ایــن‌انتخــاب‌در‌پــی‌آن‌
ــرار‌اســت‌ اســت‌کــه‌ســوژگی‌عــكاس‌را‌به‌عنــوان‌کســی‌کــه‌ق
بســتنی‌را‌در‌زمــان‌و‌مــكان‌مشــخصی‌بخــورد‌برجســته‌کنــد.

نتیجه گیری
ــن‌ ــخص‌و‌روش ــری‌مش ــی‌تغيي ــانه‌های‌اجتماع ــای‌رس عكس‌ه
ــه‌ ــد‌ک ــة‌عكاســی‌شــخصی‌را‌نشــان‌می‌دهن ــا‌روی ــاط‌ب در‌ارتب
در‌آن‌شــاهد‌برجســته‌شــدن‌رابطــه‌عــكاس-‌بيننــده‌در‌ســاختار‌
بصــری‌هســتيم.‌ایــن‌مقالــه‌بــه‌بررســی‌ایــن‌موضــوع‌پرداخــت

کــه‌چگونــه‌در‌فراینــد‌سوژه‌ســازی،‌انتخاب‌هــای‌بصــری‌ماننــد‌
ــه‌لحــاظ‌ ــكاس‌در‌عكــس‌-‌ب ــدن‌ع ــه‌کــردن‌عضــوی‌از‌ب اضاف
مناســبات‌ ایــن‌ توضيح‌پذیــر‌ســاختن‌ بــه‌ نشانه‌شــناختی-‌
ــه‌ ــت‌ک ــان‌داده‌اس ــه‌نش ــن‌مقال ــن‌ای ــد.‌همچني ــک‌می‌کن کم
دو‌ژانــر‌–‌پرتــره‌ميانجــی‌و‌طبيعــت‌بی‌جــان‌ميانجــی-‌در‌
ــر‌ ــن‌تصاوی ــد.‌ای ــكل‌‌گرفته‌ان ــی‌ش ــانه‌های‌اجتماع ــرم‌رس پلتف
عكــس‌ بــا‌ تــا‌ می‌کننــد‌ دعــوت‌ را‌ فراگيــر‌ بيننده‌هــای‌
ــه‌ هم‌ســویی‌پيــدا‌کننــد؛‌گویــی‌به‌واســطة‌گفتمــانِ‌معطــوف‌ب
ــكاس‌ ــوبژکتيو‌ع ــة‌س ــی‌در‌تجرب ــانه‌های‌اجتماع ــود‌در‌رس خ
ــی‌ ــای‌اجتماع ــوع‌عكس‌ه ــن‌ن ــترش‌ای ــده‌‌اند.‌گس ــریک‌ش ش
ــات‌تكنولوژیكــی‌ ــه‌دليــل‌تأثيــری‌اســت‌کــه‌امكان ــا‌حــدی‌ب ت
ــی‌ ــانه‌های‌اجتماع ــای‌رس ــراه‌و‌برنامه‌ه ــن‌هم ــتگاه‌های‌تلف دس
روی‌ميــزان‌نفــوذ‌عكس‌هــای‌اجتماعــی‌در‌زندگــی‌روزانــه‌
ــيوه‌های‌ ــه‌ش ــل‌ب ــی‌از‌تمای ــن‌ناش ــر‌همچني ــن‌ام ــد.‌ای دارن
ــه‌ ــران‌را‌ب فراگيــر‌ارتبــاط‌اجتماعــی‌اســت،‌انگيــزه‌ای‌کــه‌کارب
ســمتِ‌اشــتراک‌گذاری‌تجربيــات‌ذهنــی‌خــود‌بــا‌دیگــران‌

ســوق‌می‌دهــد.
پی نوشت

ــسِ‌ ــات،‌ح ــی‌تجربي ــلال‌برخ ــه‌از‌خ ــه‌ک ــدرن‌و‌تفریح‌گون ــی‌م ۱.‌‌محصول
ــد. ــک‌می‌ده ــا‌را‌قلقل ــتالژیک‌م نوس

2. Bakhtin
3. Boyd
4.  Jenkins et al.
5. feed
6. Tag
7. Caption
8. Kress and van Leeuwen
ــرداز‌و‌روایت‌پژوهــش‌فرانســوی(.‌ ــت‌)نظریه‌پ 9.‌‌اصطلاحــی‌اســت‌از‌ژرار‌ژن
کانــون‌دیــد‌ســازی،‌انتخــاب‌کانــون‌دیــدی‌اســت‌کــه‌شــخصيت‌ها‌از‌طریــق‌
ــاس«‌ ــوم‌»تم ــر‌از‌مفه ــری‌دیگ ــوم‌تعبي ــن‌مفه ــد.‌ای ــاهده‌می‌گردن آن‌مش

کــرس‌و‌ون‌ليــوون‌اســت‌)پينتــر‌و‌دیگــران،‌20۱3(.
10. Tumbler
11. Frankie
12. Ideational
13. As photographer
14. With photographer
‌Third party app‌‌.۱5برنامه‌هایــي‌کــه‌نــه‌توســط‌کاربــران‌ســاخته‌
ــه‌توســط‌شــرکت‌طــرف‌حســاب‌آن‌هــا؛‌مثــلا‌مرورگــر‌گــوگل‌ شــده‌اند‌و‌ن
ــر،‌بلكــه‌ ــه‌کارب ــه‌توســط‌مایكروســافت‌ســاخته‌شــده‌اســت‌ن ــه‌ن ــروم‌ک ک

ــت‌)م(. ــاخته‌اس ــوگل‌آن‌را‌س ــي‌گ ــومي‌یعن ــرکت‌س ش
۱6.‌‌شهری‌است‌در‌شمالِ‌نيوزیلند.
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