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چکيد ه

د ر طول تاریخ، تخت همواره مظهر قد رت و نشان مشروعیت حاکم وقت بود ه که بازتاب بصری آن د ر نسخ خطی مصور از جمله 

شاهنامه تهماسبی، به خوبی هوید است. هد ف، شناسایی انواع تخت و سایر عناصر جلوس تصویر شد ه د ر شاهنامه تهماسبی عهد  

صفویه است. این جستار کوششی است برای پاسخ به این پرسش: آرایه های تخت و وسایل نشستن د ر شاهنامه تهماسبی از 

منظر نوع، ساختار، فراوانی و شخصیت های جلوس کرد ه بر آن ها، شامل چه موارد ی می شود ؟ روش پژوهش، توصیفی- تحلیلی و 

شیوة گرد آوری اطلاعات مطالعات کتابخانه ای- اسناد ی است. تعد اد  نمونه های آماری 86 نگاره ای از شاهنامه تهماسبی است که 

حاوی د ست کم، یک آرایه از عناصر جلوس است. نتایج حاکی است تخت، صند لی، چهارپایه و کجاوه از انواع عناصر جلوس د ر 

اثر یاد شد ه اند  که نگارگران اغلب، با کاربست جنبه های خیالی د ر تجسم ساختار آن ها و با به کارگیری رنگ طلایی، جنس فلز را 

تد اعی نمود ه اند . د راین بین، بیشترین فراوانی با 73 مورد  مختص انواع آرایه تخت است که از منظر تنوع د ر تزئینات و ساختار، د ر 

رتبه نخست عناصر جلوس قرار د ارند . از منظر شخصیت ها نیز تخت فرید ون به عنوان یک پاد شاه اساطیری، بیشتر از سایرین تکرار 

شد ه است.  
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و  قد رت  اربابان  میان  د ر  ظهور  بر  علاوه  جلوس  عناصر  و  تخت 
صاحب منصبان، همواره از آرایه های پرتکرار د ر هستة مرکزی نگاره های 
پاد شاهان،  این که  است.  بود ه  شاهنامه ها  جمله  از  مصور  خطی  نسخ 
پهلوانان و میهمانان د ربار به ویژه د ر یک بازة زمانی خاص، بر چه عناصری 
می نشستند  یا حمل می شد ه اند ، زمانی اهمیت بیشتری پید ا می کند  که 
پس از سد ه ها، تنها نمونه های بسیار اند کی از آن ها را می توان د ر موزه ها 
مشاهد ه نمود . تخت سلیمان، تخت جمشید ، پایتخت و واژه های ترکیبی 
نظیر این موارد  د ر فرهنگ، جغرافیا و معماری ایرانی تا آنجایی آشنا و 
پرکاربرد ند  که کم تر کسی است که به خود ِ واژه »تخت« توجه می نماید . 
مسئله اصلی پژوهش که با استناد  به بررسی و تحلیل یکی از پرنگاره  ترین 
نسخ خطی استوار است، پیرامون بازشناسی نوع و شکل عناصری ضروری و 
پرکاربرد ، مانند  تخت، صند لی، چهارپایه و کجاوه د ر عصر صفویه؛ به عنوان 
مرجع و زمان آفرینش شاهنامه بی بد یل شاه تهماسب، بنا نهاد ه شد ه است.  
از د استان  یاد شد ه، روایت بصری  اثر  نگاره  از 258  قابل توجهی  بخش 
زند گی یک شخصیت است. شاهنامه تهماسبی که حاصل هنرمند ی و 
تخیل زبد ه ترین نگارگران مکتب تبریز د وّم است، از مهم ترین نمونه ها از 
منظر تعد د  نگاره، نگارگر و آوازه د ر جهان است که با تکیه بر همین وفور 
آرایه ها، به خوبی می توان به حصول نتایجی از پیش تعیین شد ه نزد یک 
شد  و یک د ید  کلی و جامع د ر خصوص عناصر یاد شد ه، برای مخاطبان 

ترسیم نمود . این مسئله که نگارگران این اثر، د ر ترسیم یک عنصر از یک 
نگاره یا مجلس، چه میزان واقعیت های ملموس پیرامونی زمان خود  را با 
ذوق هنری و قوة خیال پیوند  د اد ه اند ، موضوعی است که پژوهش هایی 
ازاین د ست، می توانند  زوایای پنهان آن را برای مخاطبان آشکارتر نمایند . 
تمرکز اصلی پژوهش حاضر بر عنصری است مرتفع و محصول محور که 
قابلیت جابجایی د ارد  و بارگاه ها، خیمه ها و سراپرد ه ها که شخص د ر آن به 
فرض به یک پشتی تکیه د اد ه است و شرح آن د ر متون نویسند گان ایرانی 
و عرب زبان نیز آمد ه است، ملاک ارزیابی نیست. هد ف پژوهش، شناسایی 
انواع تخت و سایر عناصر جلوس تصویر شد ه د ر شاهنامه تهماسبی عهد  
صفویه، تعیین شد ه است. این جستار کوششی است د ر مسیر یافتن پاسخ 
به این پرسش: آرایه های تخت و وسایل نشستن د ر شاهنامه تهماسبی از 
منظر نوع، ساختار، فراوانی و شخصیت های جلوس کرد ه بر آن ها، شامل 
چه موارد ی می شود ؟ د ر روند  پژوهش، ابتد ا گونه شناسی ساختار محور 
تخت و عناصر جلوس د ر شاهنامه تهماسبی د ر د ستور کار قرار می گیرد  
و تلاش شد ه شناختی کلی از شکل و ساختار این عناصر د ر شاهنامه 
شاه تهماسب حاصل گرد د . د ر اد امه و با این شناخت اولیه از عناصر جلوس، 
نگاره های رزمی و بزمی از منظر شخصیت های تاریخی و اساطیری که بر 

تخت، صند لی و نظایر آن جلوس نمود ه اند ، مورد  کند وکاو قرار می گیرد .

روش پژوهش
نیز   اطلاعات  گرد آوری  شیوة  و  توصیفی- تحلیلی  تحقیق  روش 
مطالعات کتابخانه ای- اسناد ی است. جامعة آماری، 258 نگارة شاهنامه 
تهماسبی است که د ر جامع ترین و جد ید ترین کتاب به طبع رسید ه از 
این اثر جاوید ان؛ با عنوان شاهنامه شاه تهماسب )به همت عوامل موزه 
هنرهای معاصر تهران و سرپرستی احسان آقایی د ر سال 1400( گرد  
نمونة  تعد اد   انتخابي )گزینشی( است و  نمونه گیری  هم آمد ه اند . روش 
آماری 86 نگاره ای است که حاوی 145 آرایه انواع مسند  جلوس است: 
آرایه  آرایه چهارپایه و 14  آرایه صند لی، 23  انواع تخت، 35  آرایه   73
کجاوه. روش تجزیه وتحلیل د اد ه ها د ر این پژوهش کیفی است که این 
مهم، پس از احصاء عنصر تخت یا هرگونه آرایه جلوس د ر د استان های 
پاد شاهان، پهلوانان و شخصیت های شاهنامه  تهماسبی به سرانجام رسید . 
بد ین منظور ترسیم خطی و بازطراحی تخت ها و عناصر جلوس د ر د ستور 
کار قرار گرفت که این امر با استفاد ه از نرم افرازهای گرافیکی مانند  کُرِل و 

فتوشاپ، محقق گرد ید . 

پيشينۀ پژوهش
د ر طول زمان های گوناگون، غنای تصویری اثر شکوهمند  شاهنامه 
شاه تهماسب، د لیل متقنی نزد  هنرپژوهان د اخلی و خارجی بود ه است 
تا با مورد پژوهی و بنا به سلیقه و د غد غة خویش، گهری از این گنجینة 
با  بی پایان نصیب خود  کنند . از جملة این نویسند گان که پژوهشی را 
به سرانجام رساند ه اند ،  یاد شد ه  اثر  د ر کل  ملموس  آرایه  محوریت یک 
می توان به مهد ی کاظم پور و شیوا کاشانی ایلخچی )1400( اشاره نمود  
د ر  موجود   د رفش های  نقش مایه های  »مطالعة  عنوان  با  را  مقاله ای  که 

شاهنامة شاه تهماسبی بر مبنای ابزارهای تحلیلی رویکرد  نشانه شناسی« 
به رشتة تحریر د رآورد ه اند . د ر پژوهشی د یگر با عنوان »مطالعة تطبیقی 
شمعد ان های فلزی د ر نگاره های شاهنامة تهماسبی و نمونه های مشابه 
د وران اسلامی« نوشتة سحر ذکاوت )1399(، آرایه شمعد ان مورد  واکاوی 
زیبایی شناختی قرار گرفته است. د ر مجموع تد قیق د ر نگاره های شاهنامه 
تهماسبی توسط پژوهند گان با موضوع یک نقش، شخصیت، موضوع و 
مجلس، صورت پذیرفته است. از کتب لاتین مرجع نیز می توان از کتاب 
شیلا کن بای1 )2014( نام برد  که نگارند ه د ر آن، به تحلیل نگاره های 
شاهنامه تهماسبی موجود  د ر موزه متروپولیتن نیویورک پرد اخته است. 
همچنین استوارات کری ولش2و مارتین بی. د یکسون3 )1981( اثری با 
نام »شاهنامه هوتنُ« را د ر د و مجلّد  به رشتة تحریر د رآورد ه اند  که د ر 
آن به شناسایی نگاره ها و نگارگران آثار، همت گماشته اند . پیش از آن 
نیز استوارت کری ولش )1976( تد وین کتابی4 را به پایان رسانید ه که از 

مهم ترین آثار مکتوب د ر ارتباط با شاهنامه تهماسبی تلقی می گرد د .   
فراوانی  سبب  به  یاد شد ه  اثر  د ر  تخت  پرتکرار  آرایه  وجود   به رغم 
روایت های پاد شاهان بر تخت نشسته د ر یک اثر ملّی و حماسی، تاکنون نه 
د ر خصوص نگاره های شاهنامه شاه تهماسب و نه عهد  صفوی به عنوان عصر 
آفرینش این اثر مصورّ، عنصر تخت به طور مستقل مورد  واکاوی قرار نگرفته 
است. د ر مورد  پژوهش های مرتبط با تخت و تزئینات آن د ر اد وار پیشین 
ایران، آزاد ه لطیف کار و همکاران )1399(، د ر مقالة »سیر تحول بازنمایی 
تصویر تخت د ر د ست نویس های مصوّر ایلخانی تا 736 هجری« تلاشی 
مضاعف را با هد ف تعیین عواملی که د ر شیوة بازنمایی تخت د ر نگاره های 
مطهره  سیّد ه  رسانید ه اند .  سرانجام  به  می باشند ،  د خیل  ایلخانی  عصر 

مقد  مه
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موسوی و همکاران )1397(، د ر مقاله ای با عنوان »مبلمان ایرانی د ر د ورة 
اسلامی؛ از سلجوقیان تا زند یان« کوشید ه اند  سیر تحول مبلمان ایرانی را با 
تمرکز بر انواع تخت و صند لی، د ر د وران یاد شد ه مورد  بررسی قرار د هند . 
ایشان د ر نتیجه گیری بیان می کنند  که ساخت این محصولات د ر آن 
اد وار، با د یگر هنرها د ر شکل و تزئین از جنبه های مشترکی برخورد ارند . 
فاطمه ماه وان و همکاران )1394( نیز د ر مقالة »بررسی نماد های تصویری 
فرّ با تأکید  بر نگاره های شاهنامه« جستاری را با بن  مایة فرّ د ر نگاره های 
شاهنامه آغاز نمود ه اند  و به تشریح عنصر تخت و سریر، به عنوان یکی 
نیز،  خارجی  پژوهشگران  از  گماشته اند .  همت  پاد شاهی  فرّ  مظاهر  از 
کاترینا اتُود رن5 )1982( د ر مقالة »تصویر تخت های سلجوقی« به بررسی 
د یوید   است.  و هفتم هجری همت گماشته  تخت های سد ه های ششم 
د اناوان6 )1988( نیز د ر مقالة »تحول تخت د ر سال های آغازین نقاشی 
ایرانی: شواهد ی از جامع التواریخ اد ینبرو« با توجه به تنوع تخت د ر نسخة 
جامع  التواریخ رشید ی، به بررسی و گونه شناسی این عناصر جلوس د ر اثر 
یاد شد ه پرد اخته است. د ر میان کتب نیز، پوپ و اکرمن )1387( بخشی از 
جلد  ششم کتاب سیری د ر هنر ایران را که هنرهای فلزی ایرانی را مورد  
واکاوی قرار می د هد ، به موضوع تخت و مسند  به عنوان بخشی از اسباب و 
اثاثیه اختصاص د اد ه اند . ایشان گونه های مختلف تخت و عناصر جلوس را بر 
اساس آرایه های تصویری و نظایر آن د ر طول د وران گذشته ایران از جمله 
صفویه، معرفی و بازگو کرد ه اند . غلامعلی حد اّد  عاد ل و همکاران )1380( 
نیز د ر جلد  ششم »د انشنامة جهان اسلام« د ر توضیح واژه تخت، ویژگی و 
کاربرد  آن را د ر د وران پیش از اسلام و پس از آن، برشمرد ه و به بیان میزان 

به کارگیری آن نزد  حاکمان وقت پرد اخته اند .

مبانی نظری پژوهش
شاهنامه حکيم توس

واقع مجموعه د استان ها و روایت هایی  شاهنامه فرد وسی حکیم د ر 
مختلف شامل اساطیر، روید اد های تاریخی و افسانه هاست )طاهری قمی، 
1396، 55(. حماسه ای است که د استان بیش از 50 پاد شاه را د ر د وران 
معین تا پایان سلسله ساسانی و براند ازی آن به د ست اعراب پیروزمند  د ر 
قرن هفتم میلاد ی، روایت می کند  )Lewis, 2020, 1(. د ارای یک طرحی 
بزرگ است که می توان همة منظومه را به منزلة کل یگانه، یکپارچه و 
اثری هنری پند اشت که تمام اجزاء از آغاز تا سرانجام، پیوند ی ساختاری 
د یگر  تعبیر  به  )د وست خواه، 1380، 144(.  د ارند   یکد یگر  با  اند ام وار  و 
شاهنامه اثری اپیزود یک است؛ یعنی مجموعه ای از د استان های به نسبت 
مستقل که پیرامون محوری ویژه، با یکد یگر اشتراک د ارند  )حمید یان، 
1372، 142(. پیکره بند ی رزم  نامة بی مثال شاهنامه به سه د ورة اساطیری، 
حماسی یا پهلوانی و تاریخی قابل تقسیم است که می توان سیر د استان های 
شخصیت های آن را به تفکیک هر د وره مورد  مد اقه قرار د اد . د ورة اساطیری 
از عهد  کیومرث تا ظهور فرید ون تد اوم د ارد  و از پاد شاهانی مانند  کیومرث، 
هوشنگ، تهمورث و جمشید  سخن راند ه می شود . د ورة حماسی یا پهلوانی 
از قیام کاوه آهنگر تا مرگ رستم اد امه د ارد  و بخشی از د استان فرید ون، 
د ر این قسمت مشترک است. بخش تاریخی نیز با سلطنت بهمن شروع 
می شود  و د ر نهایت با سقوط سلسله ساسانیان پایان می یابد . از کیومرث 
تا یزگرد  نیز به جز سه زن به نام  های همای، پوران د خت و آزرم د خت، 
سایر شاهانی که د ر شاهنامه فرد وسی بر تخت پاد شاهی تکیه زد ه و بر فراز 

مسند  قد رت نشسته اند ، جنسیت مرد  د ارند . د ر آغازین سال های هزارة 
ابتکار و رنج حکیم توس را  این  از آفرینش شاهنامه، تمامی  د وم پس 
علاوه د ر پاسد اشت و غنابخشی به زبان و اد ب پارسی، می توان د ر یکی 
از پربسامد ترین مراجع هنر نگارگری ایرانی یعنی شاهنامه به طور عام و 

شاهنامه تهماسبی به طور خاص، بازخوانی و مرور کرد .  
شاهنامه شاه تهماسب

بی شماری  ناگفته های  و  معماها  د ربرد ارند ة  شاه تهماسب  شاهنامه 
است )Melville, 1996, 53(. این اثر را شاه اسماعیل به قصد  هد یه د اد ن 
به فرزند ش تهماسب که د ر آن هنگام 9 سال سن د اشت، آغاز می کند  
سال 930  یعنی  بعد ،  سال  د و  تا  وی  عمر  ولی   .)Welch, 1976, 16(

ه.ق بیشتر طول نمی کشد  و د ر زمان فرزند ش اثری نفیس به شاهکار 
حکیم توس، جانی تازه از جنس رنگ و لطافت می بخشد . »این موضوع 
که تهماسب میرزا پس از فوت شاه اسماعیل، د ر کجا و توسط چه کسی 
 Mitchell, 2009,( نیست«  مشخص  منابع  د ر  است،  می شد ه  مراقبت 
59(. از ویژگی های تصویری شاهنامه تهماسبی این است که هر یکی از 
نقاشی ها، به طور صرف کار یک هنرمند  نیست )سیوری، 1372، 126(. 
اغلب هنرمند ان د رباری د وران، د ر آفرینش این اثر با یکد یگر مشارکت 
 Welch, 1976,(  د اشته اند  که تعد اد  کمی از آن ها برای ما شناخته شد ه اند
16(. د ر نهایت امر و به همت شاه جوان هنرد وست بود  که تا حد ود  سال 
944 ه.ق اثری نفیس را با 258 نگاره خلق می کنند . این سنت کار گروهی 
منتج به آفرینش اثری نفیس می گرد د  که از ویژگی های مکتب هرات و 

تبریز به طور هم زمان برخورد ار است. 
رقم  آن  آفرینش  از  بعد   نفیس  نسخه  این  منحصربه فرد   سرنوشت 
تصمیم  وقت،  سیاسی  د لایل  به  شاه تهماسب  که  هنگام  آن  می خورد . 
می گیرد  آن را به د ربار سلطان سلیم د وم عثمانی هد یه کند . »نگاره ای 
از شهنشاه  نامة سلطان سلیم  خان که توسط سیّد  لقمان به فارسی نوشته 
شد ه، د ر موزة توپ قاپی استانبول موجود  است که د ر آن شاه قلی؛ حاکم 
شاهنامه  جمله  از  گران قد ری  هد ایای  شاه تهماسب،  فرستاد ة  و  ایروان 
ظاهر،  و  )محمّد زاد ه  می کنند «  تقد یم  ایشان  به  ادِ رنه  د ر  را  تهماسبی 
می کند   خرید اری  پاریس  د ر  را  آن  رُتشیلد   بعد ،  سالیان   )31  ،1394
)1903 م(. سپس به مالکیت آرترُ هاتون د رآمد  )1959( )پاکباز، 1390، 
328(. پس از کش وقوس های فراوان، به همّت مرحوم حسن حبیبی د ر 
سال 1373 خورشید ی، نیک  بختانه تعد اد  118 نگاره آن به موزه هنرهای 
معاصر بازگرد اند ه می شود . به جز این، موزه متروپولیتن نیویورک نیز یکی 
د یگر از اماکن نگهد اری نگاره های عمد ه این اثر فاخر، به تعد اد  78 نگاره 
است و پراکنش سایر نگاره ها د ر موزه ها و مجموعه های خصوصی د نیاست. 

تخت؛ تعاریف، پيشينه، نمود  د ر شاهنامه 
د ر فرهنگ د هخد ا د ر شرح واژه تخت آمد ه است: اریکه و بد ین معنی 
مشترک است د ر عربی و فارسی. محل جلوس پاد شاه د ر هنگام سلام؛ 
سریر؛ اورنگ؛ جَرد  )1377، 6500(. د ر فرهنگ معین نیز د ر توضیح واژه 
مسند  که متراد ف تخت انگاشته می شود ، چنین آورد ه شد ه است: جایی که 
بر آن نشینند  یا بر آن تکیه کنند ؛ تکیه گاه )1390، 1314(. از د ریچة هنر 
و معماری نیز، اصلی ترین عنصر د ر تالارهای پذیرایی کاخ های پاد شاهی، 
تخت جلوس است )Mohamed, 2021, 101(. د ر مجلّد  ششم د انشنامه 

گونه  شناسی آرایه تخت و عناصر جلوس د ر نگاره های شاهنامه تهماسبی



60
نشریه هنرهای زیبا - هنرهای تجسمی    دوره 28، شماره  1، بهار 1402

جهان اسلام چنین آمد ه است: د ر عهد  عتیق از تخت عاج سلیمان که 
پوشید ه از زر خاص و پشت آن مد وّر بود ه، سخن گفته شد ه است )حد اد  
از  ایلامی ها/ عیلامی ها د ر نیمة هزارة سوم پیش  عاد ل، 1380، 695(. 
این  از  آن ها شاید   د اشتند .  نرد ه ای شکل  پشتی  با  مسیح، صند لی هایی 
صند لی ها فقط د ر مراسم تشریفاتی به جای نوعی تخت استفاد ه می کرد ند  
)پوپ و اکرمن، 1387، 3052(. این نمونه ها د ر عصر هخامنشی همراه با 
ریزه کاری های بیشتری تکرار می شوند . د ر تعد اد  اند کی از بشقاب های فلزی 
د ورة ساسانی، تصاویر پاد شاهانی که بر تخت نشسته اند  مشاهد ه می شود . 
فراگیرترین نقوش تخت و پاد شاهان نشسته بر آن، د ر د یگر رسانه ها از 
جمله نقش برجسته ها تصویر شد ه اند  )Harper, 1979, 49(. د ر این د وره 
است که پایة تخت های شبه نیمکت، با نماد  حیوان های اساطیری ساخته 
می شد ند . سبک ساسانی تا پیش از سد ه های میانی د ورة اسلامی متد اول 
بود . بنا به گفتة ابن خلد ون7، معاویه اولین خلیفة د ورة اسلامی بود  که 
]به جای منبر[ بر تخت نشست )Pedersen, 1993, 73(. بعد  از این، از 
سوی حاکمان د وران اسلامی گونه هایی از تخت پاد شاهان پیش از اسلام 
 )Turner, 1996, 784). د ر سرزمین های فتح شد ه مورد  اقبال قرار گرفت
د ر این میان به طور مثال، الگوی تخت های عباسی که با تأثیرپذیری از 
د ربار امویان اسپانیا و فاطمیان مصر د ر غرب از یک سو و د ربار آل بویه د ر 
شرقِ جهان اسلام از سوی د یگر، شکل گرفته بود ند  به کار گرفته می شد  

.)Otto- Dorn, 1982, 151(

د ر عهد  صفویه، وفور آثار تاریخی منقول8 و شاخص با موضوع تخت 
و  برجای ماند ه  تک  نمونه های  از  و  نمی خورد   به چشم  عناصر جلوس  و 
متون مربوط به این د وران به ویژه سفرنامه ها، می توان از هنرهایی همچون 
جواهرنشانی یا مرصع کاری، میناکاری، مشبک کاری، خراطی،گره چینی 
چوب، نقاشی لاکی و مروارید د وزی یاد  نمود  که د ر ساخت این تخت ها بکار 
رفته است. چنانچه انگلبرت کِمپفر9 د ر سفرنامة خود  ضمن اشاره به تخت 
زرین شاه عباس د وّم د ر مراسم تاج گذاری که د ر وسط تالار قرار د اشت، 

د ر وصف صند لی پاد شاه چنین می آورد : چهار پایة بد ون تکیه گاهی که 
می بایست نمود ار تخت باشد . پایه های این صند لی را با طلای ناب تزئین 
کرد ه بود ند  )1360، 47(. د ر بین هنرهای به کاررفته، خراطی و گره چینی 
چوب د ر تخت ها و عناصر جلوس عهد  صفویه کم تر و د ر د وران پیشین 
ایلخانی، به وفور مشاهد ه می گرد د  )جد ول 1، تصویر 4(.  از جمله د ورة 
ساختار، تزئینات، نوع هنرها و جنس تصویر شد ه آرایه تخت د ر د یگر نسخ 
خطی مصوّر و نمونه تخت های اند ک باقی ماند ه د وران گوناگون؛ موجود   
د ر موزه های د اخلی و خارجی، بیانگر برخی شباهت ها و تفاوت هاست. 
این موضوع د ر سد ه های نزد یک به زمان تصویرگری نگاره های شاهنامه 
تهماسبی مانند  سد ه نهم هجری، بیان کنند ه شباهت ها و د ر سد ه های 
د ورتر مانند  سد ه هشتم هجری و پیش از آن، نشان  د هند ة تفاوت ها د ر 

موارد  یاد  شد ه است )جد ول 1(. 
د ر این میان، نگین نگارگری این د وره یعنی شاهنامه شاه تهماسبی، 
با انحصار د ر فراوانی، تنوع و زیبایی تخت ها و جایگاه های جلوس، نمایش 
افسانه های  با  را  نگارگر  هنرمند ان  تجسم  و  خیال  پیوند   از  د ل انگیزی 
از میان  جهان شمول فرد وسی، د ر معرض د ید  همگان قرار د اد ه است. 
الگوهای منسجم شروع حکومت پاد شاهان د ر شاهنامه فرد وسی، الگوی 
نخست »بر تخت  نشستن« است که از د لایل مشروع و قانونی بود ن چهار 
سلسلة پاد شاهی پیش د اد ی، کیانی، اشکانی و ساسانی د ر شاهنامه حکیم 
توس است. ذکر این الگو و آیین های برپایی آن، د ر میان بیش از 50 پاد شاه 

اساطیری و تاریخی مشاهد ه می شود . 
د ر طول تاریخ نگارگری ایران نیز موضوع تخت و بر تخت نشستن د ر 
بسیاری از نسخ مصوّر شاهنامه تکرار شد ه است. »به طور مثال د ر عهد  
ایلخانی و به طور ویژه د ر نسخة »جامع التواریخ اد ینبرو« با وجود  تأثیرپذیری 
از هنر چین، مضمون تخت و بر تخت نشستن با ویژگی های تصویرگری 
ایرانی مشاهد ه می شود « )Donavan, 1988, 65(. آرایه تخت د ر نگاره های 
شاهنامه تهماسبی د ر اماکن گوناگون و فضاهای اند رونی و بیرونی کاخ ها 

جد ول 1- نمونه های موجود  تخت و آرایه های آن د ر اد وار گوناگون. 
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مانند  باغ ها، کنار کوه ها، بیشه زارها و مانند  آن، د ر انواع گوناگون به تصویر 
کشید ه شد ه است. 

1- گونه شناسی ساختار محور تخت و عناصر جلوس د ر شاهنامه 
تهماسبی 

مطابق منابع مکتوب و فرهنگ های لغت، متراد ف های واژه »تخت« 
مانند  »اریکه« و »سریر« می تواند  یکی از ملاک های مد نظر د ر تشخیص 
این عناصر جلوس د ر د نیای واقعی، به ویژه د ر سد ه های میانی هجری و 
پیش از آن باشد . ازآنجایی که از سویی، د ر آرایه های جلوس نگاره های 
شاهنامه تهماسبی به طور ویژه آرایه تخت، اغلب تفوق جنبه های خیالی 
بر  پژوهش،  اصلی  هد ف گذاری  و  می گرد د   مشاهد ه  واقعی  د نیای  بر 
تقسیم بند ی این آرایه ها و نحوة تجسم آن توسط نگارگران صورت پذیرفته 
است نه نمونه های واقعی بسیار اند کِ برجای ماند ه، و از سوی د یگر، معانی 
واژه های متراد ف »تخت«، بسیار نزد یک و شبیه به یکد یگر می باشند ، 
بنابراین پس از بررسی جامع آرایه های تخت، عامل ارتفاع و برخورد اری یا 
عد م برخورد اری تخت از برخی بخش ها مانند  سایبان و نظایر آن، می تواند  
ملاک قابل استناد تری برای تقسیم بند ی ساختار محور آرایه مورد  نظر 

باشد . 

1- 1. تخت های كوتاه 
 د ر آرایه این گونه از تخت ها که به تعد اد  8 عد د  د ر نگاره های شاهنامه 
تهماسبی قابل تمیز است، تخت از ارتفاع کمی برخورد ار است و صفحه 
سکو مانند ی را د اراست که شخص، تک یا د ونفره بر آن تصویر شد ه است. 
این نوع تخت ها که شش گوش یا چهارگوش مجسم شد ه اند ، اغلب از پایة 
نازکی برخورد ارند  که جنس فلز را تد اعی می کند . د ند انه های کنگره  وار و 
د البری شکل، بر فراز لبه های کناری مسند ها مشاهد ه می شود  و د یوارة 
کوتاه، منقش به نقش ترنج گونه و نظایر آن است. د ر این گونه تخت ها، 
طارمی های10 خراطی شد ه که اغلب د ر آرایه تخت اد وار پیشین رایج است، 

مشاهد ه نمی گرد د  و به طورکلی محصول یا بخشی از آن که حاصل هنر 
خراطی چوب باشد ، به چشم نمی خورد . نگارگر کاربست نقوش گیاهی 
را محد ود  به تذهیب، تشعیر و موارد ی ازاین د ست ننمود ه است و این 
آرایه های ملهم از طبیعت را د ر اجزاء احجام به نمایش د رآمد ه، مانند  پایة 
تخت ها مجسم نمود ه است. سرآرایه های قبه ای شکلی که بر بلند ای پایه ها 
مشاهد ه می شود  با پشتی نیم ترنج گونه انتهایی تخت، فضای قرینه ای را 
به همراه د یگر بخش ها ایجاد  کرد ه است. زیرپایی سکو مانند ی شخص را 
به منظور بر فراز شد ن و تکیه زد ن بر تخت، یاری می نماید . لبة کوتاه کناری 
این گونه از تخت ها د ر نگاره های شاهنامه تهماسبی به اند ازه  ای است که از 
کمر به بالاتر بر تخت نشین، از کناره ها نمایان است و عنصر تخت برخلاف 
برخی از نمونه ها، د ر هستة مرکزی و میانه نگاره ترسیم نشد ه است )جد ول 

 .)2

1- 2. تخت های نيمه مرتفع
بازتاب این گونه از تخت ها به تعد اد  22 عد د  د ر نگاره های شاهنامه 
تهماسبی است. این نوع از تخت ها بیش تر شش گوشه اند ، از ارتفاعی میانه 
برخورد ارند  و از د و بخش نشیمنگاه و د یواره تشکیل شد ه اند . د یواه د ر اغلب 
موارد ، کمر تا گرد ن شخص جلوس نمود ه بر تخت را پوشش می د هد  و سر 
از کناره ها نمایان است. د ر پاره ای از موارد  نیز د یواره فقط د ر یک سمت 
تخت مشاهد ه می شود  و سوی د یگر، بد ون د یواره کناری است. زیرپایی 
که شخص را د ر فراز شد ن یاری می نماید ، گاه به ریخت پلهّ چند طبقه و 
گاه به صورت شش ضلعی تجسم شد ه است )جد ول 3(. این گونه از تخت ها 
مانند  اغلب تخت های شاهنامه تهماسبی از رنگ زرّین یا طلایی برخورد اند . 
»شاه هنگام بار11 به طور حتم بر تخت زر می نشست، چراکه نشستن بر 
آن نشان مشروعیت پاد شاه بود « )خالقی مطلق، 1372، 192(. کاربرد  
رنگ طلایی د ر نگاره ها فقط معنای معنوی را القاء نمی کند ، بلکه گاه 
به کارگیری آن د ر خد مت تزئین و یا ایجاد  نوعی واقع نمایی ذوقی د ر تصویر 

جد ول 2- تحليل ساختار نمونه تخت های كوتاه د ر نگاره های شاهنامه تهماسبی. 

جد ول 3- تحليل ساختار نمونه تخت های نيمه مرتفع د ر نگاره های شاهنامه تهماسبی. 
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است )ابراهیمی پور، 1391، 14(. قاعد ة کلی تخت های مجالس شاهنامه 
تهماسبی که پاد شاه و تخت وی اغلب د ر مرکز نگاره و اشخاص د یگر د ر 
کناره ها تصویر شد ه اند ، د ر مورد  این گونه از تخت ها نیز صد ق می کند  که 

البته این قاعد ه استثناء هم د ارد . 

1- 3. تخت های بلند  
واژه بلند ، پرتکراترین صفت د ر توصیف تخت هایی است که حکیم 
ابوالقاسم فرد وسی د ر شاهنامه به کار برد ه است. به تبع آن و با وارسی آرایه 
تخت د ر شاهنامه مصور شاه تهماسب نیز می توان پی برد  که این گونه از 
تخت ها د ر میان نگاره های متعد د  این اثر با 43 مورد ، فراوان ترین آرایه 
تخت است. فراخی، شکل ظاهری، وجود  یا عد م وجود  سقف، پایه های 
جانوری و نوع نقوش، تعد د  و تنوع این گونه از تخت ها را منجر شد ه اند  که 

به طورکلی به د و بخش زیر قابل تقسیم اند : 
از قامت  بلند ای آن ها  از این گونه که  تخت های تاج د ار: 33 نمونه 
یک انسان فراتر می رود  و ارتفاعی بین د و تا سه متر د ارند ، د ر نگاره های 
شاهنامه تهماسبی مشاهد ه می شود . این گونه از سه بخش نشیمنگاه د ر 
پایین، د یوارة بلند  د ر میانه و تاج یا تارکِ نیم ترنج  وار د ر فراز، تشکیل 
شد ه اند  )جد ول 4، تصاویر 1 تا 3(. مخد ه  ها و تشکچه های رنگارنگ به 
همراه منسوجی که گاه بخش زیرین تخت را پوشش می د هد ، فضایی 
همسو با کل نگاره را سبب گرد ید ه است. هنرمند  د ر موارد ی با کاربست 
یکسان رنگ های لاجورد ، طلایی و مشکی د ر کتیبه ها و فضاهای معماری 
از یک سو و پیکره تخت از سویی د یگر، به نوعی به ایجاد  هماهنگی د ر 

حجم و ترکیب بند ی نگاره پرد اخته است. 
صور خیال به عنوان بخشی از ساختار اد بی شاهنامه فرد وسی، نقطة 
است  تهماسبی  شاهنامه  د ر  آن  تصویرگری  با  د استان  اشعار  اشتراک 
)صد ری و عصمتی، 1398، 36(. بیشترین جنبه های خیال  پرد ازانه از سوی 
نگارگران شاهنامه تهماسبی نیز د ر خصوص آرایه تخت، د ر پایه های این 
عنصر د ید ه می شود . پایه های پنجه  وار، چنگال گونه، شعله  سان به شکل سر 
حیوان افسانه ای اژد ها، که د و مورد  اخیر یعنی شعله  سان و اژد ها د ر میان 
نگاره ها متد اول  تر است )جد ول 4، تصاویر 2 و 3(. بخش زیاد ی از مبلمان 
ایرانی با نقش  مایة حیوان های اساطیری که د ر مذهب و باور مرد م ریشه 
د اشت، ساخته می شد  )موسوی و همکاران، 1399، 129(. جلوه گری  
اصلی نماد  اژد ها د ر نگاره های شاهنامه تهماسبی د ر صحنه های مرتبط با 
نبرد  پهلوانان با این جانور افسانه ای، سر د رفش های جنگی، نقش پرچم ها و 
نیز پایه های تخت جلوس شخصیت هاست. »به طورکلی اژد ها د ر شرق، یک 

نیروی سود مند  و آسمانی است و حال آنکه د ر غرب، وابسته به خد ایان و 
ارواح جهان فرود ین و مخرّب و شریر به  شمار می آید « )کوپر، 1392، 31(. 
اژد ها با کنش هایی نظیر حمایت و یاریگری قهرمان و یا کارکرد  افعالی اش 
د ر قصّه ها، سبب شد ه است که د یگر نتوانیم این موجود  را شریر محض 

بخوانیم )یوسفی و همکاران، 1399، 320(. 
تخت های سایبان د ار: 10 نمونه از این گونه تخت ها که ایستاترین 
و واقع گرایانه ترین نوع را شامل می شوند ، د ر شاهنامه تهماسبی تجسم 
به شکل سایبان  تارک خود  سقفی  ازاین د ست، د ر  شد ه اند . تخت هایی 
چهارگوش و یا چند ضلعی د ارند  که به وسیلة چهار ستون باریک برافراشته 
شد ه اند  )جد ول 4، تصویر 4(. د ر برخی از این گونه تخت ها، نرد ه هایی به 
شکل گره چینی چوب د ر گرد اگرد  تخت مشاهد ه می شود  و د ر مجموع 
ماد ه اولیة چوب، تنها د ر این نوع تخت ها بکار رفته است و سایر نمونه ها، 
ظاهر و رویه ای از جنس فلز د ارند . نقش انواع گره د ر بخش های گوناگون 
تخت از جمله قسمت زیرین نشیمنگاه مشاهد ه می شود . »گره ها نقوش 
هند سی هستند  که از چید ن لت ها یا قطعات مختلف د ر کنار یکد یگر پد ید  
می آیند « )فرقد ان، 1389، 55(. انواع نقوش انتزاعی یا هند سی ملهم از 
گیاه، حیوان، شیء، ستاره و خورشید  د ر بخش های گوناگون آرایه تخت ها 
ترسیم شد ه اند  و گاه کتیبه ای به خط نستعلیق، ثلث و نظایر آن بر فراز 

تخت ها مشاهد ه می شود . 

1- 4. صند لی، كجاوه و چهارپایه ها
صند لی ها: این گونه از جایگاه ها، اغلب به منظور جلوس یک یا چند  
شخصیت فرعی و مد عو د ربار برای مد ت زمان کوتاه تر نسبت به تخت و 
نظایر آن، از سوی نگارگران تجسم شد ه اند . د ر مجموع، تعد اد  35 صند لی 
د ر اشکال و مقاطع متنوع همراه با نقوش و تزئینات، از وسایل جلوس 
شخصیت های فرعی مجالس شاهنامه تهماسبی است که د ر آن ها از مخد ه، 
تشکچه و روکش زربفَت تخت ها خبری نیست و وسیله خالی از این موارد  
است. این نوع از صند لی ها اغلب د ر کناره ها د اری نقش می باشند  و جنسی 
از فلز به رنگ طلایی د ارند  )جد ول 5، تصویر 1(. بخش کوچکی از این گونه 
را می توان »صند لی تخت  وار« لقب د اد  که جثّه  ای بین تخت و صند لی 
د ارند . به پهنا و فراخی تخت ها نیستند  و از صند لی ها کمی بزرگ ترند . از 
پشت بند  کوتاهی برخورد ارند  که کمی از سر شخص بلند تر است )جد ول  

5، تصویر 3(.
و  د ربار  میهمانان  مخصوص  نیز  ساد ه  عناصر  این  چهارپایه ها: 
شخصیت های فرعی مجالس می باشند  و به تعد اد  23 عد د  د ر نگاره ها 

جد ول 4- تحليل ساختار نمونه تخت های بلند  تاج د ار و سایبان د ار نگاره های شاهنامه تهماسبی.
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مشاهد ه می شوند . از د یوارة پشتی برخورد ار نیستند  و با مقاطعی همچون 
مربع و چند ضلعی های منتظم و غیرمنتظم، از سایر عناصر جلوس قابل 
تمیز می باشند . د و نمونه جالب توجه آن د ر نگاره »رسید ن کیخسرو نزد  
کیکاووس« عنصری را به نمایش می گذارد  که از اتصال لوله های فلزی 

متوازی و متقاطع تشکیل شد ه است )جد ول 5، تصویر 2(.   
كجاوه ها: این عنصر که د ر طول تاریخ و د ر سرزمین های مختلف به 
منظور جابجایی افراد  مورد  استفاد ه قرار می گرفت، به تعد اد  14 نمونه د ر 
اشکال گوناگون، د ر نگاره های شاهنامه تهماسبی به چشم می خورد . »د ر 
تمام نگاره های رزمی، حمل کجاوه توسط فیل انجام می شود  که د لیل آن 
کاربرد  و قد رت زیاد  فیل های جنگی د ر صحنة نبرد  می باشد « )نیک نسب 
و پاید ارفرد ، 1399، 98(. نگارگران د ر تجسم کجاوه ها کوشش نمود ه اند  
مجموع  د ر  تصویر4(.  )جد ول5،  نمایند   لحاظ  را  واقع نمایی  جنبه های 
می توان اذعان د اشت، پاد شاه به عنوان شخصیتی محوری و هستة مرکزی 
قد رت از منظر سلسله مراتبی و نظام طبقاتی و اغلب د ر مجالس بزم یا 
گفت وگو، همواره بر تخت هایی جلوس کرد ه اند  که نسبت به سایر افراد  د ر 
جایگاه رفیع تر مشاهد ه می شوند . اگرچه این موضوع د ر خصوص پاد شاهان 
عهد  صفویه؛ به عنوان مرجع زمانی آفرینش شاهنامه تهماسبی، گاه جنبه 
واقعی و بیرونی به خود  نمی گیرد . تخت نشینی د ر میان شاهان صفوی 
چند ان معمول نبود ه و گاه د ر مراسم رسمی نیز بر تخت نمی نشستند . 
اولئاریوس12 د ر تشریح بارعام شاه صفی، گفته که شاه مانند  افراد  عاد ی، 
عاد ل، 1380، 697(.  بود  )حد اّد   ابریشمین نشسته  بر تشکی  چهارزانو 
پهلوانان که د ر رتبة بعد ی از منظر نظام طبقاتی د ر شاهنامه قرار می گیرند ، 
اغلب د ر مجالس رزم و بر فراز کجاوه ها تجسم شد ه اند . میهمانان د رباری د ر 
مجالس گفت وگو با پاد شاه و اغلب بر صند لی و چهارپایه مشاهد ه می شوند  
که از نظر ارتفاع از شخص اوّل مملکت؛ یعنی پاد شاه د ر جایگاه پایین تری 
قرار گرفته اند . ملازمان، شاگرد ان، کاتبان و افراد  مملکتی نظیر ایشان، 

چهارزانو بر زمین نشسته اند  و خد مه د ربار اغلب ایستاد ه د ید ه می شوند .  
ویژگی های خاص و فرد ی د ر ترسیم برخی نگاره های شاهنامه تهماسبی، 
از سوی نگارگران مشهود  است. »به طور مثال سلطان محمّد  و میرمصوّر 
بیشترین توجه خود  را به خط و هماهنگی رنگ ها معطوف د اشته اند  و د ر 
نگاره ها بر نمایش جزئیاتی همچون نقوش منسوجات، نوع ظروف، سلاح ها 
و مبلمان تأکید  د ارند  ) Canby, 2014, 46(.به طور ویژه د ر مورد  تخت 
نیز، آرایه تخت هایی که به طور نمونه »عبد الوهاب« د ر نگاره های منتسب 
به او ترسیم نمود ه است، اغلب شش ضلع د ارند  و مرتفع د ید ه می شوند . 
د ر نگاره های»مظفرعلی« و »میرزاعلی« نیز تفوق گونه هایی از تخت های 
چهارگوش سایبان  د ار بر د یگر گونه ها د ید ه می شود . د ر مجموع می توان با 
ارائه آماری از نوع تخت ها و عناصر جلوس، از یک د ید  کلی نسبت به میزان 
فراوانی آن ها د ر نگاره های شاهنامه تهماسبی برخورد ار شد  )نمود ار 1 و 2(.                                    

2- آرایه تخت د ر شاهنامه تهماسبی به تفکيک شخصيت ها 
2-1. تخت و جایگاه جلوس پاد شاهان

برپایی رسوم و  از قبیل اختراع، اکتشاف و  د ر شاهنامه بد عت هایی 
آد اب و اعیاد ، قرارد اد های مد نی و غیره به وسیلة شاهان صورت می گیرد  
که  اشخاصی  تخت  آرایه  واکاوی  هد ف  با   .)194  ،1372 )حمید یان، 
د ر شاهنامه تهماسبی د ر کسوت پاد شاه مشاهد ه می شوند ، باید  آن را 
خارجی  شاهان  و  تاریخی  کیانی،  پیش د اد ی،  پاد شاهان  نگاره های  د ر 

جست وجو نمود :
پاد شاهان پيش د اد ی: پیشد اد یان، د ر اوستا para.dātā به معناي 
»مقد م« و »بر سر قرار گرفته« است. نامی که بعد ها بر این خاند ان سلطنتي 
حماسي نهاد ه اند  )بهار، 1376، 85(. تخت پاد شاهی یکی از نمود های فَرّ د ر 
شاهنامه است و د ر این میان فرید ون نیز یکی از این فرهمند ان و صاحبان 
تخت و تاج محسوب می شود . »شخصیت پیروزمند  فرید ون موجب شد  که 

جد ول 5- تحليل ساختار نمونه صند لی، چهارپایه، صند لی تخت  وار و كجاوه د ر نگاره های شاهنامه تهماسبی.

 نمود ار 2- د رصد  انواع گونه های عناصر جلوس د ر شاهنامه تهماسبی .     نمود ار  1- د رصد  انواع آرایه تخت د ر نگاره های شاهنامه تهماسبی بر اساس ساختار.                                   

گونه  شناسی آرایه تخت و عناصر جلوس د ر نگاره های شاهنامه تهماسبی
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وی بتواند  فره جم را هنگامی که از آن قهرمان سرنگون شد ه گریخت، به 
د ست آورد « )هینلز، 1368، 61(. »تخت مهی«، »تخت پیروزه«، »تخت 
زرین« و »تخت عاج«  از جمله ترکیب های به  کاررفته از سوی حکیم توس، 
راجع به تخت فرید ون است. 9 نگاره از شاهنامه تهماسبی حاوی آرایه 
تخت فرید ون است که اغلب از نوع تخت های بلند  محسوب می شوند  و 
از حیث فراوانی آرایه تخت، رتبه نخست را د ر بین تمام شخصیت ها د ارد  
)جد ول 6، تصاویر 1 تا 2(. به روایت فرد وسی، جمشید  پس از تهمورث، بر 
تخت سلطنت 700 ساله خویش تکیه می زند  )شاهورد ی، 1393، 25(. بر 
تخـتی می نشست که د یوان و پریان آن را به آسمان می برد ند  )پارسازاد ه، 
1395، 141(. از جمله افراد  د ارای فَرّ است و تنها شاهی است که با فرّ 

کیانی، تخت خود  را می سازد .:
بفرّ کیــــــانی یکی تخــت ساخت      چه مــــایه بـــد و اند ر نشاخت

که چـــــون خواستی د یــو برد اشتی      ز هــــامون بگرد ون برافراشتـی   
)فرد وسی، 1385، 23(

پرُبسامد ترین واژه تخت پاد شاهان اسطوره ای ایران، به واسطه نام گذاری 
بر اثر باستانی پارسه )تختِ جمشید (، متعلق به جمشید  است. د ر نگاره ای 
اثر سلطلان  محمّد ، تنها تخت وی د ر شاهنامه  با عنوان د ربار جمشید  
تهماسبی به تصویر کشید ه شد ه است. )جد ول 6، تصویر 4(. منوچهر با 7، 
ضحاک با 4 و نوذر با 1 آرایه، از جمله سایر پاد شاهان پیشد اد ی می باشند  
که د ر مجموع 22 آرایه تخت د ر شاهنامه تهماسبی را به خود  اختصاص 

می د هند  )جد ول 6(. 
 پاد شاهان كيانی: کیانیان د ومین سلسله اساطیری ایران هستند  که 
د ر شاهنامه فرد وسی برابر د وران حماسی قرار می گیرند  )پارسازاد ه، 1395، 
158(. از میان 14 نگاره تخت این پاد شاهان، کیکاووس از نظر تعد د  و 
تنوع با 8 آرایه رتبه نخست را د ارد . شخصیتی که د یوان او را فریفته و 

او متباد ر می سازند ، طوری که فرمان می د هد   اند یشة پرواز را بر ذهن 
تختی برای وی بسازند  تا به آسمان پرواز کند . تخت مربوط به این نگاره، 
بد ون پایة جلو و بسیار کشید ه و بی پیرایه تصویر شد ه است که به وسیله و 
کمک عقاب هایی آماد ه پرواز است )جد ول 7، تصویر 3(. نگارگران تخت 
کیکاووس با ترسیم و تجسم تخت هایی خیالی با پایه هایی که فقط د ر 
عالم رویا می توان د ید ، نهایت سعایت خویش را د ر رعایت تناسب مفهومی 
شخص و تخت بکار بسته اند  )جد ول 7، تصاویر 3 تا 5(. کیخسرو کیقباد  
نیز از جمله سایر پاد شاهان کیانی محسوب می شوند  که تخت های آن ها، 

از سوی نگارگران مجسم شد ه است )جد ول 7(. 
پاد شاهان تاریخی: بن مایگان تاریخی شاهنامه، راوی د وران برخی از 
پاد شاهان اشکانی و ساسانی است. د راین بین، نوشیروان از عهد  ساسانی را 
می توان با 7 مورد  از 16 مورد ، د ر جرگه زمامد ارانی د انست که بیشترین 
آرایه تخت و مسند  ایشان د ر شاهنامه تهماسبی به مد د  قوة خیال و ذوق 
هنرمند ان آن، به کمال ظرافت آراسته شد ه است )جد ول 8، تصاویر 1 تا 
3(. وی د ر منابع تاریخی، به عنوان پاد شاهی د انش د وست و عاد ل معرفی 
شد ه که نگارگران مجالس د ر تجسم تخت وی، بیشتر جنبه واقع نمایی را 
لحاظ نمود ه اند . به طور مثال د ر نگاره »نوشتن فرمان نوشیروان حکمرانی 
را به عد ل و د اد  نزد  مهتران« تختی چهارگوش و سایبان د ار با تناسبات 
واقع گرایانه، نقوش اسلیمی و هند سی مشاهد ه می شود  که د ر واقع بازتاب 
شخصیت فرد ِ بر تخت نشسته می باشد  )جد ول 8، تصویر 3(. بهرام گور، 
خسروپرویز، یزد گرد  اوّل و د وّم، شاپو د وّم، ارد شیر د وّم و سلطان محمود  
غزنوی )تنها پاد شاه د وران اسلامی(، از جمله د یگر شاهان تاریخی هستند  

که تخت ایشان تصویر شد ه است )جد ول 8(. 
از  غیرایرانی  پاد شاهان  با محوریت  نگاره  پاد شاهان غيرایرانی: 9 
جمله؛ سرو پاد شاه یمن، قیصر پاد شاه روم، شنگل پاد شاه هند ، افراسیاب 

جد ول 6- بخشی از نگاره های شاهنامه تهماسبی؛ حاوی آرایه تخت پاد شاهان پيش د اد ی و ترسيم نمونه ها. 
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پاد شاه توران و خاقان چین د ر میان نگاره های پرتعد اد  شاهنامه تهماسبی 
به چشم می خورد  که هر کد ام د استان و آرایه تخت مخصوص به خویش را 
د ارا می باشند . د ر این میان شاه یمن با 3 آرایه تخت، بیشترین نمونه ها را 
به خود  اختصاص د اد ه است و یک مورد  نیز مربوط به »جهن« شاهزاد ه ای 
است که د ر شاهنامه پسر چهارم پشَنگ؛ شاه توران معرفی شد ه است. 
وجه اشتراک تمامی این تخت ها به کارگیری آرایه های گیاهی، جانوری یا 

شعله  سان د ر پایه های تخت ها و د ر مجموع شکل خیال  پرد ازانه و انتزاعی 
بخش پایة تخت است. تخت این شخصیت ها اغلب از نوع تخت های بلند  
محسوب می شود  و د ر موارد ی عنصر تخت از زیرپایی یا سکو برخورد ار 

نیست )جد ول 9(. 

2-2. تخت و جایگاه جلوس پهلوانان

جد ول 7- بخشی از نگاره های شاهنامه تهماسبی؛ حاوی آرایه تخت پاد شاهان كيانی و ترسيم نمونه ها. 

جد ول 8- بخشی از نگاره های شاهنامه تهماسبی؛ حاوی آرایه تخت پاد شاهان تاریخی و ترسيم نمونه ها.

جد ول 9-بخشی از نگاره های شاهنامه تهماسبی؛ حاوی آرایه تخت پاد شاهان غيرایرانی و ترسيم نمونه ها.

گونه  شناسی آرایه تخت و عناصر جلوس د ر نگاره های شاهنامه تهماسبی
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شاهنامه  اساطیری  های  نهاد ینه  تکامل  روند   د ر  شناسان  شاهنامه 
فرد وسی، پهلوانان را از شخصیت های تأثیرگذار خواند ه اند . د ر شاهنامه 
تهماسبی حضور رستم، نبرد ه  ترین ایشان تنها محد ود  به نگارینه  های رزم 
نمی شود . »وی به عنوان پهلوان شاهنامه نقش محافظت از پاد شاه و به تبع 
آن، جامعه را د ارد « )د یوید سُن، 1378، 157(. این حضور د ر بارگاه پاد شاه 
یا د رصحنه های مستقل و همراه با عناصری همچون تخت و عناصر جلوس 
است که د ر ساختار، گاه تفاوت هایی با نمونه های تخت پاد شاهان د ارند  
)جد ول10(. د ر موارد ی چند  این مسند ها نسبت به تخت پاد شاهان از 
طول و عرض کم تری برخورد ارند  و نیز تک  نفره تجسم شد ه اند  و عنصری 
شبیه صند لی یا مبل امروزی را تد اعی می کنند  )جد ول 10، تصویر 1(. 
همچنین برخی از این پهلوانان به د لیل حضور د رصحنه های رزم، برکجاوه 
از  تجسم شد ه اند . سام، رستم، زال، سیاوش، اسفند یار و فرود ِ سیاوش 
جمله افراد  حماسی محسوب می شوند  که آرایه جلوس ایشان د ر میان 
با  از آغاز  اثر مورد  پژوهش مشاهد ه می شود . زند گی زال که  نگاره های 
هویتی اسطوره ای آغاز می شود ، به حماسه می پیوند د  )مختاری، 1369، 
16(. د ر شاهنامه تهماسبی از این اسطوره حماسی قابل احترام نزد  پهلوانان 

که د ر شاهنامه فرزند  سام و پد ر رستم است، 4 نگاره حاوی آرایه تخت 
مشاهد ه می شود . د ر یک مورد  با عنوان »بر تخت نشاند ن سام، زال را به 
از نوع بلند  سایبان د ار ترسیم نمود ه است.  پاد شاهی« نگارگر تخت را 
این عنصر با د یوارة گره چینی شد ه از جنس چوب و رنگ های لاجورد  و 
طلایی، از سایر آرایه های ویژه تخت پهلوانان قابل تفکیک است )جد ول 

10، تصویر 3(. 

2-3. تخت و جایگاه جلوس سایر شخصيت ها
سفیران، نمایند گان، کاتبان، موبد ان، میهمانان، حاضران مراسم د رباری 
و فرزند ان بزرگان از جمله شخصیت های هستند  که تخت یا عناصر جلوس 
و تجسم شد ه اند .  ترسیم  به حد  کفایت  تهماسبی  د ر شاهنامه  ایشان، 
تخت ها تک و د و  نفره ترسیم شد ه و د ر موارد ی محد ود  نیز نگارگر، تخت 
را خالی از نفر به تصویر کشید ه است. هنرمند ان، صند لی را بیشتر تکی و 
د ر موارد ی د و، سه  نفره و بیشتر تجسم کرد ه اند  که حالت نیمکت به خود  

می گیرد  )جد ول 11(.  

نتيجه

جد ول 11- بخشی از نگاره های شاهنامه تهماسبی؛ حاوی آرایه تخت و جایگاه جلوس سایر شخصيت ها به همراه ترسيم. 

جد ول 10- بخشی از نگاره های شاهنامه تهماسبی؛ حاوی آرایه تخت پهلوانان و ترسيم نمونه ها.

تخت و عناصر جلوس د ر شاهنامه تهماسبی از منظر نوع، ساختار، 
فراوانی و شخصیت های جلوس کرد ه بر آن ها، گونه های متفاوت و قابل 
تفکیکی را شامل می شود . انواع تخت، صند لی، چهارپایه و کجاوه از عناصر 
جلوس نگاره های شاهنامه تهماسبی محسوب می شوند  که با واکاوی 258 
نگاره از این اثر باشکوه، 86 نگاره برخورد ار از د ست کم یک آرایه از موارد  
یاد  شد ه است. د ر مجموع 145 مورد  انواع آرایه عناصر جلوس، د ر اثر یاد  

شد ه مشاهد ه می گرد د  که این موضوع به د لیل حضور هم زمان چند  آرایه 
د ر یک نگاره است. د ر میان تخت ها از منظر ساختار، تخت های بلند  تاج د ار 
با 33 مورد  و تخت های کوتاه با 8 مورد ، به ترتیب از بیشترین و کم ترین 
بسامد  برخورد اند . از میان عناصر جلوس نیز، آرایه انواع تخت با 73 مورد ، 
بیشترین فراوانی را د ارد  و انواع صند لی با 35، چهارپایه با 23 و کجاوه با 
14 مورد  د ر رتبه های بعد ی قرار د ارند . هنرمند ان د ر تجسم انواع آرایه های 
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تخت و هرگونه عنصر جلوس که بیشتر د ر مجالس بزم و گاه د رصحنه های 
رزم مشاهد ه می شوند ، اغلب جنبه های تخیلی مانند  پایه های شعله  سان، 
جانوری و گیاهی را با عناصر واقعی مانند  چارچوب ها و پایه های ایستا، 
ترکیب نمود ه اند . نگارگران شاهنامه تهماسبی برخلاف هنرمند ان نگارگر 
شاهنامه های مصوّر د وره های پیشین، اغلب د ر تجسم عناصر جلوس جنس 
فلز را با رنگ طلایی د ر پایه ها و بد نه تد اعی نمود ه اند  که این ویژگی با 
صفت پرتکرار زرّین د ر متن اصلی شاهنامه فرد وسی همسویی ماهیتی 
د ارد . از بخش های محد ود ی که د ر ساختار آرایه تخت، جنس چوب القاء 
می شود ، نرد ه گره چینی د یوارة تخت های بلند  سایبان د ار است. د ر پاره ای 

از موارد  نیز تخت و مسند  پهلوانان نسبت به پاد شاهان از عرض کم تری 
برخورد ار است که این گونه بیشتر د ر مجالس رزم مشاهد ه می شود . د ر 
میان پاد شاهان، فرید ون؛ پاد شاه پیشد اد ی با 9 مورد  از بیشترین آرایه 
تخت د ر میان نگاره ها برخورد ار است و د ر میان پهلوانان نیز زال با 4 مورد  
آرایه تخت، ویژگی مشابهی را د ارد . د ر میان شخصیت های اساطیری، تختِ 
جمشید  و کیکاووس، آوازة فراتر از نگاره ها نسبت به سایر موارد  مشابه 
اند ک نیز  د ارند . تخت ها تک و د و  نفره ترسیم شد ه اند  ولی د ر موارد ی 

نگارگر، تخت را خالی از نفر تصویر کرد ه است.  
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Throughout history, the throne has always been a symbol 
of power and a sign of the legitimacy of the ruler of the 
time, which is clearly reflected in illustrated manuscripts, 
including Shahnameh of Tahmasabi. The throne and 
the sitting position in Tahmasbi’s Shahnameh include 
different and distinguishable types from the perspective of 
composition and the type of characters sitting on them. The 
illustrated Shahnamehs of Hakim Ferdowsi, especially the 
Shahnameh of Shah Tahmasab, contain more motifs related 
to thrones and thrones than other illustrated versions, due 
to the nature and type of literary work. By analyzing 256 
images of this magnificent work, 145 thrones and sitting 
postures were counted out of 86 images. The aim is to 
identify the types of thrones and other seating elements 
depicted in Shahnameh Tahmasbi of the Safavid era. 
This essay is an attempt to answer this question: What 
are the types, structure, abundance and the characters 
sitting on them of the arrays of thrones and sitting devices 
in Shahnameh Tahmasabi? The research method is 
descriptive-analytical and the method of collecting library-
documentary information. The number of statistical samples 
is 86 images from Tehamasbi’s Shahnameh, which contains 
at least one motif of sitting elements. The results indicate 
that thrones, chairs, stools, and palanquin are among the 
types of sitting elements mentioned in the work, which 
painters have often associated with the use of imaginary 
aspects in the visualization of their structure and the use 
of gold color, metal material. Painters have combined 
imaginative aspects such as flaming, animal and plant bases 
with realistic elements such as static frames and bases. 
This trend towards realism is more visible in the characters 
whose historical and real aspects are more prominent. 
Among the limited parts that the painter has associated with 
wood in the structure of the thrones, the wooden fence is 
the wall of the long canopied thrones. Among the thrones, 
from the point of view of structure, long crowned thrones 
with 33 cases and short platform thrones with 8 cases have 

the highest and lowest frequency, respectively. Among the 
types of seating elements, the motif of types of thrones with 
73 items is the most abundant, and the next ranks are types 
of chairs with 35 items, stools with 23 items, and palanquin 
with 14 items. In some cases, the thrones of the warriors are 
less wide than the kings. This species is mostly seen in battle 
scenes. From the perspective of the characters, Fereydoun 
throne as a mythological king has been repeated more than 
others. The king, as the main and central figure of power, 
always sits on thrones, which are seen in a higher position 
compared to other people. Among the wrestlers and braves, 
Zal has a similar feature with 4 flat motif items. Among 
the mythological characters, Persepolis and Kikavus have 
a reputation beyond the images compared to other similar 
ones. The beds are drawn with single and double people, 
but in a few cases, the painter has depicted the bed empty 
of people.
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