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 تابلیون مسیحی -تراز ساسانی، کلاووس یا طراز اسلامی

 چکیده
دلیل اعتبار اجتماعی و سیاسی به بهدر گذشته هستند که  هاییبافتهتابلیون مسیحی  -کلاووستراز ساسانی،  ،طراز اسلامی مسئله:بیان 

طراز و ساخت اندازی نقش ۀ. شیوداشتتعلق  ،امپراتوران مسیحی ، شاهان ساسانی وویژه خلفای اسلامیهب ،اشخاص خاص روحانی، درباری

 دو به حاضر پژوهشتاکنون برای انتساب تاریخی آن پژوهشی انجام نشده است. ثیر و تداوم هنر ساسانی و مسیحی است که أاسلامی نشانگر ت

 ونیتابل -و کلاووس یساسان تراز نقش و طرح کدامو  ست؟یچ یحیمس ونیتابل -با تراز و کلاووساسلامی نقاط تشابه و تفاوت طراز  پرسش

 .دهدیم پاسخ است؟ گذاشته ریتأث یاسلام طراز بر

 .است ،یاسلام طراز یریرپذیتأث بر یشواهد ۀمنزلبه ،یحیمس لونیتاب -کلاووس ،یساسان تراز شناخت و فیتوص پژوهشاین  هدف هدف:

های بافتهابتدا  گردآوری شده است. درها ای و سایت موزهها از راه کتابخانهدادهتاریخی است.  -روش پژوهش حاضر توصیفی روش پژوهش:

 طراز اسلامیها، میزان تأثیرپذیری حطر و نقوش اشکال، اسلامی، ساسانی و مسیحی بر پایۀ منابع تاریخی و تصویری توصیف و سپس برمبنای

 مشخص و در بخش ارزیابی پژوهش تحلیل کیفی شده است.

لحاظ  ازو مسیحی است. به این مفهوم که ابتدا  ساسانی بافیپارچهسنت  ۀدهندینی ادامهیلحاظ ساختار و عناصر تزهطراز اسلامی ب :هایافته

 تابلیون -از اشکال کلاووس و سپس در مسیر نهایی تحول و تغییر خود اندازی از تراز ساسانی پیروی کردندو نقش تولید ۀنوع بافت، شیو

تراز  همانند طراز اسلامیگرفت.  قراردر طراز اسلامی  جای عناصر مسیحیبه اسلامی اولیۀ خطوط که تفاوت این با. گرفتند الگو مسیحی

ینی کلاووس ینوارهای تز ۀافتی شکل تغییرهمانند تابلیون مسیحی  واز اهمیت مادی و معنوی بالایی برخوردار بوده است تابلیون  ساسانی و

 باشد.میقبطی مسیحی 
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 مقدمه

کار به دوران ساسانی و  ۀین و شیوینوع تز نظر ازطراز اسلامی  ۀپیشین ،مورخین اسلامی و مسیحی ۀبه نوشتبنا

که  در حالی ؛های لازمی انجام نشده استرسد که تاکنون برای اثبات انتساب تاریخی آن پژوهشمی مصرقبطیان 

ثیرپذیری طرازهای اسلامی را أسوابق ت تواناز راه آن میکه است دست  هایی از دوران ساسانی و قبطیان درنمونه

های رفته در طرازهای اسلامی همچنان براساس نقشمایه کارههای بو طرح نقوشمشخص است که  .شناسایی نمود

های عصر ساسانی و به پارچهها نسبتنآهای مشابه اما آنچه طرازها را از نمونه ،اندساسانی و مسیحی اجرا شده

د را به جای خو مسیحی است که -حذف تصاویر شاهان ساسانی و عناصر تصویری هلنی کند،میمتمایز  مسیحی

طراز و تابلیون تراز، . ه استنسخ و کوفی داد ،هایی با محتوای اسلامی و کتیبه با خطوط ثلثطرح و نقش

خلفای اسلامی ساخته  ،مسیحیساسانی،  که برای اشراف و دربار هستند مفصلیینات یبا تز ی نفیسهایپارچه

در به این نحو که طراز  کاربرد داشتند؛ سیاسی وتشریفات مذهبی  ،مراسم آیینیدر  یو با اشکال متفاوت شدندمی

های اشکال نواری بافتهتقلید از به  بعدها در مسیر رشد خودو  شدسنت ترازبافی ساسانی تولید  ابتدا متأثر از

 شامل  عموماً ها و متن آن کاربرد یافت هالباسو حواشی سینه  ،بازو ،مچ ،ین دور گردنیبرای تز قبطی مسیحی

. اندشدهبافته یا گلدوزی می است که دهنده، محل بافت و تاریخ ساختاه نام خلیفه، حاکم، وزیر، سفارشهمردعا به

 زبان عربی و اشکال نواری و نقوش تزیینی تولید شدهخوشنویسی به ۀکه با کتیباسلامی است  ۀپارچ ،درواقع طراز

، بالای سیاسیجانب خلیفه به افراد رده خلعت یا هدیه از ۀمنزلاستفاده از طلا و ابریشم به دلیل ارزش مادی و به

جواهردوزی و ، ابریشمی با تارو پودهای طلا ۀ. همچنین تابلیون مسیحی تکه پارچه استگردیداجتماعی اهدا می

دوخته  راست ۀاشکال مربع یا ذوزنقه بر قسمت بالای لباس و شانه های مسیحی است که بگلدوزی شده با نماد

های درباری و حکومتی تعلق ملکه و برخی از مقام ،دلیل ارزش مادی و معنوی به امپراتوران مسیحیو به شدمی

ن کلاووس آینی قبطی است که به یاولیه برگرفته از نوارهای تز اجرا و ساختار ۀلحاظ شیوه. این مدل پارچه بداشت

کفن و بستن دهان و چشم  ،عنوان پوشش قبرهه بود که باند. اعتبار معنوی طراز اسلامی و تابلیون تا این اندازهگفت

تولد تا مرگ با تابلیون همراه  ۀشد و بنابه اسناد تاریخی امپراتوران مسیحی از لحظاستفاده می هاآنمردگان از 

های مسیحی و اسلامی تأثیر جدی گذاشت و لفظ تراز  بافتهتر تراز ساسانی است که بر دستو از همه مهمبودند 

دستور شاهان ساسانی تهیه و بهایی است که در گذشته بههای گرانمعنای گلدوزی بر پارچهن یک واژۀ پارسی بهآ

 -نشود، شناخت تراز، تابلیواند. آنچه در پژوهش حاضر به آن پرداخته میحکم اهدایی و سفارش دربار را داشته

منزلۀ عناصر مهم تأثیرگذار برتغییر و تحول طراز اسلامی و ردیابی نظرات نویسندگان هنر کلاووس مسیحی به

توصیفی  -بررسی تاریخیاند. عنوان الگوی طراز اسلامی نام بردهمسیحی به -های ساسانیاسلامی است که از بافته

باط با سه نوع بافتۀ مذکور هم در ادوار متفاوت تاریخی تنها دربارۀ طراز بلکه در ارتکند این تأثیرات نهمشخص می

نحوی که تابلیون ابتدا بر پایۀ تراز ساسانی و بعدها متأثر از نوارهای تزیینی )کلاووس( مصری اتفاق افتاده است؛ به

 های سنتی و مذهبی مسیحی خود از فرم و تزیینات طراز اسلامی استفادهو حتی در تزیین بافته ساخته شده

های عصر اند. طراز اسلامی با تکیه بر تراز ساسانی و اشکال متفاوت تزیینی قبطی، شکل جدیدی از بافتهکرده

 شوند.منزلۀ شاخص مهمی از هنر دوران اولیۀ اسلامی محسوب میوجود آورد که بهاسلامی را به

 

 



 
 نامه علمی، دانشکده هنر؛ دانشگاه شهید چمران اهوازفصل

 تابلیون مسیحی -تراز ساسانی، کلاووس یا طراز اسلامی

 ۸۷تا  ۷۱شماره صفحات     ۱۴۰۲، تابستان ۳۲دوره دوازدهم، شماره

73 

 روش پژوهش
کلاووس، طراز از راه منابع  -شرح تراز، تابلیونتاریخی است و به این منظور ابتدا به -روش پژوهش حاضر توصیفی

ها در جهان اسلام، ها اشکال طرح، نقش و کارکرد و همچنین دلایل اهمیت آنپردازد تا ماهیت کلیدواژهمی

کلاووس بر طراز،  -مسیحیت و دورۀ ساسانی مشخص شود. در این مسیر، برای مشخص شدن تأثیر تراز، تابلیون

شناخت ابتدا  شود تا اهداف عمدۀ این پژوهش به این شرح تحقق یابد:تصویری استناد میبه منابع تاریخی و 

تابلیون مسیحی است که  -های تراز، کلاووسسازی بافتهعوامل مؤثر بر این تأثیرگذاری و دوم تعریف و مفهوم

جامعۀ ها پرداخته نشده است. پذیری طراز اسلامی هستند و در منابع فارسی تاکنون به آنمنزلۀ شاهدی از تأثیربه

در  .های خارجی استکلاووس موجود در موزۀ ملی ایران و برخی موزه -تابلیون تراز، تصویر از طراز، ۲۹آماری

ها از راه گردآوری مطالب پژوهش و انتخاب تصاویر به چند مورد تکیه شده است: شناخت تشابه و تفاوت این بافته

های منزلۀ شاخصهکاربردهای اجتماعی، سیاسی این سه دست بافته، به -هاها و طرحتغییر اشکال، تنوع نقش

وصیف کیفی معیار تهاست. در پایان، ا و نقوش آنهمشترک و متفاوت توصیف پیشینۀ تاریخی مراکز بافت و طرح

های نقوش و طرح مربوط به کارکرد، جایگاه اجتماعی، تشابهات ،هابرمبنای تفاوتپژوهش حاضر، در بخش ارزیابی، 

آمده در جدول نهایی این  دستهای مشترک بهترین نقشقرار گرفته است تا با استفاده از مشخص آمده دستهب

 اصر تزیینی تأثیرگذار بر طراز اسلامی مشخص شود.پژوهش، عن

 

 پیشینه پژوهش
ۀ مقالباشند: هایی در این راستا صورت گرفته است که بشرح زیر میبر اساس بررسی صورت گرفته پژوهش

« ساسانهای کتاب ملوک بنی های پارچه در شهریاری ساسانی برپایۀ گزارش عربی حمزه اصفهانی از نگارهنقش»

بار به موضوع تناسب و الگوبرداری نقش و طرح طراز از البسۀ ساسانی نخستین(، برای ۱۳۹۷) «کشمیری »نوشتۀ 

های ساسانی در انطباق با طرازهای پردازد. این پژوهش در شناسایی اسامی بافتهها مییافتۀ آنو اسامی تغییر

طراز در تمدن اسلامی با تأکید بر دورۀ های مطالعۀ پارچه»نامۀ کارشناسی ارشد اسلامی مناسب است. پایان

طراز فاطمی مصر در تغییر اشکال تحلیلی به -، رویکردی توصیفی(۱۳۹۴« )رهرو اصفهانی»نوشتۀ « فاطمیون مصر

تاریخ پارچه و نساجی »لحاظ منبعی مروری بر طراز دوران اسلامی مناسب است. کتاب های اسلامی دارد و بهبافته

های ایران منظور شناخت تاریخی مراکز، فنون، اشکال بافتهمنبع مناسبی به (،۱۳۹۳) «پورطالب»نوشتۀ « ایران

، اولین (۱۳۸۹« )همتی گلیان»نوشتۀ  «طراز در تمدن اسلامی»ست. مقالۀ از گذشته تا پایان دوران اسلامی ا

های بررسی تطبیقی پارچه» مقالۀ دهد.های متفاوت شرح میکتاب دربارۀ تاریخ طراز است و اهمیت آن را از جنبه

تطبیقی   -، با توصیف تاریخی(۱۳۸۷« )جعفرپور و محمودی»نوشتۀ «قبطی -های مصریساسانی و پارچه

کتاب  دهد.شرح می دوران ساسانی و قبطیان مصرها را در های مشابه، نکات مرتبط با تأثیرگذاری این بافتهنمونه

مأخذ مناسبی از منسوجات ایران است و در بخش تصاویر، ( ۱۳۸۷) «پوپ و آکرمن»نوشتۀ « هنر ایرانسیری در»

نگاهی »های کند. کتابها را توصیف تحلیلی میشناسی، مکان، نوع نقوش و طرحلحاظ ریشههایی را ذکر و بهنمونه

 (،۱۳۸۲) «ریاضی»نوشتۀ « ها و نقوش ساسانیبافته» ( و۱۳۸۰) «فرروح»نوشتۀ « بافی دوران اسلامیبرپارچه

نظر  کند و ازشناسی و تاریخی توصیف میتاریخی تا اسلامی را با تکیه بر منابع باستانهای ایران از دوره پیشابافته

نوشتۀ « تاریخ پیامبران، شاهانکتاب »و ( ۱۳۷۵)« ابن خلدون»استناد به مدارک باستانی ارزشمند هستند. کتاب 
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تاریخ پیامبران، »کتاب دهند.شرح می های ساسانی رایژگی پارچهطراز و و (،۱۳۴6) «حمزه بن حسن اصفهانی»

سند مهمی از نظر پیشینه، ارزش مادی و معنوی، فنون و مراکز بافت اسلامی متأثر از دوره ساسانی است « شاهان

طراز از  استناد به تأثیرپذیریترین منابع قابلاز مهمباشد.توجه می های سنتی موردو برای پژوهشگران حوزۀ بافته

موضوع تاثیر صراحت به میلادی است که به( ۲۰۰۸)، «بوش»، نوشتۀ ۱«شعر در یک لباس یا قلعه»تابلیون، مقالۀ 

در سال  «بال ال» ، نوشتۀ ۲«لباس بیزانس»کتاب  کند. دراشاره میپذیری طراز اسلامی از کلاووس و تابلیون 

کند. های مسیحیت را بررسی میاشکال متفاوت دوره میلادی، پوشاک عموم دربار را شرح و تزیینات و ۲۰۰۵

نظر مقایسۀ تطبیقی و شناخت  کند و ازتابلیون را توصیف می -نوارهای کلاووسانواع  ۳«بنیادشاهی بودوئن»سایت 

موضوع تاریخی طراز شده، به اشکال یکسان، به توجه است. در پیشینۀ منابع ذکر عناصر تأثیرگذار بر تابلیون قابل

« ها و نقوش ساسانیبافته»نوشته پوپ و آکرمن، « سیری در هنر ایران»های است و فقط کتابپرداخته شده 

از های ساسانی از گذشته تا پس به مقایسه، شناخت بافتهیابی تاریخی نسبتنوشته ریاضی نگاهی تحلیلی و ریشه

نظر  قاله که موجب تفاوت آن با دیگر منابع است، تازگی موضوع ازاز نکات عطف این م در این راستااسلام دارد. 

زبان هایی از تأثیرپذیری طراز اسلامی است و مقاله یا کتابی بهمنزلۀ نشانهکلاووس، به -شناخت تراز، تابلیون

ویسندۀ دست نیامده است؛ ضمن اینکه استناد نفارسی و غیره به اشکال بررسی، تطبیق و توصیف در این باره به

کلاووس  -ها گذرا به کاربرد تابلیونکه در آن برداشتی از منابع لاتینی استبراساس خصوصاً مقاله به این دو بافته، 

 ها در پوشاک مسیحی و قبطی اشاره کرده است.و تاریخچۀ آن

 

 تراز، پارچه دورۀ ساسانی
دانند و آن را به ترازیدن یا سوزن لفظ تراز را واژۀ فارسی می»بافی ایران، مسیحیت و اسلام در تمام منابع پارچه

 ,Bush)« شیوۀ گلدوزی و یا برای بافتن و سرودن شعر هم»اند و یا نوعیمعنا کرده (6۰، ۱۳۸۵)بیکر، « کردن

معنی تزیین روی پارچه و لباس است. رسی گرفته شده و بهرود. درواقع اصطلاح طراز، از تراز فاکار میبه (2008

داند. ریشۀ با فارسی میدر بغداد آن را هم۴شکل تیریز ظاهر شد و های گاوناست که به ریشۀ آن در تلمود»

. تراز در فرهنگ معین (Stillman, 2003)« شده است تراز واژۀ فارسی به عربی ترجمه» :«الازهر»گفتۀ به

دهد که نگارجامه خبر می»از پارچۀ  «ابن خلدون»است و نخستین بار  (۱۰۵۹، ۱۳۸۱)معین، « نگارجامه»

. همچنین (۷۲و۱۴، ۱۳۹۳پور، طالب)« داندمشخص شد همان طراز اسلامی}و منشأ{ طراز را از ایران می

. (Grohman, 1934, 782) «معنای رودوزی استشده و بهطراز از فارسی مشتق »نویسد: المعارف اسلامی میدایره

، ۱۳۹۳پور، )طالب« شودسته که به نگارجامه ترجمه میکلمۀ طراز را معرب از تراز دان« »منتهی الارب»صاحب 

. با (۱۳۸۹)همتی گلیان، « معنای تار ابریشم استمفهوم علم جامه و بهواژۀ تراز به» «آنندراج»و در فرهنگ  (۱۴

لحاظ ساخت و کارکرد در رتبۀ بالایی قرار داشته و در ایران  به تعاریف یکسان، تراز نوعی پارچه است که از توجه

های شد و کلمۀ )نگار( بر جامه، نشانگر سبک و شیوه تزیینی خاصی است که در آن ابریشم و نخساسانی تولید می

چند علت گویای اصالت و هویت ایرانی این راز بههای ساسانی، لفظ ترفت. با توجه به پارچهکار میطلایی به

دورۀ شدند و سنت آن بههای ساسانی که بنابه رسم خلعت و هدیه پیشکش میهاست. نخست اعتبار پارچهبافته

های اصلی تولید های ساسانی است که در دوران اسلامی به مکاناسلامی منتقل شد؛ دوم مراکز ساخت پارچه

گذاری طرح و نقش طرازهای اسلامی است که با انطباق نقوش بدل شدند؛ سوم نامابریشمی م هایپارچه

های ساسانی ها اشاره شده است. برای انتساب نام تراز به بافتههای شاهان ساسانی در منابع تاریخی به آنپوشتن
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هرهای ایران، بغداد از پارچۀ ساسانی در ش» ،«فریه»گفتۀ  بایست به شواهد تاریخی رجوع کرد. برای مثال، بهمی

دلیل بافت تراز به شهری در شمال افغانستان است که به شد و نام تراز متعلقهای نفوذی ساسانی تولید میحوزه

و به دیگر مناطق ارسال  ، بخارا بافتهشهرهای سغدیان، سمرقندهای خراسان در شهرت جهانی داشت و تمام بافته

ه.ق بافت خراسان موجود در موزۀ  ۴ای از آن ردای اس. تی جاس سدۀ ونه. نم(۱۵۴، ۱۳۷۴)فریه، « گردیدمی

امیر ابومنصور بختکین امیر »دست آمد و نام فرانسه به« سن ژوس پادوکاله»فرانسه است که از کلیسای « لوور»

تراز ساسانی بعدها به مراکز ساخت طراز (. شهرهای ۱)تصویر با خط کوفی بر آن نوشته شده است  «سامانی

اسلامی مبدل شدند و در بغداد )دورۀ عباسی(، بخارا، فارس، بم، فسا، شوشتر، گناوه، شوش، طبرستان، ماوراءالنهر، 

اندازی تراز ساسانی از نمونۀ اثر برداری از شیوۀ بافت و نقشری، خراسان به فعالیت ادامه دادند. تداوم و بهره

دهندۀ تأثیرپذیری هنر های قفقاز نشانطیفی از لباس»زیرا (؛ ۲شود )تصویر مییای مرکزی مشاهده مکشوفۀ آس

شده در حاشیۀ این  . نقوش بافته(Muthesius, 1992) «های آن دوره در این منطقه استاسساسانی و پوشیدن لب

 لباس ابریشمی شامل  گل رز و حیوان خاص منسوجات ایران ساسانی است.

 

 

 

 
 خط متقارن، فیل اسلامی، نقش طراز .1 تصویر

 ساسانی. منبع: موزۀ سبک، اندازۀ نامشخص ،کوفی

 لوور. 

 ،ساسانی سبک ،مرکزی آسیای ،کفتان .2 تصویر 

 ۸/۱۹۱×۸/۱۴۴×۸/۱۱۱، میلادی ۹ تا ۷ قرن

 پولیتن. مترو متر. منبع: موزۀسانتی

 

مرکز عمدۀ ابریشم، حریر در »شد و کار می «عبدالملک بن مروان»ترازبافی با منشأ ایرانی تا پیش از حکومت 

. شوش، (۱۳۹۰)موسوی و آیت الهی، « قطعه از پارچۀ ساسانی دردست است 6۰شوش خوزستان بود که تاکنون 

حضور هنرمندان »بودند و از دلایل رونق این مراکز ترین مراکز بافندگی پارچه شاپور و بعدها ری بزرگوشتر،گندیش

 «داد عنوان اسیر به ایران آورد و در شهرهای مذکور جاپی حمله به روم به می بود که شاپور دوم ساسانی دررو

تعداد زیادی از  شاپور دوم ساسانی»شود: . در رابطه با اهمیت مراکز ترازبافی ساسانی بیان می(۴، ۱۳۸۰فر، )روح

 های ابریشمی و زری را توسعه دهندبافندگان دیار بکر و سوریه را به ایران و شوش و شوشتر آورد تا انواع پارچه

نام . به گزارش منابع سریانی اسیر رومی به(۲۲6، ۱۳۵۰؛ گریشمن،۱۵6، ۱۳۸۴؛ ای. وولف، ۵۱، ۱۳۹۳پور، )طالب

بود که در بافندگی  (۳۹، ۱۳۸۲؛ ریاضی، ۱۳۸6)فربود و پورجعفر، « پوسی رئیس کارگاه کاخ شاپور در شوش»

ترین مراکز رسد بزرگنظر میراه انداخت. بهبافی را بهدستور شاپور ساسانی کارگاه ابریشمابریشم مهارت داشت و به

انتساب »دربارۀ  «اکرمن»که گرفتند تا جایی توجه قرار ساخت ترازبافی ساسانی مانند  بغداد در زمان اموی مورد

-۸6۱، ۱۳۸۷؛ پوپ و اکرمن، ۸، ۱۳۹۳پور، )طالب« های ساسانی به شهرهای خوزستان، بغدادنقش و طرح پارچه
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ها انجام شده است های تراز ساسانی، بر نقوش و طرحترین پژوهشعمده .کندتوضیحات مفصلی ارائه می (۸۹۳

پردازی و تأثیرات هنری لحاظ مواد اولیه، ایدهاند و بهبودهدهد منسوجات ساسانی کالاهای ارزشمندی که نشان می

اند. مطالعه ای ایفا کردهها در تبادل فرهنگی بین ایران ساسانی، مسیحیت و پس از اسلام نقش ارزندهطرح و نقش

آمده حاصل از  دستحال حاضر قطعات به های ساسانی مرهون خرید کلیساهای بیزانس است و دربر پارچه

بافی های تولید ابریشمها از کارگاهتر آندهد بیشنۀ شویوئین نشان میهای ترکستان، قفقاز، مصر، گنجیاریحف

هایی که با ابریشم و نخ طلا بافته و یا گلدوزی شده و کاربرد خاصی به ترازهای اند. پارچهساسانی صادر شده

پارچه نمایان شد و پیشینۀ آن به دورۀ ساسانی ایران اند. این کاربرد در رسم اهدای لباس فاخر و ساسانی بخشیده

بخشش ردای شاهی در بارگاه بسیاری از شهریاران »رسد. از مصادیق این ادعا، در گزارش تاریخی به می

ها به اشخاص بخشید و اجازۀ پوشیدن این جامههای ابریشمی به درباریان خود میساسانی}اشاره دارد{که لباس

)کشمیری، « خواست ایشان را تشرف دهد یا به یک مقام دولتی بگماردد که شاه میخاصی اعطا شده بو

تاق بستان کرمانشاه، صحنۀ اعطای منصب را تصویرسازی کرده است که »در این رابطه،  .(Jalili ,2013, 4؛۱۳۹۷

. (۲۲6، ۱۳۵۰؛ گریشمن، ۸۷۴، ۱۳۸۷)پوپ و آکرمن، « کار رفته استنقش متنوع در آن بهطرح و  ۲۵بیش از 

ترتیب قرارگیری این نقوش نشانگر تزیین ترازها و خاص مقام و رتبۀ هر فرد و نظام طبقاتی اجتماعی دربار ساسانی 

؛ ثعالبی، ۴۵۲، ۱۳۷۵)ابن خلدون، « بخشش ردای شاهی در بارگاه بسیاری از شهریاران ساسانی»است. در رابطه با 

نقش اش خلعتی از دیبای آراسته بهوشیروان به امیر برگزیدهخسرو ان»روایت شده است:  (۳۷۹و ۳۵۷، ۱۳6۸

کار باس و ردای سلطنتی بهتراز برای توصیف ل»، «بیکر»گفتۀ . به( ۵6، ۱۳۴6)اصفهانی، « بخشید و لقب امیر بود

ه کردند، ترجمه شدرنگی خارج از متن ملون میکلمۀ جامه که بهتوانست بهو می (6۰، ۱۳۸۵)بیکر، « رفتمی

ها از دورۀ ساسانی متداول بوده است؛ زیرا های خاص بر لباسکارگیری نام، لقب و نقشرسد بهنظر میباشد. به

پور، )طالب« ان یا برخی از اشکال را نقش کننددادند بر پارچه، صورت و تمثال خودششاهان ایران دستور می»

 «شدمقام پوشیده مین یا فرد عالیو توسط حکمراتراز نوعی رودوزی بوده ». همچنین بنابه روایتی(۵۸، ۱۳۹۳

(Grohman, 1934, 782)شدبرای پارچۀ زربفت استفاده می بافی هم}آمده است{وکارگاه دیبا»معنای . تراز به »

صورت باز و بلند بر ردای افتخاری باشدکه توانست پارچۀ گلدوزی به. با این تعاریف، تراز می(۱۳۸۹ )همتی گلیان،

های طلا، ابریشم لحاظ بصری قدرت موروثی ساسانی است. از دیگر ویژگی تراز ساسانی استفاده از گلدوزی با نخ از

لباس روحانیون و خانوادۀ { زربافت}های زری های قیمتی در بافت پارچهدهد نخو فلز بود که نشان می

شد. تهیه می (۱۵۸-۱۵۷، ۱۳۸۴لف، )ای. وودوزی شاهی}ساسانی{ استفاده و جامۀ شاهان از پارچۀ گلابتون

کارگیری نقوش بافی و نقش آزاد در خاورمیانه شهرت داشت و بهگسترش ابریشم»ها با بافی ساسانی قرنپارچه

دوزی نامیدند و دوزی، نقرههای گلابتون و نقره کاربرد بیشتری یابد و این اختراع را زریساسانی ایجاب کرد تا نخ

تا  (۱۲۴، ۱۳6۸؛ کریستین سن، ۱۵۷-۱۵6، ۱۳۸۴)ای. وولف، « شدنددوزی اجرا میبصورت قلاگاهی هم به

میان آمده سخن به ۵دوزی، گلدوزی البسۀ شاهان ساسانی منقول از حمزه اصفهانیاز گلابتون»جایی که به دفعات 

مرغابی، خروس، گراز، آله . از نقوش ثابت ترازهای ساسانی، قوچ، بز، طاووس، (۲66-۲۵۷، ۱۳۴۳پور، )ضیا« است

)عقاب(، اسب، پلنگ، مار، گاو، شیر، فیل، گل و بته، گل اناری، چند پر، لوتوس، برگ نخل، مو، نیلوفر، درخت 

نشسته، تیراندازان،  های مماس برهم، دایره، سوارکاران، شاهان برتختزندگی؛ نقش انتزاعی و هندسی  مدالیون

های جفتی از شیر و گاو و آله با طرح ای  سیمرغ، اسب بالدار،؛ نقش اسطورهشکارچیان، مجالس بزمی و خنیاگران
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ها دار، نوارهای شناور ساسانی، ردیف حرکت حیوانات، الگوی تکراری تاجرعایت اصل قرینگی، نقش مروارید و خط

 (. ۸تا  ۳اویر شوند )تصساسانی دیده میها، نقوش برجستۀ دورۀ با هلال و توپ سلطنتی است که بر سکه، ظرف

 

 

 

 

 

 
اسب،  -ساسانی تراز .3تصویر 

 -مدالیون در گیاه و نوار،گل مرواریدنشان،

 ۵/۱۷ -مرکزی آسیای -م ۷ تا ۵ قرن

  متروپولیتن. موزۀ متر. منبع:سانتی

 نقش -ساسانی تراز .4 تصویر 

 -اناری گل و مدالیون در سیمرغ

نامشخص.  اندازۀ -م ۷ تا ۵ قرن

 ویکتوریاآلبرت لندن. موزۀ منبع:

 یا ایران -ساسانی تراز .5تصویر  

 جفتی خروس -م ۷ قرن -عراق

 سبک -مدالیون در متقارن

متر. سانتی ۱۱×۵/۴۸ -ساسانی

 دیوید. موزۀ منبع:

 

صاویر میلادی و مدالیون و نقش جفتی متقارن، ت 6و  ۵سیمرغ در تراز ساسانی قرن »هایی مانند  اما فقط طرح

« بافی مسیحیت و اسلام هم رسوخ کردهای مدور و مماس بر هم غالب بود که به هنر پارچهقابشاهان در 

 (.۱۳تا  ۹)تصاویر ( ۵۳، ۱۳۹۳پور، ؛ طالب۱۳۸۷)جعفرپور و محمودی، 
 

 

 

 

 

 
شاه، لوتوس، گل  -اسانیتراز س .6تصویر 

اندازه  -م 6مدالیون، قرن  -اناری، شکارگاه

نامشخص. منبع: موزۀ قرون میانۀ پاریس6. 

.۱۳۹۸صابری،  منبع:  

 آسیای -طلا ابریشم تراز .7تصویر  

 شیر، گاو -ساسانی سبک -مرکزی

 -لوتوس گل مدالیون، متقارن بالدار

سانتیمتر.  ۱۲۴×۸/۴۸ -م ۱۳قرن

 دیوید. منبع: موزۀ

 سبک -بیزانس ابریشم .8تصویر  

 شارلمانی زیارتگاه از کشف -ساسانی

نامشخص.  اندازۀ -م ۸ قرن -آخن

  پاریس. قرون میانۀ منبع: موزۀ

     

 

 

 

 

 
 سبک -بیزانس بافت ابریشم .9تصویر 

آله  -دانمارک سلطنتی مقبرۀ از -ساسانی

 -م ۱۱ قرن یونانی، یا اسلامی )عقاب(، کتیبۀ

 متر. منبع: سانتی ۱۹۵ ×۲۳۰
 Hedeager Krag, 2016. 

 -بیزانس ابریشم .10تصویر 

 درخت شیر، -مدالیون، فیل

 طراز خط -ساسانی سبک -زندگی

 ۲۵۵ ×۲6۸ -م ۱۲ قرن -اسلامی

 اسپانیا. لئون متر . منبع: موزۀسانتی

 -ایران یا مصر -ابریشم .11 تصویر 

 درخت -ساسانی سبک -م ۱۱ قرن

 وکتیبۀ طوطی بالدار، اسبان زندگی،

 متر.سانتی ۵/۲۳×۸/۳6 -کوفی

 منبع: موزۀ کلیولند.
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 -ساسانی سبک -بیزانس ابریشم .12تصویر

 درخت متقارن، بالدار مدالیون، خروس، شیر

یونانی، اندازۀ  یا عربی نوشتار زندگی،

 میلادی. منبع: ۹ قرن- نامشخص
https://study.com/academy/lesson/byzant 

گلدوزی  -(وَشی)ایکات  -یمنی شال -اسلامیطراز  .13 تصویر  

 موزۀ متر. منبع:سانتی ۴۰×۵۸ ق، ابعاد.ه ۴ قرن کوفی، حروف دوزیزری

  .پولیتن مترو

 

کنند؛ به این معنا دوزی و انتساب نام تراز اشاره میشده و سوزن های گوهرین، نقاشیجامه بهنویسندگان اسلامی 

ای ابریشمی و وشی را پارچه»دوزی است. اندازی، سوزنمعنای نگارینه کردن، رنگکه پارچۀ موسوم به وَشی به

چنین پارچۀ مُوَشی مخطط )ایکات( که جاحظ شناسند؛ هممی (۷۵6تا، بی)مینوی، « لطیف از شهری در ترکستان

های مخطط رنگین دورۀ اسلام بازتابی از شده است. وشیاند و در ری تولید میها بُرد یمنی گفتهو ثعالبی به آن

وۀ ساسانی، های ساسانی است و نمونۀ آن شال از جنس ایکات و مشهور به طراز یمنی است که با شینمونه پارچه

های از تزیین حاشیۀ پارچهسنت استفاده  (.۱۳اند )تصویر گلدوزی کردهبرآن را به شیوه ساسانی  های طلایینخ

باره حمزه اصفهانی در این ابریشمی  طرازهای اسلامی تقلیدی از سبک تزیین نوارهای کلاووس قبطی است.

های ساسانی فراگیر بوده پوشرنگین، در دوخت تنهای رنگ بیش از نمونهنویسد: پارچۀ وشی مخطط تکمی

های ساسانی نشانگر عنصر ثابت طرح و نقش همچنین بر پایۀ گزارش عربی حمزه اصفهانی، نفوذ نقش پارچه است

هایی با نام ب لَون، مُوَشَح، مانند: جامه ها را به ترازهای ساسانی رساند.توان سابقۀ آنطرازهای اسلامی است که می

کند: بلون پارچۀ ها را به این شرح توصیف میی ب الذَهَب، وَشی مدَُنَر، وَشی ب لَون. نویسنده هرکدام از این جامهوَش

های زرنگار ساسانی های گرانبها، وشی بالذهب بافترنگ بدون نقش است؛ موشح پارچۀ گوهردوزی با سنگتک

رنگ های رنگین و مخطط تک، وشی بلون پارچهبندیهای گرد }مدالیون{ استاست، وشی مدنر بافته با قاب

 .(۱۳۹۷)کشمیری،  است ساسانی

 

 تابلیون مسیحی -کلاووس
دلیل مشابهت در منشأ، رسد و بههای سنتی قبطیان مصر میکلاووس پیشینۀ تابلیون است و ریشۀ آن به بافته

اند؛ زیرا در سیر تکامل یکی دانستهساخت، نوع تزیین و استفاده از طرح و نقوش مشترک، تابلیون و کلاووس را 

کارگیری کلاووس در گذر زمان تغییر کرد تا به اشکال متفاوت تابلیون ظاهر شود. کلاووس تزیینات خاص، شیوۀ به

شد و های سادۀ دورۀ روم ) بیزانس( است که روی شانه و پشت لباس دوخته میپوشدراصل نوار تزیینی تن

لاووس به معنای میخ یا پرچ، نوعی سلاح جنگی، پنجه، سکان، نوار بنفش روی ک»براساس فرهنگ دوخت لاتین 

راه روی بسته( است. همچنین کلاووس را به راه -معنی )دکلوودیابی کلاووس بهتونیک ترجمه شده است، اما ریشه

های باند شانه لباسعنوان نوار یا اندکه بهشناسی آن را گره دانستهاند و محتوای ریشهپوش معناسازی کردهتن

اند: های قبطی به سه شکل متحول شده. درواقع تزیین بافته(Bender Jorgensen, 2007)« کردقبطی را تزیین می

https://study.com/academy/lesson/byzantine-textiles-characteristics-history.html
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زبان مانند بهاشکال مدور یا گوی -زبان یونانی که به آن تابلیون گفتندبندی بهیا جدول ۷اشکال مربعی با نام تابولا

. ۱۰یا ناخنی گفته شده است ۹زبان یونانی کلاوواشکال نواری یا کلاووس که به -شودگفته می ۸یونانی اوربیکیولا

پشت لباس  رفت و یا جلو وکار میفرم گرد در امتداد یقه و نوار تک یا دوتایی در تزیین آستین هم به»این نوار به 

 (.۱۴)تصویر ( Janssen, 2013)« شدبافته یا گلدوزی می

 

 

 

 
 سبک از متأثر -میلادی ۷تا  6 قرن -مصر -کلاووس .14تصویر

متر. منبع: موزۀ سانتی ۲۴/۱۱ ×۰۸/۴۱ اندازۀ -متأخر رومی قبطی،

 واشنگتن. منسوجات

 -بیزانس -مصر -قبطی کلاووس .15 تصویر 

 -رومی یونانی، سبک -میلادی ۹ تا ۷ قرن

 متروپولیتن. موزۀ سانتیمتر. منبع: ۲۰۱×۱۱۹

 

خود را با آن از دیگران متمایز »رسد که رسد منشأ اولیۀ کلاووس به ردای سناتورهای یونان باستان مینظر میبه

 Bender) «ها داشتتعیین موقعیت اجتماعی آنشد و نقش مهمی در کردند و از شانۀ لباس نصب میمی

Jorgensen, 2007)،کفش با رنگ رایج قرمز و بنفش بوده  . هدف دیگر استفادۀ کلاووس در تزیین لباس، سرپوش

میلادی  ۴اند تا جایی که در قرن کلاووس به معنی دستمال سفره یاد کرده»همچنین از  (Bradley, 2013) است

برداری از . بهره(Bender Jorgensen, 2007)« شدراه کاناپه و رومیزی هم استفاده میبرای توصیف روکش راه

و تا دورۀ ( ۱۵ادامه یافت )تصویر های متفاوت های رومی با رنگپوشمودی تنکلاووس به اشکال نوارهای ع

های زمینههنر مصر با پیش کتیبۀ خوشنویسی احیا گردید.وهای ساده اسلامی خصوصاً دورۀ فاطمیان مصر با زمینه

به  مصر متعلقترین بخش هنر ، روم و مسیحیت تأثیر گرفت و مهمفرهنگی هنری مصر باستان از ایران، یونان

اند که ابتدا با خط به نمادهای مذهبی . تزیینات قبطی مربوط(۱۳۸۷)جعفرپور و محمودی، « هنر قبطیان است»

های تحقیقات علمی نشان داد برخی یافته»و نقوش یونانی، ساسانی و بعدها با خط عربی تغییر ماهیت دادند. 

هاست. ها برگرفته از نفوذ هنر مدیترانۀ شرقی بر آنکاری آنهمقابر مصری منشأ ایران و سوریه دارند و فن ملیل

گرایانه های طبیعتسیاق عربی تولید شد و سبک و های قبطی با نقوش علوی و سبکهمچنین با ورود اسلام بافته

که شکل و هویت جدیدی  های اسلامی مصری تهیه شدپوشکار رفت و تنبا مضامین یونانی، رومی و مسیحی به

 (.۱۸تا  ۱6)تصاویر (۱۳۸۷پور و محمودی، ؛ جعفرJanssen, 2013) «ه هنر قبطی بخشیدب
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 با گلدوزی ابریشم .16تصویر 

 -بیزانس دورۀ -نقره و طلا

 کتیبۀ مسیحی، اناجیل نمادهای

 سال -اسلامی سبک با یونانی

 ۱۰۲×۱۸۸ -میلادی ۱۴۷۷

 صومعۀ متر . منبع: خزانۀسانتی

 مولداوی.  منطقۀ پوئنا،

 .Sullivan, 2021منبع: 

 ۹تا  6قرن -قبطی کلاووس .17تصویر  

 از متأثر هندسی و تجریدی نقوش -میلادی

سانتیمتر. منبع: موزۀ  ۳۳×۳۵ -اسلامی طراز

 شناسی پنسیلوانیا.شناسی باستانمردم

 -مصر قبطی -کلاووس ،تابلیون .18 تصویر 

 ۹تا ۸قرن  -شیر بالدار متأثر از ساسانی

 موزۀ متر. منبع:سانتی ۵۰ ×۵/۱۹ -میلادی

 ماریمونت. سلطنتی
 

 

شکل است که در دوران امپراتوری بیزانس بر لباس تشریفاتی ایمستطیلی یا ذوزنقه ۀتکه پارچ ۱۱تابلیونهمچنین 

زنان  میان های بیزانس بود و ازشد یا بخشی از لباس رسمی دادگاهدرباریان گلدوزی می امپراتور و ۱۲)کلامیس(

 .(۱۹و۲۰ ویرا)تص آن بودندهای بیزانس مجاز به پوشیدن تنها ملکه

 

 

 نقش -تابلیون .19تصویر 

 دورۀ -آریان ملکۀ برجستۀ

 نقش -میلادی 6 قرن -بیزانس

 جواهرنشان صورت و گلدوزی

 ملی موزۀ امپراتور. منبع:

 فرانسه. دوبارجلو

 

 

 لباس -تابلیون .20تصویر 

 قرن -بیزانس ملکۀ و امپراتور

نوارکلاووس،  میلادی ۷

 ,Houstonمنبع:  تابلیون.

1931, 7. 
 

گرفته  ۱۳تابیولا ۀاصل یک اصطلاح یونانی بود که از واژ در» و ظاهر شد میلادی ۴از قرن  بیزانسدر دربار  تابلیون

تابلیون عضو  .(Grotowski, 2010) «ددارهای قبطی مصری بافته ۀگانشده و ریشه در یکی از اشکال سه

ن آتولد تا مرگ لحظۀ شد و امپراتور از های طلا دوخته میبا نخ عموماً» ناپذیر لباس امپراتور بیزانس بود وجدایی

قدرت دنیای مسیحیت و نمادی از  ،استفاده از تابلیون نمایش ثروت ۀانگیز .(Ball, 2005, 30) «پوشیدرا می

میلادی نماد اشراف و موقعیت اجتماعی افراد  6تا جایی که در قرن  .بودحفاظت ماورای طبیعی شخص امپراتور 

شکل سمت راست لباس مردان بیزانس به در وجانب امپراتور اعطا  که از قلمداد گردیدنظامی و رسمی  ۀو یا رتب

لباس رنگ قرمز و طلادوزی در جلوی تابلیون گاهی به .رفتکار میبهگون تزیینی گلدوزی و الماس ۀتکه پارچ

ها در موزاییک کلیسای سان ویتاله راونا بر لباس امپراتور یک نمونه از تابلیون .شدامپراتور بیزانس نصب می

 .(۲۱ )تصویر شودمیژوستنین و همراهانش مشاهده 
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میلادی.  6 قرن ژوستنین، امپراتور شنل بر تابلیون .21تصویر 

 ایتالیا. راونا -ویتالیه سان کلیسای موزائیک منبع:
نقش  -مصر -میلادی 6 تا ۵ قرن -تابلیون .22تصویر  

. نامشخص اندازۀ -روم و یونان از متأثر انار و هندسی

 منبع: منسوجات قبطی بنیاد شاهی بودوئن.

 

لباس شخصی  ۀبه جعبرا اصطلاح تابلیون  (میلادی ۸۹۹) «شناسیفرهنگ»کتاب بارۀ کارکرد تابلیون، در در

 گوید:باره میدر این «هیوستون» کند.میاطلاق  ،گردیدامپراتور که توسط خادمان درطی راهپیمایی حمل می

ن جواهردوزی آو پود ابریشم و طلا بود و بر  از تار ومیلادی  ۹تا  ۵درباری قرن  لباسهای تابلیون از ویژگی»

های هندسی و سرشار از تابلیون با گلدوزی فاخر و طرح ،دیمیلا ۱۱تا  ۸امپراتور بیزانس از قرن و  کردندمی

 «بودمعمول برای اشراف و امپراتور فقط ن آ ۀهای ابریشم و طلا بافته شده بود و استفادپوشید که از نخجواهر می

(136, 1931Houston, ).  رسم  ۱۴میلادی ابریشم را به قسطنطنیه وارد کرد 6ژوستنین در قرن درواقع از زمانی که

از ها شده بر تابلیون ترین نقوش استفادهگفتند. عمدهن کلاووس میآاستفاده از تابلیون بیشتر شد که گاهی به 

های غنچه، گوی امپراتور و رول، کره ،عصا، در لباس امپراتور ژوستنین مگا، نقش شیر مل  اشکارگیری، ابتدای به

مروارید در  ،نقش نماد قدرت امپراتور، نقش امپراتور، گلدارنقوش  ،ضلعیهای هشتدایره ،بیآاردک  ،گل رز

رنگ و نخل ایقهوه ،ش انتزاعی طلاییونق ،ایهدایر یناتتزی ر،صلیب و طومار و انگو ،های پیچکیمدالیون و برگ

ثیرات أمسیحی با ت هاینماد ،های مدوراچ و صلیب شکسته و طرح ،نقش الی، یونان ونوسوسدیطلایی و تصویر 

امپراتور با لباس کنسول بر  ۀتننیم ،یای و نخل و اسطورهانقش هندسی و دایرهی، ش مارپیچی زوجونق ،رومی

نقش  ، گلدانی ونقوش برگرفته از هنر ایران ساسانی، دوزیبا جواهر پرندگان جفتی متقارن همراه ،تابلیون ملکه

شکل نوار پهن به تقلید از نوارهای تزیینی پوشاک بهژوستنین  از زمانتابلیون »است. ید یا فروهر ایرانی شخور

 آن ۀاستفاد ۀو سابق گرفتقرار میکه در شکل جدید به فرم مستطیل و رنگ متضاد روی کلامیس  درآمدیونانی 

 (.۲۲)تصویر  (Glenys & Cleland, 2007, 186) «دربار بود ی ازرسد که نشانباستان می یونان ۀدور به
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 طراز اسلامی
« کار رفته.ق( به ۱۲6-۱۰6هشام )  اولین بار توسط»که بنابه روایت تاریخیطراز نوعی پارچۀ اسلامی است 

طراز احتمالاً متأثر از تابلیون مسیحی است. تکه پارچۀ تزیینی که ». همچنین گفته شد: ( 6۱-6۰، ۱۳۸۵)بیکر، 

نظر درواقع به. (Bus, 2008) «شدومی و بیزانس دوخته یا نصب میبرای نشان دادن درجه یا مقام در لباس ر

که در سنت کهن  (۷۲، ۱۳۸۳)واکر، « ی برای مراسم کفن و دفن بوده استکاربرد اولیۀ طراز اسلام»رسد می

شد و بعدها توسط فاطمیان مصر به دور سر مرده پیچیده و چشمان مصریان باستان در مراسم تدفین استفاده می

 تزیین روی سینه، لبۀ لباس، روی بازو لباس مأموران » در . طراز(Ekhtiar & Cohen, 2015)پوشاندندها را میآن

 رنگ مخالف پارچه بود تا رساتر شود و درشد و بهبرجسته و ظاهری برلباس نقش میشکل ( و به۲۳ )تصویر

رسد فن گلدوزی نظر میلفظ ترازیدن پارسی )طراز( بهبا توجه به .(۳۲-۷۵، ۱۳۷۹ساز، )چیت« دید باشدمعرض 

باشند؛ ارزیابی می منزلۀ اسناد تاریخی قابلبا نخ طلا و ابریشم از ویژگی اصلی طرازبافی اسلامی بوده و بهو بافت 

ها بیانگر نام، لقب، جایگاه اجتماعی افراد سیاسی و مکان ساخت است که شدۀ آن تر متون خوشنویسیزیرا بیش

م شهرهای شوشتر و شوش است که همچنان از ها نابه طراز اسلامی ویژگی خاصی بخشید. یکی از این ویژگی

ترین طراز اموی و عنوان مهماز طراز شوشتری به« نیتاریخ یمی»مهمترین مراکز طرازبافی بودند؛ تا جایی که در 

نام ملک منصور، والی عضدالدوله پس از فتح همدان هزار جامۀ شوستری مطراز به»نویسد: عباسی می

شوشتر مرکز ساخت زری »واقع . در(۱۳۹۰پور و فربود، )احسان« نی به بخارا فرستادبرای شاه ساماامیرالمومنین، 

و دیبا نام دیگر طرازبافی بود و شاید از دلایل مهم توجه سلاطین  (۱۳۸۷فر، )شایسته« )دیبا( در عصر اسلامی

)کارگاه تجاری یا  -اصه(طرازبافی )کارگاه خلیفه: خ»های کارگاه مسلمان به آن تولید طرازهای خاصه است؛ زیرا

کردند های کوچک و بزرگ فعالیت میبه اشکال کارگاه» با مدیریت و کنترل خلفای اموی و عباسی« دولتی: عما(

علت . طرازهای خاصه و عامه به(Ekhtiar & Cohen, 2015, 48؛ 6۰، ۱۳۸۵)بیکر،  «گفتندها خاصه میو به آن

های دیگر مجزا شد و آنچه طراز را از بافتهابریشم توسط حکومت کنترل میهای های طلا، نقره و نخوجود شمش

شدند و اعتبار بالای این مراکز موجب شده بود )دارالطراز( تولید می کرد، وجود نوارهای خوشنویسی است که در

پارچه را که در خانه احداث کرده و مقادیر زیادی نام جامهالمعزالدین اولین خلیفۀ فاطمی مصر، مکانی به»تا 

بایست های طراز اسلامی می. برای درک شاخصه(۱۳۹۴)رهرو اصفهانی، « آنجا بسپارد شد بهدارالطراز بافته می

های به نکاتی مانند  ارزش تاریخی، ظرافت بافت و نوآوری در اجرای نوشتار، سیر تکاملی و تغییر نقوش و طرح

د که موجب تغییر ماهیت طراز شده است؛ زیرا با ورود به میانۀ اصلی متأثر از فرهنگ ساسانی، قبطی اشاره کر

نویسی و تأکید به نقوش خطی و های خوشقرن اول ه.ق، طراز اسلامی متفاوت از تراز ساسانی و قبطی با کتیبه

 های انتزاعی ساخته شدند و این تفاوت نوعی تمایز برای طرازهای دورۀ اموی و عباسی ایجاد کرد که درمایهنقش

های مسیحی است. مایهانی و تصاویر شاهان ساسانی و نقشجای نقوش انساستفاده از خطوط کوفی، ثلث، نسخ به

جای رفت، اما با جانشینی عبدالملک بن مروان خط عربی بهکار میتا قبل از خلافت اموی، بر طراز خط یونانی به»

شناسی و هنر دوران اسلامی موزۀ ملی ایران با نقش دو نمونه طراز موزۀ باستان. (Mackie, 2015) «آن نشست

ها از مدالیون، ترنج، شیر بالدار و آله استفاده شده است و در آنکه  (۲6و  ۲۵، ۲۴ رساسانی موجود است )تصاوی

نام سعید گشوده بهسر بالمتن کتیبه با نقش آلۀ دو »رفت. کار میاحتمالاً برای کفن یا روپوش تابوت بزرگان به

 .(۲۱-۲۰، ۱۳۸۰فر، )روح« ه.ق همزمان با دورۀ بهاالدوله دیلمی است ۳۹۳بن ابوخیمئه حارثی به تاریخ 

 

 و ۵، قرن تندیس گچی .23 ریتصو

 یکوف ۀبیکت ،یسلجوق ۀدور -ه.ق 6

)م(،  کی: علنیآستسر یبر بازو

)مضطرب است( برتو،  نیمنؤم

 میکرقرآن  یۀآ ن،امنؤ( با مانی)مهر

ن آ)از  یی(، الملک فرمانروا۹:۱۲۸)

 . منبع:متریسانت ۱/۱۴۴ -خداست(

 .تنیمتروپول ۀموز
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 ۀسد -ری شهر -اسلامی طراز .24 ریتصو

 -ساسانی سبک -هبوی آل دورۀ -ه.ق ۴

سر با بال گشوده، نوار  دو یجفت آلهنقوش: 

خط  هابر بال -ترنچ ،یبا خط کوف ینییتز

 ،«مهیمن کبرت همته کثرت ق»: یکوف

ارزشمند  ،که همت والا داشته باشد یکس

من طاب »درون قاب بالا:  یکوف -.است

 ،باشد لیکه اص ی، کس«فعله یاصله زک

. متریسانت ۳۵×۴۴ -.است کویعملش ن

 .۸۵۵۹اثر  ۀشمار -رانیا یموزه مل منبع:

 ۵قرن  -شهر ری -اسلامیطراز  .25تصویر  

شیرهای بالدار متقارن و  -سبک ساسانی -ه.ق

درخت زندگی، خروس و طاووس در مدالیون 

متر. منبع: موزۀ ملی سانتی ۲۳×۴۰ -مماس

 .۸۵6۰ ایران، شمارۀ اثر

 -اسلامی طراز .26 ریتصو 

قرن  -هبوی آل دورۀ -یرشهر 

 ی،سبک ساسان -ه. ق ۴

، و مربع رهیدا یکادرها -یقبط

و  ینقش هندس فی،خط کو

. مترسانتی 6۸×۱۸۳ -پرنده

 شمارۀ ،رانیا یملۀ موزمنبع: 

 .۸۵۵۸ اثر

 

 های ساسانی از ویژگی طرازهای اسلامی، استفاده از نقوش گیاهی و مفاهیم مذهبی با کتیبه و طرح و نقش

(. ۲۷ شدند )تصویرمیگلدوزی، جدابافته و نقاشی اجرا )خروس، آلۀ متقابل( و قبطی است که با فن تاپستری، 

و ۲۹ ویرادست است )تص هایی از منطقۀ خراسان )دورۀ عباسی، سبک ساسانی( و مصر )دورۀ فاطمی( درنمونه

  (که خط کوفی و متن دعا و آرزوی سلامت و نقوش تراز ساسانی بر آن بافته و گلدوزی شده است.۲۸

 

   
 ۳و  ۲قرن  -فاطمی مصر -اسلامیطراز  .28تصویر 

خط  -سبک ساسانی -بافت تاپستری -هجری قمری

کوفی، شیر، شتر، گردونۀ مهر متأثر از نقوش ایران 

  متر. منبع: موزۀ متروپولیتن.سانتی ۵/۳۰×۳/۲۰ -باستان

 -سبک ساسانی -ه.ق 6قرن  -طرازاسلامی .29تصویر 

کبوتر متقارن، آلۀ دوسر با بال گشوده در مدالیون  -مصر

اندازۀ  -و درخت زندگی، نوار مدور با خط کوفی

 نامشخص. منبع: محفوظ در موزۀ دیوید.

 

 ها بحث و تحلیل یافته
 -طراز با تراز و کلاووس، تفاوت نقاط تشابه شود که شامل در این بخش به سؤالات پژوهش حاضر پاسخ داده می

اسلامی  بر طراز تابلیون -کلاووسهای تأثیرگذار تراز ساسانی و و همچنین شناخت طرح و نقشتابلیون مسیحی 

 است.

 یشمیبرا -طراز اسلامی .27تصویر 

قش متأثر از تراز ساسانی، ن -بافیزر

خروس متقارن، گل لوتوس و اناری 

کشف  -میلادی ۸رن ق -در مدالیون

 ۵/6۳×۲۲۸ ۀانداز -یمرکز یایسآ

 .دیوید ۀموز یمتر. منبع:سانت
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جایگاه اجتماعی، هر سه نمادی از ثروت و قدرت سه دوره  نظر تابلیون مسیحی، از -طراز، تراز، کلاووس تشابه:. 1

ها از زمان شوند و نشانی از خلعت، هدیه از جانب شاه، خلیفه، امپراتور بوده و عمدۀ مراکز تولید آنمحسوب می

باشد. فارس، خراسان، آسیای مرکزی، مصر، سوریه و مدیترانه میظهور اسلام شهرهای شوش، شوشتر، بغداد، 

ها از مشابهت زیادی برخوردارند؛ به این نحو که از روش گلدوزی، همچنین شیوۀ تولید، بافت و نقش و طرح

صورت جفتی، درخت اند و نقوش خروس، آله، طاووس، کبوتر بههمراه بافت پارچه استفاده کردهدوزی بهسوزن

 ها مشاهده شده است.هم در تزیین آن های مدور، مدالیون مماس برهای چند پر در قاب، انار، لوتوس، گلزندگی

خورد؛ به این شکل که در طراز چشم میهای بنیادی بهتابلیون تفاوت -در اشکال طراز، تراز، کلاووس تفاوت:. 2

همراه دهنده بهاسلامی از نوارهای تکی کتیبه بر حاشیه و با عبارات عربی  دعا، صلوات، برای خلیفه، وزیر، سفارش

قاشی، گلدوزی ها تاپستری، چاپ، نشد و بافت خاص آندهنده استفاده میدرج تاریخ ساخت، مکان تولید، سفارش

به دیگران بود و  سیاسی خلفا نسبت -جدا، نصب بر بافته است. طراز در دورۀ اسلامی نماد ارزشگذاری اجتماعی

های طراز، حذف ترین تفاوتاز خاصه به عامه شده است. از مهمبه این لحاظ باعث حذف استفادۀ انحصاری طراز 

هاست که شکل جدیدی به پوشاک اسلامی ر حاشیۀ لباسنقوش انسانی و غیراسلامی و ایجاد الگوی یکسان د

کتیبه،  نبودشود و شامل  به دو بافتۀ دیگر موارد متفاوتی مشاهده می بخشید؛ همچنین در تراز ساسانی نسبت

دهنده، تاریخ ساخت، مکان تولید، چاپ یا نقاشی است و از شیوۀ بافت نبود عبارات در ستایش شاهان، نام سفارش

کردند. تراز نماد قدرت شاهانه بود و ارزش سیاسی داشت دوزی برای تزیین استفاده میگلدوزی و سوزن ساسانی و

ویژه تصویر شاهان ساسانی است. این گرفت و از نقوش رایج آن بهو به نزدیکان شاهی )رتبۀ اجتماعی( تعلق می

ووس یا نوارهای به کلا ها نسبتتابلیون کند و مثلًا اندازۀتابلیون مسیحی صدق می -ها دربارۀ کلاووستفاوت

گردید. نوارهای کلاووس برای افراد تر هستند و بر لباس امپراتور و اشخاص حکومتی الصاق میتزیینی طراز بزرگ

رسد. درکلاووس روم باستان تا دورۀ بیزانس( می -شد و سابقۀ آن به )دورۀ یونانرده بالای اجتماعی بافته می

شد، اما نام قدیسین و نمادهای مسیحی دهنده و ستایش افراد استفاده نمیبه سفارش عبارات مربوطهمانند تراز از 

سبک قبطی است. ها بهدوزی بر آنشیوۀ ساسانی اما سوزنشد. فن بافت در تابلیون بهو سیاسی بر آن دوخته می

ت نمادی از قدرت ماورایی امپراتور و تابلیون در دورۀ مسیحی -کلاووسهای بافتههمچنین برخلاف طراز، تراز، 

تابلیون مسیحی بر  -های تأثیرگذار تراز، کلاووسنقوش و طرحبرخی  ۱شد. در جدول میحفاظت از او محسوب 

  طراز، بر پایۀ تصاویر، معرفی شده است.

 
 منبع: نگارنده. تابلیون مسیحی تأثیرگذار بر طراز اسلامی. -های تراز ساسانی، کلاووسنقوش و طرح .1جدول 

 مروارید، گردونۀ مهراناری، نقشبالدار، ترنج، گللوتوس، اسب و شیرزندگی، مدالیون،گلنی: کبوتر، آله، خروس، شتر، درختتراز ساسا

 مربع، نقوش هندسی، حرکت حیوانات دوان. -دایره -کلاووس؛ تابلیون: طرح نواری، قاب لوزی
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 مروارید، گردونۀ مهراناری، نقشبالدار، ترنج، گللوتوس، اسب و شیرزندگی، مدالیون،گلنی: کبوتر، آله، خروس، شتر، درختتراز ساسا

 مربع، نقوش هندسی، حرکت حیوانات دوان. -دایره -کلاووس؛ تابلیون: طرح نواری، قاب لوزی
خط  خروس متقارن، مدالیون، کتیبۀ

های مسیحی کاربرد کوفی که در بافته

داشت، کبوتر، درخت زندگی، 

 دوزی ساسانی.سوزن

درخت زندگی، کبوتر، پرندۀ بهشتی، آله، 

دوزی مدالیون، اسب بالدار، سوزن

 ساسانی.

شیربالدار، گل اناری، ترنج، درخت 

زندگی، نقش مرواریدی، خروس، 

 طاووس، بافت ساسانی.

   

گشوده، مدالیون، کتیبۀ نواری، بالآلۀ 

 دوزی ساسانی.گل بته، سوزن

کبوتر متقارن، طوطی، دایره، لوزی، 

مربع، حواشی نواری، کتیبۀ کوفی، 

 مدالیون، بافت ساسانی.

شیر بالدار ردیفی دوان، گردونۀ مهر، گل 

و برگ انتزاعی، حاشیۀ نواری، مدالیون، 

دوزی کتیبۀ کوفی، گلدوزی، سوزن

 .ساسانی

 

 نتیجه
های تزیینی گذشته، حمایت حها، تداوم نقش و طرراز پایداری طرازهای اسلامی در شیوۀ دوخت و اجرای بافت

کار خود قدرت به ها باهنری دوران ساسانی و قبطی است که قرن -های فرهنگیحاکمین دورۀ اسلامی از پشتوانه

به دوران ساسانی و بعدها مسیحی  تولید منسوجات متعلقهای کارگاه ادامه دادند. مدیریت خلفای اسلامی بر

های شاهانه از گذشته حفظ و به نمادی از شکوه و قدرت گذاری سیاسی و اجتماعی بافتهموجب شد تا سنت ارزش

سنت  ۀدهندینی ادامهیلحاظ ساختار و عناصر تزهطراز اسلامی بداد که مبدل شود. نتایج پژوهش حاضر نشان 

اندازی از تراز ساخت و نقشۀ لحاظ نوع بافت، شیوهمسیحی است. به این مفهوم که ابتدا ب ساسانی، بافیپارچه

 این با گرفتند؛ الگو تابلیون -از اشکال کلاووس و سپس در مسیر نهایی تحول و تغییر خود ساسانی پیروی کردند

گرفت. قرار در طراز اسلامی  ساسانیهای انسانی مایهو نقش جای عناصر مسیحیبه اسلامی خطوط که تفاوت

شکل  ومعنوی بالایی برخوردار بوده است ، طراز اسلامی از اهمیت مادی تراز ساسانی و تابلیون مسیحی همانند

اندازی و و کلاووس قبطی سهم بسیاری در طرح باشدمیمسیحی  -قبطیینی کلاووس ینوارهای تز ۀافتیتغییر

توان تأثیرپذیری نحوی که میهای خوشنویسی دارد؛ بهطراز اسلامی با کتیبههای های تزیینی بافتهتحول فرم

ها های رایج گیاهی، حیوانی، اساطیری به هنر ساسانی و تغییر فرم آنطراز اسلامی را در استفاده از طرح و نقش

ها حاشیۀ بافته شده بر را از اشکال یکپارچه به نوارهای کلاووس قبطی نسبت داد که با نقوش تکی خوشنویسی

 ای بخشید.وجود آورد و به آن هویت تازهرفت و شکلی خاص و جدید از طراز اسلامی را بهکار میبه

 

 نوشتپی
1. A Poem is a Robe and a Castle: Inscribing Verses on Textiles and Architecture in the Alhambra 

2. Byzantine dress 

3. King Baudouin Foundation https://coptictextilesft.collectionkbf.be/iconography 
4. Hai Gaon 

https://coptictextilesft.collectionkbf.be/iconography
https://coptictextilesft.collectionkbf.be/iconography
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 کرد.مینوشت و در آکادمی تلمود خدمت زبان عربی میترین مفسیرین بهاز مهم« بن شریرا»میلادی( با  ۱۰۳۸-۹۳۹) «های گائون»

زادگان ه.ق در شهر استخر پارس نزد یکی از بزرگ ۳۰۳دهد: در سال ه.ق( شرح می ۲۸۰« )الارض و الانبیاسنی ملوک»کتاب تاریخ . ۵

تن از شاهان ایران و  ۲۷ایران کتاب بزرگی دیدم از علوم و اخبار ملوک و بناها و تدبیرهای ایرانیان مطالب زیادی داشت و در آن تصویر 

 .اندیک پیر یا جوان با زیور و تاج و ریش و چهره تصویر کرده ان ساسانی بود و هرخاند
6. Musee Du Moyen-Age, Paris 

7. Tabulae 
8. Orbiculi 

9. Clavi 

10. Marlamallett.com/Coptic-1.htm 
11. ταβλίον 

12. Clamis- Clavis  
گذاری بیزانس بود مان کنستانتین اول آغاز شد و مهمترین عنصر تاجاز ز پوش رسمی دربار و غیرنظامیان مسیحی بود وترین تناصلی

  .(Ball, 2005, 30)شد های طلایی یا بنفش ساخته میرنگ بنفش و با نقش آله و رنگکه به
13. Tabula 

همچنین روایت است یک ژوستی نیانوس در تکاپوی ابریشم بود و پیشنهاد دو راهب مسیحی برای قاچاق تخم ابریشم را پذیرفت.  .۱۴

 .(۱6۰، ۱۳۸۴)ای. وولف، ها آموخت ایرانی کاربرد پیلۀ ابریشم را به رومی

 

 منابع
 فرهنگی. -)ترجمۀ محمد پروین گنابادی(. تهران: نشر علمی مقدمۀ ابن خلدون(. ۱۳۷۵ابن خلدون. ) -

(، ۴۵)۳ ،هنرهای زیبا نشریۀ(. ماهیت دیبای شوشتری ازمنظر منابع مکتوب.  ۱۳۹۰پور، ابریشم و فربود، فریناز. )احسان -

۵۳-6۲. 

 )ترجمۀ جعفر شعار(. تهران: بنیاد فرهنگ ایران. تاریخ پیامبران و شاهان(. ۱۳۴6اصفهانی، حمزه بن حسن. ) -

 .ای()ترجمۀ فریدون بدره های اسلامی )تاریخ فاطمیان و منابع آن(امپراتوری پژوهشی در یکی از(. ۱۳۸۳ای. واکر، پل. ) -

 روز.تهران: نشر پژوهش فروزان

 زاده(. تهران: نشر بانک ملی.)ترجمۀ دکتر سیروس ابراهیم صنایع دستی کهن ایران(. ۱۳۸۴هانس. ) ،ای. وولف -

 فر(. تهران: نشر مؤسسۀ مطالعات هنر اسلامی.شایسته مهناز)ترجمۀ  منسوجات اسلامی(. ۱۳۸۵بیکر، پاتریشیا. ) -

تهران: نشر  (.دوم لدج) گروه نویسندگان( )ترجمۀ سیری در هنر ایران(.  ۱۳۸۷پوپ، آرتور اپهام و اکرمن، فیلیس. )  -

 فرهنگی. -علمی

 )ترجمۀ محمد فضائلی(. تهران: نشر نقره. تاریخ نخست: ایران باستان(. ۱۳6۸ثعالبی، عبدالملک بن محمد. ) -

نشریۀ قبطی.  -های مصریهای ساسانی و پارچه(. بررسی تطبیقی پارچه۱۳۸۷جعفرپور، محمدرضا و محمودی، فتانه. ) -
 .۱۸-۵ ،(۱)۱ ،نقشمایه

 ت.. تهران: نشر سمتاریخ پوشاک ایرانیان از ابتدای اسلام تا حملۀ مغول(. ۱۳۷۹ساز، محمدرضا. )چیت -

 . تهران: نشر سمت.بافی دوران اسلامینگاهی بر پارچه(. ۱۳۸۰فر، زهره. )روح -

نامۀ کارشناسی )پایان های طراز در تمدن اسلامی با تأکیدبر دورۀ فاطمیون مصرمطالعۀ پارچه(.  ۱۳۹۴رهرو اصفهانی، لیلا. ) -

 کان، کرمان، ایران.دانشکدۀ هنر و معماری ارد دانشگاه علم و هنر، ،(طراحی پارچه ارشد

 تهران: گنجینۀ هنر. .ها و نقوش ساسانیبافته(.  ۱۳۸۲ریاضی، محمدرضا. ) -

 .۱۰۳-۹۴ ،(۱۲۰) ،کتاب ماه هنر(. نگاهی بر هنر نساجی ایران. ۱۳۸۷فر، مهناز. )شایسته -

-۴۱ ،(۱۷)۸، نشریۀ پیکرهانی. (. ایکونولوژی نقش انسانی در دو قطعه پارچۀ ساس۱۳۹۸تبار، آمنه. )صابری، نسترن و مافی -

6۱. 

. تهران: نشر هنرهای ترین زمان تا پایان شاهنشاهی ساسانیانپوشاک باستانی ایرانیان از کهن(. ۱۳۴۳ضیاپور، جلیل. ) -

 زیبای کشور.



 
 نامه علمی، دانشکده هنر؛ دانشگاه شهید چمران اهوازفصل

 تابلیون مسیحی -تراز ساسانی، کلاووس یا طراز اسلامی
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 . تهران: نشر دانشگاه الزهرا.تاریخ پارچه و نساجی ایران(. ۱۳۹۳پور، فریده. )طالب -

نشریۀ (. بررسی تطبیقی منسوجات ایران ساسانی و روم شرقی) بیزانس(.  ۱۳۸6فربود، فریناز و پورجعفر، محمدرضا. ) -
 .۷6-6۵(، ۳۱)۳۱، پیاپی هنرهای زیبا

 روز.)ترجمۀ هادی مرزبان(. تهران: پژوهش فرزان هنرهای ایران(. ۱۳۷۴فریه، ر. دبلیو. ) -

 )ترجمۀ رشید یاسمی(. تهران: انتشارات دنیای کتاب. ایران در زمان ساسانیان(. ۱۳6۸کریستین سن، آرتور. ) -

های کتاب حمزه اصفهانی از نگاره های پارچه در شهریاری ساسانی بر پایۀ گزارش عربی(. نقش۱۳۹۷کشمیری، مریم. ) -

 .۷۸-6۹(. ۳)۲۳ .نشریۀ هنرهای زیباملوک بنی ساسان. 

 وشی(. تهران: نشر بنگاه ترجمه و نشر کتاب.)ترجمۀ بهرام فره هنر ایران دوران پارتی و ساسانی(. ۱۳۵۰گریشمن، رومن. ) -

 . تهران: نشر معین.فرهنگ فارسی(. ۱۳۸۱معین، محمد. ) -

ساسانی.  -اشکانی -(. بررسی نقوش منسوجات در دوران هخامنشی۱۳۹۰اله. )الهی، حبیببی زهرا و آیتبیموسوی،  -

 .۵۷-۴۷(، ۱۷)6 ،نشریۀ نگره

 .۱۲۲-۱۰۳ ،(۸۴)۴۲ ،مطالعات اسلامی: تاریخ و فرهنگ(. طراز در تمدن اسلامی. ۱۳۸۹همتی گلیان، عبداله. )  -
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