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 مرقوم( پنج نگاره مطالعه موردي)« مرقع گلشن»در چگونگي صورت و معناي رقم نگارگران 

 چکيده
های در ایران و سرزمینبا نگاه به تحولات نگارگری در ایران شاهد رواج رقم نگارگر یا درج نام و نشان وی از دوران تیموری  بيان مسئله:

دلیل نظارت مستقیم جهانگیرشاه )گوركانی( به« گلشنمرقع»میان آثار این دوران،  متأثر از فرهنگ پارسی همچون هند گوركانی هستیم. از

اصلی این است كه در سؤال  ای دارد.زنی متفاوت با مکتب اصفهان، جایگاه ویژهدر گردآوری قطعات، از دو جنبۀ تعداد آثار مرقوم و شیوۀ رقم

و  نگاشتهخویش را  یرقم یا امضا بندیكدام صورت و در چه ساختار تركیبگلشن و در بستر فرهنگی دوران جهانگیرشاه، نگارگران بهمرقع

 مستتر است؟ ایدر فرم رقم آنان چه معانی

و كشف معانی پنهان آن؛ ازجمله آشکار كردن  لحاظ صوری و ساختاریشناخت شیوه قرارگیری رقم در نگاره های مرقع گلشن به  هدف:

با بیننده  بندی رقم در اثر، با انگیزه نگارگر در بازنمود موقعیت اجتماعی خویش و برقراری روابط تعاملی )بینافردی(ارتباط میان نحوه تركیب

 زنی است.به واسطه شیوه رقم

های مرقوم در مرقع گلشن، اطلاعات ها و حاشیهای و مشاهده مستقیم نگارهگیری از منابع كتابخانهبهرهدر پژوهش حاضر با  روش پژوهش:

سه فرانقش  به روش خوانش تصویری بر پایۀمتناسب با اهداف پژوهش هر یك  غیرتصادفی از آثار مرقوم انتخاب وپنج نمونه گردآوری؛ سپس 

 تحلیل شد. ،تركیبی، بازنمودی و تعاملی

های مرقع مشخص بندی به لحاظ ساختاری در رقم نگارهمرقوم سه نتیجه حاصل گردید: ابتدا پنج الگوی تركیبدر بررسی نگاره های  :هايافته

ها با جایگاه اجتماعی نگارگران در دربار و نسبت آنان با تولید بندی و محتوا كلامی رقمشد؛ دوم ارتباط روایی و مفهومی میان نحوۀ تركیب

ها در زاویه، فاصله و اندازۀ متفاوت، انگیزه نگارگران در تعامل با بیننده آشکار نگاره مشاهده طرز چینش رقممرقع نمایان شد و در نهایت، با 

 گردید.
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 مقدمه

  ۱ «تهای عجب در قلم اوسنقاش ازل كین خط مشکین رقم اوست/ یا رب چه رقم»

در تاریخ كتابت و نگارگری ایران شاهد دو جریان متفاوت رقم یا درج نام و نشان هنرمند در قطعات خوشنویسی 

اند. خوشنویسان و نگارگری هستیم كه هركدام با روند متفاوت در محتوای ادبی و صورت )فرم( متحول شده

قرون اولیۀ هجری مقام و جایگاه والای  ، از همان«قرآن مجید»سبب درجۀ منزلتی و تشخص مقام كتابت به

نیکی یاد شد. از فرهنگی و سیاسی یافتند و نام آنان در كتب بسیاری از كتب الوزرا تا كتب دستوری و دبیری به

دلایل ها به. حال آنکه رقم زدن بر نگاره۲رو، رقم آنان بر قطعات خوشنویسی و انجامۀ كتب ارزشمند بوداین

در جامعۀ اسلامی و فروتنی ذاتی هنرمندان، مسیری دیگر پیمود و غیر از چند  ۳رمت تصاویرگوناگون، ازجمله ح

. چنانچه تحولات رقم در نگارگری ایرانی را به چهار دوره ۴ق رواج نداشتهـ. ۹ستثنا، تا دوران تیموری در قرن ا

و صفوی  تیموری بود، اما اواخررایج ننزد نگارگران  زنیرقم كه تیموری حکومتپیش از تقسیم نمود؛ دورۀ اول 

هایی بسیار ساده ، با رفیع شدن جایگاه نگارگران همتراز خوشنویسان، شاهد گسترش رقمتبریزهرات و مکتب  در

با درج نام تعدادی از هنرمندان بلندپایۀ دربار در كنار نام حامی خویش )پادشاه( با القابی همچون )العبد، الاحقر 

ره هستیم. در این دوره، با حضور همایون پادشاه گوركانی در ایران، سنت نگارگری و این نوع و ...( پنهان درون نگا

زنی در ایران همچنان زنی در هند رایج شد و در زمان اكبرشاه و پسرش جهانگیرشاه نیز با وجود تحول رقمرقم

)رقم همراه با بسط مفصل بر  زنی مکتب اصفهانرو، دو تحول بعدی رقماین شیوه در هند ادامه یافت؛ از این

)موضوع پژوهش حاضر( كه « مرقع گلشن»هایها و رقم مسجع( در دربار گوركانی رایج نگردید. نگارهصورتیکه

سازی در جهان است؛ در زمان جهانگیرشاه )شاهزاده سلیم( گردآوری شد. ارزش و های ارزشمند مرقعاز نمونه

های مرقوم توجه و متفاوت نگارهسبب حجم قابلگری و خوشنویسی، بهبر قطعات نگاراهمیت این مرقع، علاوه

« مرقع گلشن»شیوۀ ساده رقم شده است. لذا با بررسی نگاره و حواشی مرقوم به آثار ایرانی است كه به نسبت

میان های صوری )فرم( و معنایی رقم نگارگران و ارتباط انگیزشی عنوان جامعۀ هدف سعی بر آن شد تا ویژگیبه

شناختی یا در پژوهش حاضر، صرفاً تحولات زیباییمداقه قرارگیرد.  فرم رقم هنرمندان و محیطی خلق آثار مورد

شناسی اجتماعی تلاش شده بلکه با دیدگاه خوانش تصویر بر پایه نشانهگردد، نمیساختاری رقم در نگاره، بررسی 

نوعی، آثار  ۀبینند نحوۀ ارتباط با گاه خود در جامعه واست تا به منظور پی بردن به قصد هنرمند در بیان جای

و در بستر  گلشنمنظر اجتماعی نیز مورد تحلیل قرار گیرد. بنابراین، سؤال اصلی این است كه در مرقع مرقوم از

خویش را  یرقم یا امضا ۵بندیكدام صورت و در چه ساختار تركیبفرهنگی دوران جهانگیرشاه، نگارگران به

شناخت در راستای سؤال اصلی، هدف نهایی این پژوهش  ؟مستتر است ایو در فرم رقم آنان چه معانی نگاشته

لحاظ صوری و ساختاری و كشف معانی پنهان آن در بستر نحوه قرارگیری رقم نگارگران در مرقع گلشن به 

نگارگر در اثر، با انگیزه  مبندی رقفرهنگی دوران گوركانی است؛ ازجمله آشکار كردن ارتباط میان نحوه تركیب

زنی، به واسطه شیوه رقم ۷نوعی با بیننده 6وی در بازنمود شرایط اجتماعی خویش و برقراری روابط تعاملی بینافردی

 باشد.می
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 روش پژوهش
قطعۀ خوشنویسی و نگارگری  ۲6۲ای و مشاهدۀ مستقیم تمامی گیری از منابع كتابخانهدر پژوهش حاضر با بهره

و نیز كتاب فهرست مرقعات كتابخانه گلستان( گلشن و مرقعشامل اوراقی از مرقعگلشن )ه خطی مرقعنسخ

در این مرقع شناسایی و سپس به پنج دستۀ كلی، براساس چهار  8قطعه نگاره مرقوم ۵8سلطنتی بدری آتابای؛ 

تعداد رقم در یك قطع )كه گاهی  .۳. اندازه و ابعاد؛ ۲. محل و طرز قرار گیری در نگاره یا حاشیه؛ ۱ویژگی: 

تقسیم  ۹. آثار با احتمال اصالت امضا توسط خود هنرمند۴بار توسط یك یا چند نگارگر مرقوم شده است(؛ چندین

عنوان نمونه انتخاب و با گردآوری اطلاعات از  تصادفی، یك قطعه بهصورت غیر( از هردسته به ۱)نمودار ۱۰گردید 

به كمك كتاب خصوص هریك از این قطعات، نگارگران و نیز شرایط اجتماعی آن دوران ) ای، درمنابع كتابخانه

هر پنج نمونه متناسب با اهداف پژوهش به روش تحلیل گفتمان بصری )خوانش خاطرات شخصی جهانگیرشاه(؛ 

 توصیف و تحلیل شد.تصویر( 
 

 

قطعۀ مرقوم در مرقع  ۵8بندی دسته. ۱ نمودار

 .گانها. منبع: نگارندرقم گلشن، براساس ابعاد
 

ها با هدف كشف روابط صوری و مفهومی رقم با پس از انتخاب پنج نگارۀ مرقوم، نمونه مدل تحليلي پژوهش:

بندی(، رابطه معنایی آن با شرایط اجتماعی هنرمند )كنش بازنمایی( و نحوه متنی )كنش تركیبعناصر درون

ریۀ شناختی اجتماعی و نظروش نشانهبر پایۀ چارچوب نظری، به ،)كنش بینافردی(« بینندۀ نوعی»تعامل با 

این دو نشانه شناس اجتماعی مکتب استرالیا به منظور ، شکل گرفت. ۱۱خوانش تصویر گونتر كرس، تئو ون لیوون

، روشی دقیق در خوانش تصاویر «هلیدی»كشف معنا از رهگذر نشانه شناسی، با الهام از تئوری زبان شناسی 

دلایلی همچون یه سه فرانقش بازنمودی، تعاملی و تركیب بندی ایجاد نمودند. شیوه مطالعه تصویری ایشان بهبرپا

عوامل فرهنگی، اجتماعی، معانی شخصی و عاطفی های مختلف و توجه بهگیری خوانشی در فرهنگتأكید بر جهت

ده( با بینندۀ نوعی اثر، روشی جدید در تحلیل در تحلیل آثار و نیز نوع تأكید آن بر تعامل بین نگارگر )تولیدكنن

رو، با توجه به اهداف اصلی پژوهش حاضر، چارچوب نظری در سه باشد. از اینرقم نگارگران هندی و ایرانی می

در جدول با تغییرات . ۱۲(۱گرفت )جدول فراكنش و با پنج تغییر در ساختار اصلی نظریۀ خوانش تصویر شکل 

 ت.علامت ستاره مشخص اس

. در مطالعه رقم نگارگران، با توجه به شرایط متغاوت این عنصر نسبت به فضای كلی نگاره، بر خلاف نظریه ۱

 خوانش، ابتدا نحوه تركیب بندی رقم درون نگاره و سپس فراكنش بازنمودی و تعاملی بررسی گردید.
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تصویر درون رتباط آن با سایر عناصر رقم در نگاره و ا صورت ظاهری و فرم بصریابتدا : ۱۳بیش تركیآكندر فر. ۲

)پیوستگی  ۱6بندی، قاب)وزن بصری( ۱۵، برجستگی)محل قرارگیری ۱۴طریق بررسی سه عامل ارزش اطلاعات از

 گردید. ( تحلیلعناصربا 

با  ۱8واسطهبدون  رقم نگارگر با عناصر داخلی تصویر با دو الگوی روابط مفهومی: به۱۷بازنمودی در فرآكنش. ۳

لحاظ  با اجزای تصویر و در الگوی بعد، از ۲۳ذهنیا ی ۲۲لامیك ۲۱میان عناصر و با واسطۀ ۲۰واكنش و ۱۹كنش

با  پرداخته شد. )استعاری( ۲۷و توصیفی نمادین ملکی( -)توصیفی ۲6ا تحلیلیی ۲۵بندیشکل دستهبه ۲۴مفهومی

 ار شد.  توجه به شرایط اجتماعی آن دوران، موقعیت نگارگر در جامعه دربار آشک

از سه  ؛خود برقرار كند نوعی ۀزنی قصد دارد با بینندرقم ۀواسطكه خالق اثر به : ارتباطی۲8كنش تعاملیآفر . در۴

)چرخش رقم به بیننده( و  ۳۰در دو حالت تقاضا -اثر دارد ۀدیدی كه رقم با بینند ۀزاوی- ۲۹تماس .الف ۀجنب

به كادر در چهار حالت  قم با بیننده براساس اندازۀ آن نسبتفاصلۀ ر .سمت درون تصویر(؛ ب)چرخش به ۳۱عرضه

رؤیت )بسیار  )نزدیك( و نمای غیرقابل ۳۴)متوسط( و نمای شخصی ۳۳)دور(، نمای اجتماعی ۳۲نمای غیرشخصی

كل( نگرش هنرمند در انتقال پیام به دو حالت فضای ذهنی )رقم در پرسپکتیو( و فضای عینی )دید دانای .دور(؛ ج

 رسی گردید.بر

 
 .گانبا پنج تغییر در نظریۀ خوانش تصویر كرس و ون لیوون كه با ستاره مشخص شده است(. منبع: نگارندچارچوب نظری ). ۱جدول 

بندي ( ترکيب۱

 )متني(

 بررسي نحوۀ قرارگيري رقم نگارگر در اثر و تعامل آن با ساير عناصر تصوير

 محل قرارگيري رقم

 )ارزش اطلاعاتی(

 تگيبرجس

 )وزن بصری(
 بنديقاب

 دارقاب بدون قاب  قطبی  مركزی

 بازنمودي( ۲

 روابط مفهومي رقم نگارگر با عناصر داخل تصوير

 بازنمود يك مفهوم بازنمود يك لحظه 

 هاموقعیت فرآیندها

 ساختار

دسته 

 بندی

ساختار 

 تحلیلی

ساختار 

 نمادین

 عوامل فاعلی

 عوامل همراه ابزار مکان
بیان 

 واسطهبی

 -كنش

 واكنش

بیان 

 باواسطه

ذهنی/ 

 كلامی

تعاملي  (3

 )بينافردي(

 وسيله نحوه رقم و امضاء( با بيننده نوعي اثرتعامل خالق اثر )به

 نگرش  فاصله تماس 

 عرضه -تقاضا
-شخصی

 نزدیك

اجتماعی

 متوسط-

غیرشخصی 

 دور

 غیرقابل

رؤیت 

 )بسیار ریز(

 ذهنی

 و()سوبژكتی

 عینی

 )ابژكتیو(

 

 پيشينه پژوهش
گرفته، پیرامون رقم نگارگران در مرقع گلشن، تاكنون تحقیق مستقلی یافت نشد.  های صورتبا مرور بر پژوهش

سبب منتشر نکردن رسمی تصاویر مرقع گلشن، تاكنون پژوهشی جامع بر این مرقع صورت نگرفته است. البته به
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كتاب و مرقعات رقم در تحقیقات در زمینۀ  .الف دست آمد:حوزه، موارد زیر بهبا بررسی مقالات مرتبط در سه 

عنوان است. به شناسی صورت گرفتهمحققین اروپایی با هدف نسخه سلسلۀ گوركانی بسیار اندك و اغلب توسط

ها در نسخ وشتهنحاشیه»و  م ۲۰۰۰در « ای از هنرشناسی گوركانینشانه»جمله ، از«جان سیلر»نمونه، دو مقاله از 

در  .ب نماید.ها اشاره میها و نوشتارهای حواشی نگارهكه بر لزوم توجه به كتیبه م ۱۹8۷به « خطی گوركانی

تاكنون مقالات پرشمار شمسی  ۴۰های دهۀ ها یا هنرمندان، از سالحوزۀ رقم در نگارگری با هدف شناخت نسخه

طور مشخص به سیر تحول متن نوشتاری و ادبی پژوهشگر به در ایران منتشر شده است. در این بین، تنها سه

ای از فروتنی هنرمندان رقم زدن و نمونه»در  (۱۳۴۲) «ذكاء»اند، ازجمله امضا در نگاره یا انجامۀ كتاب توجه نموده

ت در در سلسله مقالا( ۱۳8۱) «افشار»پردازد. زنی پیش از دوران تیموری میبر علل رواج نیافتن رقم«  ایرانی

 «آژند»بررسی انجامۀ كتاب و قطعات خطاطی احتمام ورزیده است. به« انجامه در نسخه»جمله نامۀ بهارستان، از

لحاظ های ایرانی تنها بهاین نوع رقم را در نگاره« اجتماعی آن -رقم مسجع: علل و رویکرد مذهبی»در ( ۱۳۹6)

منظر نقد هنری  در حوزۀ رقم، از .ج باشد.ش حاضر نمیتاریخی و ادبی تحلیل نموده كه این شیوه در بحث پژوه

توسط « شناختی امضا در آثار نگارگری از دوران ایلخانی تا قاجاربررسی نشانه»نامۀ ارشد و صوری، یك پایان

بنابراین تاكنون  ای پرداخته است.شناسی لایهمنظر نشانه به تحولات رقم نگارگران ایرانی از (۱۳88)  «مساوات»

منظر بستر اجتماعی خلق اثر و انگیزۀ هنرمندان درتعامل با سایر  های گوركانی و نه ایرانی ازم نه در نگارهرق

لحاظ رو، پژوهش حاضر مسیری جدید هم بهعناصر داخل تصویر و بینندۀ نوعی آن مطالعه نشده است. از این

 نماید.هم روش تحلیلی آثار فرامیگلشن و های مرقعموضوع رقم در نگاره

 

 نظري مفاهيم
در عرف كاتبان و صورتگران به آن قسمت از قطعات حاوی نام و نشان هنرمند یا تاریخ نگارش كه درون  رقم: .۱

اصطلاح »معتقد است:  «افشار»گویند. آید، رقم یا ترقیمه میكتاب به نگارش درمی ۳۵صفحات اثر و یا در انجامۀ

مورد نام پدیدآورندۀ نسخه و سازندۀ  ن است ... كلمۀ رقم میان قدما درشناسان هندوستاشدۀ نسخه ترقیمه وضع

»... كند كه: اشاره می «هرویمایل »همچنین  .(۱۳8۱)افشار، « پردۀ نقاشی یا كاتب قطعۀ خط مرسوم بوده است

سال و ماه ای، از نام و نشان خود به ای از امضا كردن است كه كاتب پس از اتمام كتابت نسخهرقم كردن كنایه

شد، نقش امضا ؛ بنابراین رقم، خاصه آنان كه درون نگاره یا نقاشی زده می(66۲، ۱۳۷۲)مایل هروی، « كندیاد می

 شود.جای رقم از واژۀ امضا استفاده میرا داشت. در این پژوهش، گاه به

صورت )فرم( همزمان دو ، منظور از واژۀ  ۳6«تاتاركیویچ»پایۀ نظریۀ  در پژوهش حاضر، بر صورت و فرم:. ۲

آنچه مستقیم »مفهوم الف و نیز  -بندیتركیب« ایجاد نظم و ترتیب در اجزا و عناصر»تعریف تاریخی از فرم یعنی 

 .(۳۲۰، ۱۴۰۰)تاتاركیویچ، باشد نظر میب، مد مفهوم -عناصرشکل ظاهری « آیدبه حواس درمی

پیش  های ایرانی در چهار دوره متحول گردید: دورۀ اولرقم در نگاره انواع رقم و تحولات آن در نگارگري:. 3

خصلت تولیدات گروهی  دلایل گوناگون، ازجمله تشخص نیافتن مقام اجتماعی نگارگران،به كه تیموری حکومتاز 

 تیموری . دورۀ دوم اواخر(۷۲۰ ،۱۳۹۹)پاكباز، رایج نبود  زنیرقم فروتنی ذاتی هنرمندان های سلطنتی وكارگاه

، شاهد سنت جدید ۳۹«دو قلم»با رشد تدریجی مقام نگارگری و رواج نظریۀ همراه تبریزهرات و مکتب  در و صفوی

زنی برروی آثار ... بسیار ساده بود و تنها با درج نام و شهرت طرز رقم»همچناناما  ،هستیمها زدن رقم بر نگاره
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پایه هنرمندان بلند و تنها (۱۳۴۳)ذكاء، « شدمی بین نگاره و یا پایین اثر اكتفا هنرمند و گاهی تاریخ خلق در

گذاری مانند )العبد، با عباراتی از نشانۀ خدمت اجازۀ ثبت نام و نشان خود در كنار یا زیر نام حامی خویش همراه

عوت واسطۀ حضور پادشاه گوركانی همایون در دربار ایران و دبنده، الاحقر ...( را داشتند. همزمان با این دوران به

تدریج در هند رواج زنی، بهجمله شیوۀ رقموی از میرسیدعلی و عبدالصمد به هندوستان، سنت نگارگری ایران، از

وی، هنرمندان مستقل از دربار و وابسته  ۴۰و مقارن با توبۀ قزویندر سلطنت شاه طهماسب ۀ نیمیافت. دورۀ سوم 

ها صورتبا توضیحی یا بیت شعری بر یکه زرگ و آشکار همراهزنی جدیدی در ابعاد ببه نظام بازار شده و شیوۀ رقم

واسطۀ مهاجرت هنرمندان ایرانی، مکتب كار بردند؛ در این زمان، در دربار اكبرشاه )سومین پادشاه گوركانی( بهبه

 -نیایرا -سلطنت او، نوعی هنر التقاطی هندیتأثیر مکتب تبریز شکل گرفت و اگرچه از نیمۀ هند و پارسی تحت

سبك دورۀ قبل )مکتب تبریز( در دربار اكبرشاه و پسرش جهانگیرشاه زنی بهاروپایی رواج یافت، اما نحوۀ رقم

 سازیرواج فرنگیبا  تا اوایل دوران قاجار، همراهشاه عباس ثانی  همچنان ادامه یافت. دورۀ چهارم، در زمان سلطنت

. سخن دربارۀ دو شیوۀ سوم و چهارم (۱۳۹6)آژند، رایج شد  مسجع زنی معروف بهدر ایران، شیوۀ دیگری از رقم

 (.۲حاضر است )جدول زنی، خارج از موضوع پژوهش رقم

 
 منبع: نگارندگان. .در نگارگری ایران و گوركانیتحولات . ۲جدول 

 زني در نگارگري ايرانتحولات رقم زني در نگارگري گورکانيتحولات رقم

 تيموري:پيش از  واج نداشتها رزنی بر روی نگارهرقم 

 پادشاهان صفوی پادشاهان گوركانی

زنی سبك رقم

 تبریز

تيموري و اوايل 

 صفوي

 الدین(بابر )ظهیر هـ۹۳۲ م۱۵۲6 

 ه.ق ۹۳۰ م۱۵۲۴
شاه 

 طهماسب

زنی رقم

سبك 

 تبریز

 ه.ق۹۳۷ م۱۵۳۰
همایون 

 الدین()ناصر

اكبر  ه.ق۹6۳ م۱۵۵6

 الدین()جلال

 ه.ق۹6۲ 
خت پایت

 قزوین

زنی رقم

 شیوۀ دیگربه

نيمۀ سلطنت 

)مکتب طهماسب 

 قزوین و اصفهان(

 ه.ق۹8۳ م۱۵۷6
اسماعیل 

 ثانی

 ه.ق۹8۵ م۱۵۷8
محمد 

 خدابنده

 مرقع گشن

زنی رقم

سبك 

 تبریز

 ه.ق۱۰۰8 

 عباس اول ه.ق۹۹6 م۱۵88
 ه.ق۱۰۱۴ م۱6۰۵

 جهانگیر 

 )سلیم/ نورالدین(

زنی رقم

ده، سا

متفاوت از 

سبك 

 ایرانی

 ه.ق۱۰۳۷ م۱6۲8
شاه جهان 

 الدین()شهاب

 صفی اول ه.ق۱۰۳8 م۱6۲۹

 ه.ق۱۰۵۳ م۱6۴۲
عباس 

 ثانی
 رقم مسجع

دوران شاه 

 عباس ثاني 

 سازیفرنگیرواج 
 ه.ق۱۰6۹ م۱6۵۹

اورنگ زیب 

 )عالمگیر(

 

سازی و تصاویر شبیه از ، مرقعف سلاطین گذشتهبرخلازمان جهانگیرشاه )شاهزاده سلیم(،  درگلشن: مرقع .۴

گلشن و جهانگیر )برلین( در شمار افراد و حوادث، بیش از تولید كتاب اهمیت یافت و مرقعاتی مانند مرقع
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در زمان شاهزادگی وی )با  ه.ق۱۰۰۷های گلشن محتملاً بین سالهای جهان تهیه شد. مرقعترین نمونهباارزش

 .(۱شد )تصویر  گردآوری ه.ق ۱۰۳۷خر پادشاهی او جهانگیرشاه لقب شاه سلیم( تا آ

 

 

 

 

 

 

شاه سلیم غلام با اخلاص آقا رضای مصور 

وهشت رمضان در بلده آگره فی تاریخ بیست

 متن رقم درون طومار -هـ.ق ۱۰۰8سنۀ 

گلشن، كتابخانۀ سلطنتی دار این مرقع. منبع: مرقعاریخترین نگارۀ تپردازی آقا رضا هروی، قدیمیعلی با حاشیهالفقیر قطعۀ خط .۱تصوير 

 .كاخ گلستان
 

. این ۳۹شوداكنون بخش بزرگ این مرقع نفیس از دوران ناصرالدین شاه قاجار در كاخ گلستان تهران نگهداری می

از قطعات ، متشکل (۳۳6، ۱۳۵۳)آتابای، ورق دو رو  ۱۳۳در  ۰۴گلستانگلشن و مرقعكتاب شامل اوراقی از مرقع

، تقریباً همۀ براساس مشاهدات شخصیده )طلاكاری( است. ش ۱۴كاریهایی حلمزدوج خط و نقاشی با حاشیه

، بر صفحات مذهب، ۲۴شیوۀ وصالیكه بهایرانی  نویسانمرقوم بوده و آثار نستعلیقخطاطی این مرقع  ۀقطع ۱۲8

اند كه نگاره نگاشته ۴۵نها نام و نشان خویش را بر قطعۀ نقاشی، نگارگران ت ۱۱8كه از  حالی اند. درمتصل شده

به نگارگران  لحاظ سبك و موضوع، همگی متعلق از «الدین بهزادكمال»از این میان نیز، به استثنای شش قطعه، 

هستند. در انتخاب این  «آقارضا هروی»و  «عبدالصمد»الاصل مقیم دربار گوركانی هندی و دو تصویرگر ایرانی

 (۲6۷-۲66تا، )جهانگیر، بی ۳۴گلشن، جهانگیرشاه كه ادعای داشتن ذوق تصویر داشتارزش در مرقعقطعات با

 (.۳-۲ویر امستقیم دخیل بود )تصصورت خود به

 

 

 

 

 

 گلشن، كتابخانۀ كاخ گلستان. ، مرقع6منبع: قطعۀ «. رقم بهزاد»نگارۀ تك. ۲تصوير 
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 گلشن، كتابخانۀ كاخ گلستان.، مرقع۷ منبع: قطعۀ«. قم جهانگیرشاهر»برداری از بهزاد، مثنی. 3تصوير 

 

 هاي مرقومبحث و تحليل پنج نمونۀ منتخب از نگاره
كاری، براساس جایگاه قرار گیری آن آثار، به پنج دستۀ كلی حل -از نگاره و حاشیه های تشعیر آثار مرقوم اعم

 .(۳جدول )اب گردید تقسیم و برای هركدام یك نمونه انتخ

 
 .گانبندی آثار مرقوم. منبع: نگارنددسته. 3جدول 

 نمونۀ آثار منتخب در هر دسته ها در قطعاتاساس نحوۀ قرارگيري رقمبندي بردسته

رقم  -مجلس بزم همایون و اكبرشاه .۲ و ۱نمونۀ  ها. رقم در كتیبه۱

 نگاره ب درونشده از كاغذها و كت . رقم پنهان در تصاویر بازنمود۲ عبدالصمد

 . رقم پنهان در سایر اشیا۳
پادشاه سلیم با همراهان در تفرجگاه اثر  .۳نمونۀ 

 آقا رضا

 هار درون تصویر اوراق كتابت. رقم در ابعادی بزرگ۱-۳
 /پیشوایان مسیحی )قدیس هیرونیموس .۴نمونۀ 

 بانونادرهژروم( عمل 

 ها در حاشیه )حلکاری(. رقم در پیکره۴
دار از دو قطعۀ خط فقیرعلی با حاشیۀ رقم .۵نمونۀ 

 هنرمند دولت و ابوالحسن

 زمینه. رقم معلق در فضای پس۵
های بهاری اثر منصور )نادرالعصر قطعۀ گل .6نمونه 

 جهانگیرشاهی(

 

 رقم عبدالصمد -مجلس بزم همايون و اکبرشاه نمونۀ اول و دوم:
عبدالصمد » گیرد.شده درون نگاره قرار می پنهان در تصاویر بازنمود در دو دستۀ رقم در كتیبه و رقماین دو نمونه 

الاصل، مقیم تبریز است كه پس از دعوت همایون پادشاه گوركانی به ، نقاش و خوشنویس شیرازی«قلمشیرین

وی  .۴۴آیدشمار میگذاران اصلی مکتب هند و پارسی بهگرفت، از پایه «قلمشیرین»لقب هند رفت و از اكبرشاه 

های های گوناگون تصویرسازی و خوشنویسی نستعلیق دستی قوی داشت و امروزه بخش بسیاری از نگارهدر رشته

گردد )جدول نگهداری میخانۀ كاخ گلستان مرقعات كتابهای تصویرسازی، در قطعه( در انواع سبك 8مرقوم وی )

ئیات معماری و قواعد ساختاری مکتب تبریز برای ها و جزدر نگارۀ مجلس بزم همایون و اكبرشاه، حالت پیکره (.۴

 كار رفته است. در توصیف این مجلس نظرات متفاوتی آمده، ازجملهكشیدن واقعۀ دربار گوركانی به تصویربه

، ۱۳6۹زادۀ تبریزی، )كریم...« همایون در طبقۀ بالا قرار گرفته و نوازندگان و خدمتکاران در كنار وی هستند »

 «الدینجلال»هایی ازجمله های اطراف نگاره، شخصیتخلاف آن براساس مشاهدات و متن كتیبه، اما بر(۳۳6
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در دو سن متفاوت و تصویر خود نگارگر، عبدالصمد، نشسته در حیاط و در كنار دفتری زردرنگ با )اكبرشاه( 

چهره و نام عبدالصمد در حیاط،  قرار دارد. در این نگاره، سه بار شاهد تکرار« قلمعبدالصمد شیرین -الله اكبر»رقم

نام  .سابقه در نگارگری ایرانی و گوركانی بوده استروی جلد كتاب و در كتیبۀ بالای اثر هستیم كه امری كم بر

زروی  شبیه شاه همایون و شاه اكبر را/ نگاشت خامۀ عبدالصمد» هنرمند ابتدا در كتیبۀ بالای نگاره آمده است:

تصویر دو شخصیت پایین )همایون و اكبر( دارد و كلمۀ خامۀ زنمودی باواسطه، اشاره به، در با۵۴كلمۀ شبیه« هنر

پوش اشاره داشته كه با توجه به ایراستای پایین به دفتری در دستان فرد سرمه در مصرع دوم در 6۴عبدالصمد

الاً شاه یا اكبرشاه است. احتم« شاه اكبر كه نماید بشاه نمود تصویر آنکه تمام این مجلس/ بصفحه»كتیبۀ پایین 

راستای دو چهره و سن متفاوت از وی، یکی نوجوان قرمزپوش  دو بار تکرار نام شاه اكبر در كتیبۀ بالا و پایین، در

ای به همایون )پدرش( حال نشان دادن نگاره الدین( درنیمۀ راست بالای تصویر یا همان اكبر جوان )شاهزاده جلال

خانه و بار دیگر بنابر كتیبۀ پایین، چهرۀ وی در سن سقوط و فوت پدر از طبقۀ دوم كتابپیش از سلطنت و قبل از 

با مسیر  ۷۴مندرو، در این قطعه نوعی ساختار تحلیلی زمانجوانی نشسته در طبقۀ پایین، سمت چپ، است. از این

د در كتیبۀ بالا، دو مفهوم حس زمانی پنهان، اما دارای بعد زمانی را شاهد هستیم. در اینجا قرارگیری نام هنرمن

 ۴8«رتبۀ مجالست و مصاحبت»قدرت و والایی مقام عبدالصمد و نیز همتراز با نام دو پادشاه، توصیفی تمادین از 

چه بر جلد زرد كتاب« قلملصمد شیرینالله اكبر عبدا»سپس رقم دوم  نماید.عبدالصمد با پادشاهان را منتقل می

مو و ادوات نگارگری و نزدیك فردی سبزپوش )احتمالاً سوم پایین تصویر و كنار قلمخط نستعلیق خفی، در یكبه

الله »واسطۀ واژۀ عبدالصمد( در حیاط، دارای چهار جنبه از ویژگی هنرمند، یکی تعلق وی به كارگاه سلطنتی به

سوم پیوستگی هنرمند  چه و ادوات نگارش،واسطۀ كتابوشنویسی و نگارگری به، دیگر تعلق وی به دو هنر خ«اكبر

های از حیاط به اتاق و نهایت مقام استادی وی برای سه پادشاه )همایون، ها و اشارات دست و نگاهبا دربار با واكنش

سبب تصویری كه اكبر به همایون در قسمت بالای نگاره و اكبر به شاه در نیمۀ پایین نشان اكبر، شاهزاده سلیم( به

تر از طرف دیگر، رقم دوم، روی جلد اگرچه در ابعادی بسیار كوچك، دور از دید و پایینگردد. دهد، آشکار میمی

و جدول  ۴رسانی پیدا كرده است )تصویر اطلاعجهت چشم مخاطب چرخیده و جنبۀ  طراز چشم قرار دارد، اما در

۵.) 

 

 

 
 

 ی هنرزرو عبدالصمدرا/ نگاشت خامۀ شاه اكبر و  همایونشبیه شاه  كتیبۀ بالا. 

 

 

 

 

  

 «قلمعبدالصمد شیرین -الله اكبر»در روی جلد كتاب: . ۲رقم  

 
 

 كه نماید بشاه شاه اكبر نمود تصویر آنکه تمام این مجلس/ بصفحهكتیبۀ پایین.  

 گلشن. كتابخانۀ كاخ گلستان.، منبع: مرقعرقم عبدالصمد -قطعۀ بزم همایون و اكبرشاه .۴تصوير 



 
 نامه علمی، دانشکده هنر؛ دانشگاه شهید چمران اهوازفصل 

 (مرقوم پنج نگاره عه موردي)مطال« مرقع گلشن»چگونگي صورت و معناي رقم نگارگران در 

 ۷۰تا  ۵۰شماره صفحات     ۱۴۰۲، تابستان ۳۲دوره دوازدهم، شماره

59 
 .گانرقم پنج نگارگر. منبع: نگارندتحلیل متن . ۴جدول 

 نام نگارگر نمونه
تعداد آثار 

 مرقوم
 هانحوۀ قرارگيري در نگاره هامضمون رقم

 قطعه 8 عبدالصمد ۲ و۱نمونه

بنده شکسته  -قلمالعبدالصمد شیرین -الله اكبر

 عمل بنده درگاه -قلمرقم عبدالصمد شیرین

 عبدالصمد

 نگاره پنهان در اشیای درون

 قطعه ۱۱ آقا رضا هروی ۳نمونه 

م، بنده )شاه/ القابی مانند: مرید، بااخلاص، غلا

رضا جهانگیرشاهی  -ترینبندۀ بااخلاص(، كم

)در « ترین رضامشق كم» -)در آخرین اثرش(

 برداری از اثر ایرانی(یك قطعه گرته

های مختلف قطعات در در قسمت

پنهان در  - ذیل نام پادشاه سلیم

 در حواشی -معلق -یااش

 قطعه ۲ بانونادره ۴نمونه 
بانو شاگرد آقا رضا بنده پادشاه سلیم/ عمل نادره

 دختر میرتقی

 - پنهان در تصویری از كتاب

 دركتیبۀ درون نگاره

 ۵نمونه 
 قطعه ۵ دولت مصور

-ترین بنده مشق كم -زادترین خانهعمل كم

 راقم فقیرالحقیر
 در حواشی -پنهان در اشیا

 كاریدر حواشی حل عمل ابوالحسن /جهانگیرشاهی قطعه ۲ ابوالحسن

 معلق در فضای اثر عمل منصور )نادرالعصر جهانگیرشاهی( قطعه ۱ منصور 6نمونه 

 
 .گانمجلس بزم همایون و اكبرشاه. منبع: نگارندتحلیل . ۵جدول 

 رقم دوم رقم اول تحليل رقم اول

 بنديترکيب

 بیه شاه همایون و شاه اكبر را/ نگاشت خامه عبدالصمد ز روی هنرش قطبی ارزش اطلاعاتی

 زمینهپیش -وزن بصری بالا برجستگی

 

 

 قرارگرفته در كتیبه -گسستگی بندیقاب

 بازنمودي

 بازنمود ماجرا
 شناختی -واسطۀ ذهنیبی

 )واژۀ شبیه( -باواسطۀ كلامی

 بازنمود مفهوم
 ایینمادین الق -بندی پنهاندسته

 نمادین توصیفی )خامۀ عبدالصمد(

 تعاملي

 تقاضا تماس

 نمای اجتماعی فاصله

 عینی ابژكتیو نگرش

 تحليل رقم دوم

 بنديترکيب

 قطبی )پایین چپ( ارزش اطلاعاتی

 

 برابر با سایر عناصر برجستگی

 بندیقاب
 گسستگی: فضای خالی

 پیوستگی: واكنش

 رقم روی جلد

 اكبر عبدالصمد الله

 قلمشیرین

 

 بازنمود ماجرا بازنمودي
باواسطه: واژۀ الله اكبر )لقب 

 اكبرشاه(
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 رقم دوم رقم اول تحليل رقم اول

 بازنمودمفهوم

تحلیلی جامع اتصالی )تعلق به 

 كتاب(

نمادین توصیفی: حامل و القای 

 مقام استادی

 تعاملي

 روتقاضا/ نگاه روبه تماس

 دور )كوچك( -نمای غیرشخصی فاصله

 نمود تصویر آنکه تمام این مجلس/ بصفحه كه نماید بشاه شاه اكبر عینی ابژكتیو )بدون پرسپکتیو( گرشن

 

 پادشاه سليم با همراهان در تفرجگاه اثر آقا رضا هروي نمونۀ سوم:
 كهشاه عباس صفوی  زمانمهاجر ایرانی  ،نگارگر رضا آقابه  های پنهان در اشیاست، متعلقرقم درنمونه سوم كه 

 ،پرستی كتابخانهرس برعلاوهو در آنجا  ۴۹پیونددهمراه پسر خردسال خود ابوالحسن به كارگاه شاهزاده سلیم می

ازجمله  ،آوری قطعات مرقعاتو آموزش هنرمندان هندی، تولید و جمع ۵۰«انوارسهیلی»كوچك مانند ب تولید كت

 ۀترین نگارقدیمیو  (قطعه ۱۱)تعداد قطعات مرقوم بیشترین  ،روبرعهده داشته است. از ایننیز گلشن را مرقع

 وی تلفیقی از نگارگریآثار  .(۱ )تصویر به ایشان است متعلق ه.ق۱۰۰8 ۀسن در گلشنمرقع ۀدار در حاشیتاریخ

شیوۀ وی را بهپردازی ای از سبك منظرهدر این نگاره، نمونه (.۴است )جدول های اروپایی هندی و باسمه ،ایرانی

های رنگی كه نوشته و تبریز و قزوین شاهد هستیم. تصویری از كوهستان با آسمان آبی طلایی و صخره مکتب

دو صخرۀ مورب سبزرنگ چپ  و «پادشاه سلیم»هایی درون سه صخره، ارغوانی در نیمۀ بالای نگاره با نام رقم

و « اخلاص عمل نادرالزمانی ضا مرید باآقا ر»با رقم  با ماهی و اردك ایدرخت چنار و رودخانه راستای پایین، در

های انسانی و متعلقات آنان به چهار ردۀ در این قطعه گروهقرار دارد.  «الاول تمام شد. روز جمعه دهمماه ربیع»

وسیلۀ عین حال به دیگر جدا و درها از یکصخره روشن -سازی تیرهكه به كمك رنگ و فضا شدهتقسیم  ۱۵«پنهان»

های كوچك با وزن بصری كم، و نوشتهرقم رو در ارتباط هستند. كنش و واكنش با سایر عناصر و صفحۀ روبه

ها را از سایر اند. در هر سه مورد، صخره از طرفی مانند قاب، نوشتههمچون مکتب تبریز، در سه صخره پنهان شده

صخرۀ پادشاه سلیم در فرآیند  است.هاصر وحدت یافتعناصر گسسته و با حالت مورب خود با سایر عن

طرفه چشم را به چهرۀ پادشاه در سمت چپ پایین و دو صخرۀ دیگر رقم مانند یك فلش یك ۲۵«سطحیتك»

 همتراز بندی پنهانكشاند. این دو صخره نیز در ردهسمت راست می در...« الاول ماه ربیع»و تاریخ ...« آقا رضا »

بندگی آقا رضا به حامی خویش شاهزاده ای از استعاره ۳۵مت چپ، اشاره دارد كه نمادی توصیفیبه دو ملازم س

گردید. این نوع می بر این مفهوم تأكید مضاعف« آقا رضا مرید با اخلاص عمل نادرالزمانی»سلیم بوده و با رقم 

نگاره و نام وی همراه با عبارات  یبالاها با قرارگیری نام حامی وی )شاهزاده سلیم( در زنی پنهان درون صخرهرقم

شود. ابعاد بسیار مشاهده می« انوار سهیلی»های پایین در دیگر آثار آقارضا ازجمله كتاب آمیز در صخرهاحترام

نماید؛ به این ترتیب، ها در این نگاره، تعامل دور غیرشخصی هنرمند با بیننده را میكوچك و زاویۀ مستقیم رقم

هر قسمت از نگاره توجه نموده و با كمی دقت ابتدا نام شاه سلیم و الت سوژۀ هنرمند آزادانه بهمخاطب بدون دخ

 .(۵و تصویر  6كند )جدول ها را كشف میصخرهسپس رقم و تاریخ پنهان درون 
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  . پادشاه سلیم.۱نوشتۀ 
 

 

 

 . آقا رضا مرید با۲نوشتۀ  

 نادرالزماناخلاص عمل
 

 

 

 

الاول تمام . ماه ربیع۳نوشتۀ  

 شد روز جمعه
 

 خانۀ سلطنتی كاخ گلستان.گلشن، كتابمجلس پادشاه سلیم با همراهان در تفرجگاه، اثر آقا رضا هروی. منبع: مرقع .۵تصوير 

 
 .گانبا همراهان در تفرجگاه. منبع : نگارندپادشاه سلیم تحلیل رقم در مجلس  .۶جدول 

 بندیتركیب

ش ارز

 اطلاعاتی

 پادشاه سلیم -مركزی

 آقا رضا غلام بااخلاص -آرمانی -قطبی

 
 

 
 

 
 

 برجستگی
 هاكل رقم -وزن بصری كم

 نام شاه سلیم -وزن بصری بیشتر

 بندیقاب
 هاگسستگی: كنش صخره

 پیوستگی: كنش و واكنش مورب اشخاص

 بازنمودی

بازنمود 

 ماجرا

 اه سلیمواسطه: كنش صخرۀ مورب پادشبی

 گذاری(باواسطۀ كلام: مرید بااخلاص )خدمت

بازنمود 

 مفهوم

 ردۀ پنهان )كل نگاره(۴بندی: فرآیند دسته -

 سطحبندی آشکار تكنام شاه سلیم رده

بندی پنهان )با دو صخره رقم و تاریخ رده

 ملازم(

جایگاه رقم  -نمادین توصیفی فرآیند نمادین: -

كلمۀ شاه  -لقایینمادین ا )استعارۀ بندگی(

 سلیم )دورۀ شاهزادگی(

 تعاملی

 تقاضا تماس

 غیرشخصی )كوچك و دور( فاصله

 عینی ابژكتیو )بدون پرسپکتیو( نگرش

 

 بانونادرهعمل پيشوايان مسيحي )قديس هيرونيموس يا ژروم(  نمونۀ چهارم:
بانو، از زنان رار دارد. در این نمونه، یکی از آثار نادرهتر قهای درون نگاره در ابعادی بزرگرقم در گروه نمونه چهارم

تنها اطلاعات از این بانوی هنرمند رقمی وی است كه خود را شاگرد  ۴۵گرددهنرمند دربار جهانگیرشاه، بررسی می

آثار  .(۱۳۵۷، ۱۳6۹زادۀ تبریزی، )كریممعرفی نموده است جران ایرانی( از مها )احتمالاًآقا رضا و دختر میرتقی 
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های اروپایی است و بر این نکته اشاره دارد كه آقا رضا هروی خود و شاگردانش، از باسمه ۵۵«تقلید سبکی»وی 

. با (۱۳8۴ك، )سوچكرد برداری از آثار اروپایی تشویق میرا به مثنی «ابوالحسن»و پسرش  «بانونادره»ازجمله 

گلشن، سه ویژگی متمایز آثار وی، ازجمله قرار دادن تصاویر بررسی دو قطعۀ موجود از این بانوی هنرمند در مرقع 

آرایی رنگ از هنرمندان مختلف اروپایی در چهار یا شش قاب مختلف، با همهای )چاپ كالکوگرافی( تكباسمه

زبان لاتین آمیزی و در زیر هر تصویر متنی بهخلاقانه در یك قطعه است كه برخلاف شیوۀ رایج، همگی آثار رنگ

اروپایی با موضوع پیشوایان دین مسیح در  هایباسمهاز در قطعۀ حاضر، پنج تصویر  شد.انده )وصالی( میچسب

بانو شاگرد رضا بندۀ پادشاه سلیم عمل نادره»های معماری، قرار دارند كه رقم هنرمند پنج قاب با تفکیك ستون

و به زبان فارسی  6۵هیرونیموس قدیس در دستدر قاب پایین چپ درون اوراق كتاب )انجیل( « دختر میرتقی

م( ۱6۲۹تا  ۱۵۹۰)بین تایی باسمۀ چاپی پدران كلیسا  ۴برداری از مجموعه این چهره كه مثنی. نگاشته شده است

، هنرمند فلاندری دربار امپراتوری مقدس روم در پراگ است، معاصر شاه عباس اول، در دوران  اگیدیوس سادلِِراثر 

حلقۀ نورانی در اطراف سرش و كلاه با در اتاق  «انجیل»حال نوشتن  دراست، قدیس را  م ۱6۰۵جهانگیرشاه 

با صلیب و جمجمۀ روی میز و متنی لاتین كه در اسقفی آویزان به دیوار با نماد شیر، در كنار دست وی، همراه 

زبان فارسی در كنار به رقم هنرمنددر اینجا، قرار گرفتن  اثر چاپی در شرح ژروم مقدس به نگارش درآمده است.

را سبب شده است. ابعاد بزرگ رقم و وزن بصری متناسب با متن لاتین  ۷۵عناصر لاتین، نوعی پرش زمانی و مکانی

دیگر منسجم با یک...«  پادشاه سلیم عمل نادره بانو هبند»و كلام  قدیسدست  و كتابی میان ارتباط كنشواسطۀ به

میان  ۵8ملکی جزء و كل میان كتاب و رقم و قدیس و كتاب و ارتباطی توصیفیشده است و مفاهیمی مانند رابطۀ 

شود. حال نگارش كتاب )انجیل( بازنمود می با تصویر رایج از وی درمقام حامی كتابداران قدیس هیرونیموس در 

طرف  نماید. ازالقا میرتباط هنرمند با تهیۀ نسخ مرقع را ا ۵۹طور نمادینبهبرروی كتاب،  بانورقم نادرهقرار گرفتن 

را دارد و با بیننده قدیس قصد برقراری ارتباطی نزدیکتر كتاب اوراق در امضای خود با قرار دادن بانو دیگر، نادره

بیننده تحمیل  رنگرش سوبژكتیو )ذهنی( خویش را بسمت عناصر درون تصویر صورت مورب بهقرار دادن آن به

دارد )جدول رسانی اطلاعجنبۀ « بانو شاگرد رضا دختر میرتقیعمل نادره»رقم بیان ادبی  درحالی كه  كند. درمی

 (.6و تصویر  ۷

 

 

 

 

 

 

 رقم: بنده پادشاه سلیم/ عمل  

 دختر میرتقی. -بانو/ شاگرد رضا نادره
نقاش از این باسمه مثنی برداری  

 است. كرده

ژرم قدیس در اتاق مشغول نوشتن . ۲ : مرقع گلشن، كتابخانۀ كاخ گلستان.بانو. منبعنادرهعمل قطعۀ پیشوایان مسیحی  .۱. ۶تصوير 

  .(م۱6۲۹تا  ۱۵۹۰)بین ، اگیدیوس سادِلِرتایی پدران كلیسا ( اثر  ۴است)از مجموعه 
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 .گانپیشوایان مسیحی. منبع: نگارندرقم در قطعۀ تحلیل . ۷جدول 

 بنديترکيب

 چپ پایین -قطبی ارزش اطلاعاتی

 

 وزن بصری متوسط برجستگی

 بندیقاب

 هاقاب( پیوستگی كنش ۵كل اثر: گسستگی )

پیوستگی -رقم: گسستگی )در صفحۀ كتاب( 

 )كنش دست(

 بازنمودي

 بازنمود ماجرا

 نوشتار زیر تصویر -كشیش: باواسطه

 واسطۀ القایی: اعتقادیبی

 رقم: باواسطۀ كلامی رقم

 واسطۀ ارتباطیبی

 بازنمود مفهوم

 متصل رسانا -: رابطۀ ملکی جز و كلتحلیلی

نمادین القایی و توصیفی: قدیس هیرونیموس 

 بانونمادین القایی: رقم نادره

 تعاملي

 تقاضا تماس

 نمای اجتماعی )متوسط( فاصله

 ذهنی سوبژكتیو )دارای پرسپکتیو( نگرش

 

 )مصور( و ابوالحسن دار از دو هنرمند دولتقطعۀ خط فقيرعلي با حاشيۀ رقم نمونۀ پنجم:

باشد. این نوع قطعات خوشنویسی با حواشی دار قطعات خوشنویسی میدر دستۀ رقم در حواشی )حلکاری( پیکره

دار گلشن، تنها حواشی پیکرهدر مرقع ۰6كاری )طلاكاری( ارزش بالایی نزد سلاطین گوركانی داشتتشعیر و حل

شده توسط دو نگارگر دولت كاریشند. در قطعۀ حاضر، حواشی حلباهایی ریز )چشم موری( میانسانی دارای رقم

معروف  نقاش ،یا دولت محمد یا شیخ دولت بزرگ «دولت مصور»مصور و ابوالحسن )نادرالزمان( مرقوم شده است. 

خصوص در مرقعات جهانگیر )برلین( و در دوران اكبر و جهانگیرشاه، بههندی سازی پردازی و شبیهچهره

های وی در حواشی قطعات، قرار گرفتن رقم . از ویژگی رقم(۱۷8-۱۷6، ۱۳6۳ ،زادۀ تبریزی)كریمن بود گلشمرقع

فرزند آقارضا هروی )نادرالزمان( به گفتۀ « ابوالحسن»باشد. ها میبر صفحات كتاب یا طومارهایی در دستان پیکره

قطعۀ حاضر به تاریخ . (۲۲6، ۱۳۵۹، كانیورگ )جهانگیر ۱6 یافتۀ دربار وی استجهانگیرشاه، متولد و تربیت

)چهار سال پس از سلطنت جهانگیرشاه( با امضای دو هنرمند، برروی پنج پیکرۀ مجزا، از سایر عناصر،  ه.ق۱۰۱8

تر از در پیکرۀ بالا پایین« عمل ابوالحسن»سازند. رقم تنها با حالات سر و دست و تکرار رنگ وحدتی منسجم می

گذار را و خدمت بالا و پایین یا شاه ۲6خط نستعلیق در بدنۀ صراحی، نوعی نظام دوقطبینام جهانگیرشاه به

چهار پیکرۀ  كه دولت مصور درنمایدكه پیش از این در آثار پدرش آقا رضا هروی نیز مشاهده شد. در حالی می

زاد، درون ترین خانهقیر، كمآمیزِ فقیر، حدیگر، رقم خویش را بدون آوردن نام جهانگیرشاه، تنها با القاب احترام

حامی خویش را گذاری بهدمتخ ۳6نویس معمولی نگاشته تا با واسطۀ فرآیند كلامیخط دستاوراق یا كتاب به

به پیکره قرار دارند كه در  رؤیت، برروی اشیای متعلق های كوچك اندازه و غیرقابلآشکار نماید؛ همچنین رقم

 رقوم )متعلق ملکی( را به پیکره متصل كرده و در مفهومی نمادین، هویتكتاب یا اوراق م ۴6فرآیندی جامع

 های غیرقابلرقم ۵6نهایت تعامل نماید. درحامل خویش )رقم هنرمند( القا میكتابخوانی و محتوای نگارش را به

ارتباط تنها با و بسیار دور و با بینندۀ نوعی، قصدیت آگاهانۀ هنرمند در  66دیدن این قطعه با فاصلۀ غیرشخصی

رسانی آشکار )ابژكتیو( و وجه صرفاً اطلاع ۷6مخاطبان خاصی مانند سرپرستان مرقع را درنگرشی كاملًا عینی
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توان انگیزه تعاملی نگارگر در تاكید سیلر میدر این زمینه با اشاره به نظریه جان  (.۷و تصویر  8)جدول  نمایدمی

 6۹ایط دربار و شیوه استخدام نگارگران مرتبط دانست.توان با شرزنی را میبر این نحوه رقم

 

 

 

   
 

   
زاد دولت. . عمل كمترین خانه۲ )بیرون از صراحی( عمل ابوالحسن )بدنۀ صراحی(. جهانگیرشاهی .۱

. ز دوری تو نه مردم چه لاف مهر زنم/ كه خاك بر سر من باد بر محبت من: مشق كمترین بندۀ ۳

 الفقیرالحقیر دولت.. راقم۵هـ.ق  ۱۰۱8راقم فقیرالحقیر دولت محمد فی شهر ذیقعده . ۴دولت. 

گلشن. كتابخانۀ كاخ دار با رقم ابوالحسن و دولت. منبع: مرقعپیکره ۀحاشی(، هـ ق ۱۰۱8) خوشنویسی، اثر فقیر علیقطعۀ  .۷تصوير

 گلستان.

 

 .گان: نگارندفقیرعلی. منبعهای حاشیۀ قطعۀ خط تحلیل رقم .۸جدول 

 دولت دولت دولت دولت بوالحسنا 

     

كنار صراحی: 

 جهانگیرشاه

روی صراحی: 

 ابوالحسن

كمترین 

 زادخانه

 یك بیت شعر

مشق كمترین بنده/ 

 دولت

راقم فقیر حقیر 

دولت محمد فی 

شهر ذیقعده 

 ھ۱۰۱8

الفقیر الحقیر  راقم

 دولت

 بنديترکيب

محل 

 قرارگیری

پیکرۀ حاشیۀ 

 روی صراحی -بالا

پیکرۀ حاشیۀ 

روی  -راست

 نامه

 -پیکرۀ حاشیۀ راست

 روی طومار

پیکرۀ حاشیۀ 

 -پایین راست

 درون كتاب

پیکرۀ زن حاشیۀ پایین 

 روی جلد قرمز -چپ

ارزش 

 اطلاعاتی

 -قطبی بالا پایین

 قدرت
- - - - 

 رؤیتغیرقابل -وزن بصری بسیار كم برجستگی

 بندیقاب

در  -گسستگی

 حیصرا

كنش  -پیوستگی

 دست با پیکره

در  -گسستگی

 -صفحۀ كتاب

 -پیوستگی

كنش دست 

 پیکره

سستگی درون گ

پیوستگی  -طومار

 كنش دست

گسستگی درون 

پیوستگی  -كتاب

 واكنش نگاه پیکره

 -گسستگی جلد كتاب

 پیوستگی كنش دست

 بازنمودي
بازنمود 

 ماجرا

 نماید.می هر پیکره ماجرای مستقل باز

اهزاده با ارتباط ش

 صراحی

واسطۀ بی

 كنش پیکره

 واسطۀ كنش پیکرهبی

 باواسطۀ رقم

واسطۀ كنش بی

 پیکره

 واسطۀ كنش پیکرهبی

 باواسطۀ رقم



 
 نامه علمی، دانشکده هنر؛ دانشگاه شهید چمران اهوازفصل 

 (مرقوم پنج نگاره عه موردي)مطال« مرقع گلشن»چگونگي صورت و معناي رقم نگارگران در 

 ۷۰تا  ۵۰شماره صفحات     ۱۴۰۲، تابستان ۳۲دوره دوازدهم، شماره

65 
 دولت دولت دولت دولت بوالحسنا 

     

كنار صراحی: 

 جهانگیرشاه

روی صراحی: 

 ابوالحسن

كمترین 

 زادخانه

 یك بیت شعر

مشق كمترین بنده/ 

 دولت

راقم فقیر حقیر 

دولت محمد فی 

شهر ذیقعده 

 ھ۱۰۱8

الفقیر الحقیر  راقم

 دولت

باواسطۀ رقم 

كمترین 

 زادخانه

 باواسطۀ رقم

بازنمود 

 مفهوم

جامع  -تحلیلی

 اتصالی

نمادین همنشینی 

 توصیفی -شاه

 -تحلیلی

 جامع اتصالی

نمادین 

-بندگی

فی توصی

 القایی

 جامع اتصالی -تحلیلی

 -نمادین بندگی

 توصیفی القایی بندگی

جامع  -تحلیلی

 اتصالی

 -نمادین بندگی

توصیفی القایی 

 بندگی

 جامع اتصالی -تحلیلی

 -نمادین بندگی

 توصیفی القایی بندگی

 يلتعام

 عرضه تماس

 فاصله

 قابل نمای غیر

 عدم -رؤیت

 ارتباط

 نمای غیر

 -رؤیت قابل

 ارتباط عدم

 -رؤیت قابل نمای غیر

 ارتباط عدم

قابل  نمای غیر

عدم  -رؤیت

 ارتباط

 -رؤیتقابل  نمای غیر

 ارتباطعدم 

 عینی ابژكتیو ابژكتیو عینی عینی ابژكتیو عینی ابژكتیو عینی ابژكتیو نگرش

 

 هاي بهاري، اثر منصورقطعۀ گل نمونۀ ششم:
 (.8شود )تصویر اشاره نمیهای پیشین كه در اینجا های مشابه نمونهویژگی های معلق در فضای اثر بادستۀ رقم

 

 

 

 

 زمینه. رقم منصور. معلق در فضای پس

 شود.قطعۀ دیگر مشاهده می ۲۰این نوع رقم زنی در

 اخ گلستان.گلشن، كتابخانۀ سلطنتی كهای بهاری، اثر منصور ) نادرالعصر جهانگیرشاهی(. منبع: مرقعگلقطعۀ  .۸تصوير 
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  گيريبحث پيش از نتيجه
های مرقوم در مرقع گلشن، از مرقعات ارزشمند دوران جهانگیرشاه گوركانی )شاهزاده سلیم( كه با مطالعه حاشیه

دار )امضا شده توسط نگارگر( نسبت به آثار دوران صفوی، به های رقمتوجه و متفاوت نگارهسبب حجم قابل  به

ی پژوهش حاضر در نظر گرفته شد؛ پس از طبقه بندی رقم )امضا نگارگران( به پنج الگوی عنوان جامعۀ آمار

به روش خوانش تصویر )تحلیل گفتمان بصری(  پنج نگارۀ مرقوم به عنوان نمونه، آثارساختاری مشخص و انتخاب 

تحلیل  ندی درون نگارهدر دو زمینۀ متن نوشتاری و شیوه تركیب بشناخت نحوه قرارگیری رقم نگارگران با هدف 

شد تا بخشی از معانی پنهان و خود انگیخته نگارگران در خصوص بیان جایگاه اجتماعی خویش در دربار و نحوه 

های پژوهش حاضر، زنی، آشکار گردد. براساس یافتهارتباط و تعامل با مخاطبان خاص و عام به واسطه شکل رقم

با عباراتی  تنها شامل نام و شهرت هنرمند و تاریخ خلق اثر، همراهشیوه سادۀ مکتب تبریز،  ها بهمتن رقم

به حامی خویش، شاهزاده سلیم )جهانگیرشاه(، در كنار یا زیر نام  آمیز مانند )العبد، حقیر، فقیر و ...( نسبتاحترام

با تکرار نام « مجلس بزم همایون و اكبرشاه»( در تحلیل صوری و ساختاری نگاره ۴شوند )جدول وی دیده می

ای درون نگاره، چهار جنبۀ شخصیت وی در مقام عبدالصمد به دو نمونه رقم زنی در كتیبۀ بالا و روی جلدكتابچه

مجلس پادشاه »( در نمونۀ سوم ۵خوشنویس، نگارگر، استاد سه پادشاه و همنشین با شاهان نمایان گردید )جدول 

لحاظ ساختاری، تركیبی قم آقا رضا هروی، پنهان در سه صخره، به، نام شاهزاده، ر«سلیم با همراهان در تفرجگاه

(. در حالی كه در نمونۀ 6به حامی خویش است )جدول  و ادبی، بازنمودی از جایگاه هنرمند در دربار و نسبت

د در ابعا« بانو/ شاگرد رضا دختر میرتقیبنده پادشاه سلیم/ عمل نادره»رقم متفاوت « پیشوایان مسیحی»چهارم 

بزرگ و مورب در قاب چپ پایین تصویر، درون كتاب انجیلی در دستان قدیس ژروم قرار گرفته كه علاوه بر جایگاه 

ها، ارتباط كمتر رقم وی با مخاطب والای هنرمند به عنوان یك نگارگر زن در دربار ، همچنین برخلاف سایر نمونه

دار اطراف قطعۀ ( و نمونۀ پنجم حاشیۀ پیکره۷ل دهد)جدوو چرخش آن به سمت عناصر داخل تصویر، نشان می

تعامل با مخاطب  بر چهار پیکره، بر عدم« دولت»بر روی یك پیکره و رقم « ابوالحسن»خط فقیرعلی با دو رقم 

 (. 8كند. )جدول رؤیت رقم ها را آشکار می قابلعام به واسطه ابعاد بسیار ریز و غیر

 

 نتيجه
هش مبنی بر این كه در دوران جهانگیرشاه، نگارگران مرقع گلشن امضا )رقم( خود را در پاسخ به سوال اصلی پژو

زدند و چه معانی در رقم هنرمندان مستتر است؛ یا به عبارت ها رقمبه چه صورت )چه شکلی( و چگونه در نگاره

رمند در بازنمود موقعیت بندی امضا در اثر با هدف هنتوان میان شکل و نحوه تركیبدیگر چه ارتباط معناداری می

اجتماعی خویش و درنحوه تعامل با بیننده نوعی یافت؛ نتایج ذیل، با تحلیل امضا در هریك از آثار برپایه سه 

زنی براساس اندازه پنج الگوی رقمبندی رقم، در تركیب نخست،فرانقش تركیبی، بازنمودی و تعاملی، بدست آمد: 

. در ۲های اطراف نگاره، . رقم در كتیبه۱بندی شد. این نواحی شامل: ا طبقههو محل قرارگیری امضا درون نگاره

های پیکره دار اطراف قطعات . در حاشیه۴. پنهان در سایر اشیا درون تصویر، ۳تصویری از اوراق كاغذی 

خلق  های انجام شده بر مبنای ترتیب زمانیباشد. بررسی. در پس زمینه اثر به صورت معلق، می۵خوشنویسی 

 ،بهزاددهد كه خواستگاه هر یك از این پنج الگو ابتدا در رقم هنرمندان ایرانی دربار گوركانی مانند آثار نشان می

دوم،  اند.زنی اساتید ایرانی تقلید كردههای رقمآقارضا هروی بوده و سپس شاگردان هندی از شیوهعبدالصمد و 
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 بیتركو طرز  دربار به واسطه معنای كلامی و نیز شکل ظاهری بازنمایی مقام و جایگاه اجتماعی هنرمندان در

تراز با نام دو پادشاه )در نمونۀ اول( توان به رقم زدن نگارگر، هم. در این راستا میگرددیم آشکاری رقم آنان ندب

ن( در شانزده یا در ذیل نام شاه )در نمونۀ سوم، چهارم و پنجم( اشاره نمود. از طرف دیگر صاحبان رقم )هنرمندا

های مرقع به شکلی آگاهانه، ارتباط و تعلق خویش به كارگاه كتاب آرایی را  با رقم زدن بر روی قطعه از نگاره

سوم، انگیزۀ هنرمندان در تعامل با بینندۀ نوعی آثار  .تصویری از اوراق یا جلدكتابی درون نگاره، نشان داده اند

ت با درش كاملاً.۱گردد: آشکار میصورت در چهار ها و اندازۀ متفاوت رقم زاویه، فاصلهواسطۀ انتخاب است كه به 

رؤیت  غیرقابل. ۴ی درون نگاره و پنهان در اشیا. ابعاد كوچك و ۳،اجتماعی با فاصلۀیت ؤرقابل. ۲فاصلۀ نزدیك، 

تعامل بیشتر  ۀه انگیزشود كه در مورد اول هنرمند بدار. این گونه استنباط میۀ پیکرهدر حاشی با چشم غیر مسلح

سوم و بخصوص چهارم مورد رسانی داشته و در زده اما در مورد دوم صرفاً جنبه اطلاعبا بیننده به این نحوه رقم

ارزش خاص) شاه یا ناظران مرقع( بوده است. در انتها با اشاره مجدد بر  انمخاطببرخی از با تنها ارتباط  هدف وی

اصلی نگارگران مرقع در  جهانگیرشاه، انگیزه هایبه عنوان بخشی از دارایی مادی و معنوی قطعات مرقع گلشن

توان با شرایط اجتماعی دربار و مسایل اقتصادی )از جمله نحوه پرداخت دستمزد زنی را میانتخاب این الگوهای رقم

 براساس آثار مرقوم( مرتبط دانست.

 

 نوشتپي
 .۲۵۷-۲۵6قطعۀ قع گلستان بیتی از شعر جامی در آغاز بخش دوم مر. ۱

 .(۵۹۵، ۱۳۷۲)مایل هروی،نمودند استفاده می« نمقه»و « كتبه»، «مَشقه» ، «سَوَّده»كاتبان در ترقیمه از القابی چون . ۲

 .(۵۹۹، ۱۳۷۲، هروی)مایل در كراهت تصویر . ۳

 .(۵۱۹، ۱۳۹6اتینگهاوزن، ؛ 66، ۱۳۹۲)پاكباز، ترین اثر مرقوم نقاش ایرانی قدیمی. ۴

به جای وازگان همچون اشیا و عناصر »Represented Participants « شركت كنندگان بازنمود شده». در نظریه خوانش تصویر، وازه ۵

شركت »و « شركت كنندگان تعاملی»در تصویر به كار می رود .... دو نوع عامل مشاركتی در هر فعالیت نشانه شناختی وجود دارد. 

 Kress & Leeuwen. 2006, 74 )؛ ۱۰۷، ۱۳۹8كرس و لیوون،) ند.هست« كنندگان بازنمود شده
6. Interactive Meaning 

بینندۀ نوعی یا خوانندۀ انتزاعی، براساس نظر باختین همان من آرمانی متفاوت از من واقعی نویسنده و خواننده است كه اثر برای وی . ۷

 .(6، ۱۳۹۰، )ژپ لینت ولترد، متفاوت است خلق شده و با خوانندۀ اصلی كه تفاسیر متفاوتی از اثر دا

نگاره(  ۴۹حاشیه و  ۱۲قطعۀ مرقوم ) 6۱مجموع شامل  گلشن با امضای دو هنرمند در سه اثر، درمرقوم مرقع قطعۀ ۵8تعداد . 8

 باشند.می

 .(۵۹6، ۱۳۷۲)مایل هروی، -نگارگری، خوشنویسی توسط فردی دیگرآثار مرقوم . ۹

های شناسی دارد، اما در گزینش نمونههدف بررسی اصالت امضا نیست و این مورد نیاز به تحقیقات نسخه در مقالۀ حاضر اگرچه. ۱۰

 نظر قرار گرفت.شده، مد تحلیل

( و مدل CDAگذاران تحلیل گفتمان انتقادی چندوجهی )شناس آلمانی و هلندی، از بنیانگونتر كرس و تئو ون لیوون دو نشانه. ۱۱

 باشند كه در این پژوهش، صرفاً به خوانش تصویر ایشان استناد شده است.عی میاجتما شناسینشانه

، حذف در فرآنقش تركیبی .۲ .تغییر مسیر تحلیل آثار از فرانقش تركیبی .۱تغییر در چارچوب نظریۀ خوانش تصویر شامل: چهار. ۱۲

( در فرآنقش بازنمودی، تغییر واژۀ ۳ .گلشناروپایی مرقعدلیل مزدوج بودن صفحات و نوشتار ایرانی، ها بهمتن رقمچپ  و راست ۀشاخ

در فرآنقش  .۵ .چرخش رقم بازتعریف مفهوم تقاضا و عرضه براساس جهت .۴. شناسیسبب تفاوت روایتبه« بیان ماجرا»به « روایت»

 .عینینگرش و  ذهنی، تعریف جدید نگرش تعاملی
13. composition 

14. Information value 
15. Salience 
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16. framing 

17. Representation 
18. Non projective 

19. Action 

20. Reaction 
21. projective 

22. Verbal process 

23. Mental process    
24. Conceptual 

25. Classificatory 

26. Analytical 
27. Symbolical 

28. Interactive Meaning 

29. contact 
30. Demand 

31. Offer 

32. impersonal، 
33. social 

34. personal 

 .(۱۳8۱)افشار، و انجام  colophonانجامۀ  درخصوص. ۳۵

شناسی، )در ایران با عنوانِ تاریخ مفاهیم بنیادین زیبایی تاتاركیویچ نوشتۀ شناسیزیبایی در جستاری مفهوم، شش تاریخ كتاب. ۳6

مندان، به ترتیب تاریخی در را براساس آرای اندیش« فرم»فهوم ناسی ازجمله مشترجمۀ حمیدرضا بسحاق( شش مفهوم بنیادین زیبایی

 دهد.رده و توضیح میهـ( تقسیم ك -پنج نوع )الف

 .(۴66، ۱۳۹6)بلر،نگاری عصر صفوی نظریۀ دو قلم در تاریخ. ۳۷

 .( ۲۴، ۱۳۹۴)آژند، دلایل كاهش حمایت شاه طهماسب از نقاشان در نیمۀ سلطنت . ۳8

 .(۱۱-۱۰، ۱۳۵۳)آتابای، گلشن به ایران رۀ ورود مرقعدربا. ۳۹

 .(۱۱، ۱۳۵۳)آتابای، گلستان نیز اضافه شده است. بلکه مرقع« گلشن نیستتمامی این اوراق از مرقع»... . ۴۰

 .(6۳۱، ۱۳۷۲ هروی،)مایل ...« شوند تصاویر حیوانات و پرندگان اساطیری یا گیاه كه با طلا حل كشیده می... »كاری حل. ۴۱

 .(۵۹۵، ۱۳۹6بلر،  ؛8۷۲، ۱۳۷۲)مایل هروی، تعریف وصالی  در. ۴۲

، ۱۳۵۹)جهانگیر گوركانی، نماید بر ذوق و استعداد تصویری خود تأكید می ه.ق ۱۰۲۷سال به ۱۳جهانگیرشاه در خاطرات نوروز . ۴۳

۲66-۲6۷). 

 .(۱۳۹۵عمر، )م. مکتب هند و پارسی و تاثیر نگارگری ایران بر نقاشی گوركانی ۴۴

آوری جمعهـ به خود لقب جهانگیر داد، در قید حیات نبود، اما علاقه به ۱۰۱۴. عبدالصمد در زمانی كه شاه سلیم پادشاه و در سال ۴۵

 آثار وی نشان از اهمیت این نگارگر نزد جهانگیرشاه دارد.

 گیرند.اطراف چهرۀ وی قرار میاز رسومات نگارگری هندی جهت معرفی افراد به بیننده در « شبیه». كلمۀ ۴6

 .(6۳۳، ۱۳۷۲، مایل هروی)موی نقاش است . خامه: قلم خطاط یا قلم۴۷
44. Temporal Analytical Structures 

، ۱۳۵۹)جهانگیر گوركانی،  -عبدالصمد تأكید نمود...« مصاحبت مجالست و  ۀرتب»نوۀ همایون در كتاب خاطراتش، بر -. جهانگیرشاه ۴۹

۳۲). 

رباره آقارضا هروی نقاش ایرانی الاصل دربار جهانگیرشاه اطلاعات كاملی وجود ندارد از این رو برخی وی با رضا عباسی اشتباه . د۵۰

 )آژند،و رضا عباسی یك تن هستند.  م رضا، آقارضا۱۹۹6اما براساس تحقیقات شیلا كنبی (. ۲۰۰، ۱۳6۳)كریم زاده تبریزی، گرفته اند. 

 ین رو به نظر می رسد هنرمند نگاره حاضر آقا رضا ملقب به هروی، فرد دیگری باشد.از ا (۱۵۰-۱۵۱، ۱۳۹۳

 گردد.های مرقوم آقا رضا مشاهده میچندین قطعه از نگاره (۱8۵۷۹ ۀشمار -بریتانیا ۀ)محفوظ در كتابخان. در كتاب انوار سهیلی ۵۱
52. Covert taxonomy  
53. Single levels 

54. Attributive -Symbolical 

 گلشن.بانو در مرقعبانو و رقیه، ازجملۀ آثار دو بانوی نگارگر نادره(6۰6، ۱۳۹6)بلر، گوركانی  . بانوان هنرپرور۵۵
56. Pastiche 

 ولگانه از عبری به لاتین. كتاب مقدس یا ژروم قدیس مترجم  Hieronymusقدیس . ۵۷

 شناسی است.ه در روایت( از مباحث مطروحAnachronism. مکانی و زمان پریشی )۵8
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59. Attributive  Symbolic 

60. Symbolic Suggestive 

 .(۵۹۰، ۱۳۹6)بلر، داند . جان سیلر سه معیار ارزشگذاری  قطعات در مرقعات گوركانی دخیل می6۱

 .(۲66، ۱۳۵۹جهانگیر گوركانی، )دربارۀ ابوالحسن و پدرش آقارضا هروی . 6۲
63. polorized 

64. Verbal process 

65. conjoined Exhaustive process 
66. Interactive meaning 

67. Impersonal social distance 

68. Objective Attitude  
یکی ارزش این مرقع )بخصوص آثار مرقوم( به عنوان دارایی  در خصوص اهمیت آثار مرقوم نزد جهانگیرشاه،دو نظریه مطرح شده . 6۹

، ۱۳۹6)بلر،  بر نظام استخدامی و پرداخت دستمزد هنرمندان براساس تعداد آثار مرقوم استمبنی« جان سیلر» جهانگیرشاه و دوم نظریۀ

۵۹۰). 

 

 تشکر و قدرداني
نگارندگان این پژوهش از مسئولین محترم مجموعۀ كاخ گلستان، جهت راهنمایی و فرصت مطالعۀ بخش هایی از 

 گلشن، كمال تشکر را دارند.مرقع
 

 منابع
 ( )ترجمۀ یعقوب آژند(. تهران: انتشارات سمت.۱)جلد  هنر و معماری اسلامی(. ۱۳۹6اتینگهاوزن، ریچارد و گرابر، الگ. ) -

 .۳۹-۱۰۰(، ۱)۳، نامۀ بهارستان (. مقام انجامه در نسخه )دفتر پنجم(.۱۳8۱افشار، ایرج. ) -

 كتابخانۀ كاخ گلستان.. تهران: فهرست مرقعات كتابخانۀ سلطنتی(. ۱۳۵۳آتابای، بدری. ) -

. تهران: فرهنگستان هنر جمهوری اسلامی ایران، مؤسسۀ مکتب نگارگری تبریز و قزوین و مشهد(. ۱۳۹۴آژند، یعقوب. ) -

 «.متن»تألیف، ترجمه و نشر آثار هنری 

 .8-۱(، ۲)۲۲، هنرهای تجسمی -هنرهای زیبااجتماعی آن.  -(. رقم مسجع: علل و رویکرد مذهبی۱۳۹6آژند، یعقوب. ) -

 مؤسسۀ متن فرهنگستان هنر.. تهران: مکتب نگارگری اصفهان(. ۱۳۹۳آژند، یعقوب. ) -

 ( )ترجمۀ یعقوب آژند(. تهران: سمت و فرهنگستان هنر.۲)جلد  هنر و معماری اسلامی(. ۱۳۹8بلر، شیلا و بلوم، جاناتان. ) -

 اووسی(. تهران: فرهنگستان هنر.الله ك)ترجمۀ ولی خوشنویسی در اسلام(. ۱۳۹6بلر، شیلا. ) -

 (. تهران: فرهنگ معاصر.۳-۱)جلد  المعارف هنردایره (.۱۳۹۹پاكباز، رویین. ) -

 . تهران: انتشارات زرین و سیمین.نقاشی ایرانی از دیرباز تا امروز(. ۱۳۹۲پاكباز، رویین. ) -

 )ترجمۀ حمیدرضا بسحاق(. تهران:گیلگمش. سیشناتاریخ مفاهیم بنیادین زیبایی(. ۱۴۰۰تاتاركیویچ، ووادیسواف. ) -

)به كوشش محمد هاشم(. تهران: انتشارات  توزك جهانگیری -جهانگیرنامه(. ۱۳۵۹جهانگیرگوركانی، نورالدین محمد. ) -

 بنیاد فرهنگ ایران.

 مرجع نسخ خطی كاخ گلستان تهران. . تهران:گلشنمرقعجهانگیرگوركانی، نورالدین محمد. )بی تا(.  -

 .۳۰-۳۱، ۲۹، هنر و مردمای از فروتنی هنرمندان ایرانی. (. رقم زدن و نمونه۱۳۴۳ذكاء، یحیی. ) -

، ۲ گلستان هنر،ها )ترجمۀ عباس آقاجانی(. (. هنرمندان ایرانی در هند گوركانی: آثار و دگرگونی۱۳8۴سوچك، پریسیلا. ) -

۱۴۰-۱۲6. 

سرای )ترجمۀ سجاد كبگانی(. تهران: فرهنگ اویر: دستور طراحی بصریخوانش تص(. ۱۳۹8كرس، گونتر و لیوون، تئوون. ) -

 میردشتی.
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(. ۱)جلد  احوال و آثار نقاشان قدیم ایران و برخی از مشاهیر نگارگر هند و عثمانی (.۱۳6۳زادۀ تبریزی، محمدعلی. )كریم -

 .زادۀ تبریزیلندن: كریم

(. ۲)جلد  ار نقاشان قدیم ایران و برخی از مشاهیر نگارگر هند و عثمانیاحوال و آث(. ۱۳6۹زادۀ تبریزی، محمدعلی. )كریم -

 .زادۀ تبریزیلندن: كریم

(. ۳)جلد  احوال و آثار نقاشان قدیم ایران و برخی از مشاهیر نگارگر هند و عثمانی (.۱۳۷۰زادۀ تبریزی، محمدعلی. )كریم -

 .لندن: انتشارات مستوفی

)ترجمه علی عباسی و نصرت حجازی(. تهران:  شناسی روایت نقطه دیدای درباره گونهسالهر(. ۱۳۹۰لینت وِلت، ژیَپ. ) -
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