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 مظفراینجو و آلمکاتب شیراز آلنگاری در پیوند و گسست شاهنامه
 چکیده

هنرهای تصویری برخوردار است؛  ۀای در حوزمیان شاهکارهای ادب پارسی، شاهنامه حکیم ابوالقاسم فردوسی از جایگاه ویژه در بیان مسئله:

کدام از این آثار،  م مصور گردیده و هردست این مرز و بودست نگارگران توانمند و چیرهطول اعصار بارها به که این اثر حماسی و ملی در چرا

مانده از مکاتب  جامیان مکاتب نگارگری ایران، آثار به آید. درحساب میهای هنری آن دوره بهیکی از مهمترین اسناد شناخت ویژگی ۀمثاببه

دلیل تنوع آثار زی شاهنامه و هم بهآغازین مصورسا ۀدلیل نقطمظفر، هم بهاینجو و آلهای آلشیراز قرن هشتم هجری در دوران حکومت

اینجو های مصور دو مکتب آلدر شاهنامه این اساس، مسألۀ پژوهش حاضر بر این پرسش استوار است: . براهمیت بسیار هستند موجود، حائز

تصویرسازی  ۀوت بارزی در شیوتفاچه تشابه و در خلق آثار،  ی مشترکزمان و مکان مقارن بودنرغم وجود نسخ مصور گوناگون و مظفر، علیو آل

 ؟آثار دو مکتب مشهود است

 است. پژوهشاز اهداف اصلی این مظفر، اینجو و آلآل ۀهای مصور دو دورشاهنامهمجالس مشترک در تطبیقی ساختار بصری  ۀمطالع هدف:

 است.ای کتابخانه صورتبه آنت اطلاعاو  ارائه شده تحلیلی-توصیفی به شیوهکه ماهیتی تطبیقی دارد ژوهش حاضر، پ روش پژوهش:

 دو بندی و جزئیات تصاویر اینترکیبآرایی، صفحههای آشکاری در حاکی از آن است که شباهت های پژوهش حاضریافته :هایافته

 ۀدورافزایش جزئیات، ظرافت و دقت در طراحی و تنوع در حرکات در  همچون نگارگری ارتقای سطح کیفی لیکن ؛شوددیده میشاهنامه

 خورد.چشم میمظفر بیشتر بهآل

 کلیدواژه
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 مقدمه

طول تاریخ تحولات سیاسی و اجتماعی، دستخوش تغییرات شکلی و محتوایی بسیاری  مکاتب نگارگری ایران در

 تصویرسازی ۀها در شیوفردی بوده، اما برخی ویژگیهای منحصربهگرچه اغلب این مکاتب دارای ویژگیااند. شده

که  ه.ق( 7۵۴-7۹۵مظفر )آلشیراز .ق( و ه 7۰۳-7۵۴اینجو )این میان، دو مکتب شیراز آل آثار مشترک است. در

رغم ای مشترک ظهور یافتند، با آثاری متفاوت از هم شهرت دارند. علیدر دورانی مقارن با یکدیگر و در منطقه

ها، کمتر پژوهشی و تنوع و تعدد آثار موجود از آن عنوان سرآغاز مصورسازی شاهنامهاین دو مکتب به ۀاهمیت ویژ

همین منظور، پژوهش حاضر بر آن است است. به واکاوی وجوه بصری مشترک بین آثار این دو مکتب پرداخته به

له أحل این مسمظفر، بهاینجو و آلهای دو مکتب شیراز آلساختار بصری شاهنامه ۀتطبیقی و مقایس ۀالعتا با مط

مظفر اینجو و آلهای دو مکتب شیراز آلهای شاهنامهنگارهو افتراق پرسش این است که وجوه اشتراک  بپردازد.

شده در عصر  اینجو وضعهای آلاجرای نگاره ۀبندی و شیوپردازی و ترکیبچیست؟ قواعد و اصولی که در رنگ

 است. استفاده قرارگرفته مظفر هم موردآل

 

 روش پژوهش
 آوریی و با رویکرد تطبیقی و جمعتحلیل-ای دارد که با استفاده از روش توصیفیتوسعهاین پژوهش ماهیت 

مظفر قرن هشتم اینجو و آلآل ۀ، دورپژوهشزمانی  ۀاست. حوز اسنادی صورت گرفته-ایخانهروش کتاباطلاعات به

 ۀموجود در کتابخانه.ق ) 7۳۱های مکاتب های مصور این دو دوره شامل شاهنامهباشد و شاهنامههجری می

 ۀه.ق )موجود در کتابخان 77۱مظفر: ه.ق و آل7۵۳ه.ق و  7۴۱ارمیتاژ(،  ۀه.ق )موجود در کتابخان 7۳۳توپقاپی(، 

نظر است. این پژوهش در چهار بخش معرفی اوضاع  مد ملی قاهره( ۀه.ق )موجود در کتابخان 7۹6توپقاپی( و 

های های مصور دو دوره، تحلیل ویژگیظفر، مصورسازی شاهنامهماینجو و آلاجتماعی شیراز دوران آل-سیاسی

 است. مظفر تنظیم شدهاینجو و آلنگاری دوران آلها و تبیین وجوه اشتراک شاهنامهبصری نگاره
 

 پیشینه پژوهش
 پژوهش ۀلأیک به مس لیکن هیچ ،دارد نگاری مکتب شیراز قرن هشتم ه.ق وجودشاهنامه ۀمنابع متعددی در حوز

های ه بررسی نگارهب« های شاهنامهنگاره» در کتاب (۱۳8۳) «آدامووا و گیوزالیان»جمله  از ؛اندحاضر نپرداخته

های ه.ق بر اهمیت این شاهنامه 7۳۱ه.ق پرداخته و ضمن اشاره به سایر نسخ، همچون شاهنامه  7۳۳شاهنامه 

به نسخ مکتب شیراز به  در بخش مربوط «زمکتب شیرا»( نیز در کتاب ۱۳87 ) «آژند»کنند. کید میأمصور ت

پور بهروزی ۀنماید. در مقالپردازد و به تحقیقات برخی از محققان هم اشاره میه.ق می 7۳۳ه.ق و  7۳۱های نسخه

مظفر اینجو و آلآل ۀهای مکتب نگارگری شیراز در نگارگری دوربازجست ویژگی»( با عنوان ۱۳۹۹)زاده و قاضی

 ۀه.ق از دور 77۱اینجو و شاهنامه آل ۀدور ۀهای سه شاهنامخصوصیات نگاره« هنر نگارگری ایرانثیر آن بر أو ت

مورد مکتب  صورت کوتاه دربه« نقاشی ایران»( در کتاب ۱۳8۴) «گری»است.  گرفته بررسی قرار مظفر موردآل

این  ،آیدمنابع موجود برمی ۀاز مطالع آنچه ،(۱۳۹۵) «محمدی خشوئی و فرخ فر»راند. همچنین شیراز سخن می

ضمن  پژوهش، اینحاضر پرداخته است.  پژوهشنظر  با بحث مورد در رابطه اًاست که کمتر پژوهشی مستقیم
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های نگارگری مکاتب اجتماعی شیراز در قرن هشتم ه.ق و همچنین ویژگی-تاریخی مختصر از اوضاع سیاسی ۀارائ

 دهد.می بررسی قرار مظفر را مورداینجو و آلآل ۀهای دو دورهنامههای شاشیراز آن دوره، وجوه اشتراک نگاره

 

 اجتماعی شیراز در قرن هشتم ه.ق-تاریخ تحولات سیاسی
دنبال مجالی بودند تا از این راه برای خود و بعد از تضعیف قدرت مغولان، برخی مناطق بهق در آغاز قرن هشتم ه.

دنبال همدیگر در مظفر بودند که بهاینجو و آلهای محلی آلحکومت ،آن جمله از ؛آورند وجودهحکومت محلی ب

عنوان مرکز هنر و ماندن از حملات ویرانگر مغول، به سبب مصونشیراز بهفارس اعلام موجودیت کردند. شهر 

از خاندان اینجو که . (۲7۵، ص. ۱۳8۳)آداموا و گیوزالیان، یافت  تداومماند و سبک سلجوقی باقی ،آراییکتاب

 ه.ق 7۵۳مستقل گردیدند و تا تاریخ  ه.ق 7۳۵فرمانروایان زیردست ایلخانان بودند، پس از مرگ ابوسعید در سال 

های جنوب غرب مظفر بر تمام قسمتشدند. آل کردند تا اینکه توسط خاندان مظفر از آنجا رانده بر فارس حکومت

-۵6۱ ، ص.۱۳88)اقبال آشتیانی، شدند  ط تیمور نابودتوس ه.ق 7۹۵نهایت سال  کردند و درایران فرمانروایی می

متفاوت با  ،آمدن شیوه و سبکی هنری وجودهحمایت از علم و ادب و هنر باعث ب، مظفرآل ۀ. در دور(۵۵۲

 سزایی گذاشت.ثیر بهأآثار ادوار بعد ت اینجو شد که بربندی آلهای متداول در شیراز و در تضاد با ترکیبنقاشی

 

 اینجونگاری در مکتب شیراز آلشاهنامه
 های شیراز فعالیت وسیعی را در مصورسازی متون ادبی و خصوصاً شاهنامه آغاز، کارگاه.قاز اوایل سدۀ هشتم ه

خاطر خصوصیات مصور در دست است که به ۀکم چهار شاهناماینجو دستحکمرانی آل ۀاز دور کهطوری؛ بهکردند

منظور مقابله واقع اینجویان به اند. درز دستاوردهای هنری شیراز محسوب شدهشناختی مشترکی که دارند، اسبک

نتیجه،  بودند. در با ایلخانان و تحکیم موقعیت خویش سیاست تجلیل از تاریخ گذشتۀ ایران را درپیش گرفته

احمدِ »انی چون سان، همزمان با نوآوربدین .مآبی رایج در تبریز کمترین تأثیر را در نقاشی شیراز گذاشتچینی

 ،. در این دوره(68، ص. ۱۳8۴ ،)پاکبازبخشید  ، مکتب شیراز سنت نقاشی ایرانی را تداوم«الدینشمس»و « موسی

 .(66 ، ص.۱۳8۳)آدامووا و گیوزالیان،  «شوندمی طرزی خشک و ناپخته زندهساسانی به ۀهای دورگویی ویژگی»

اهدائیه، تاریخ و یا انجامه  ۀشده و فاقد شمس کوچک اوراق قطع ۀمرکب از چهار شاهنام ،های کوچکشاهنامه

 ،اینجویان ۀاز دور هاست.شناختی آنخصوصیات مشابه سبک ،دهدمی است و تنها عاملی که اینها را به یکدیگر ربط

چون قطع  ؛های کوچک معروف هستندآرایی شده و به شاهنامهدست است که کتاب کم چهار شاهنامه دردست

ها به است. این شاهنامه بین متن آمده ریزنقش در اًهای تقریبای خاص نگارهها با شیوهارند و در آنکوچک د

 ترتیب زمانی عبارتند از:

شود و کتابت آن نگهداری می )H.1479(سرای استانبول توپقاپی ۀ: این شاهنامه در کتابخانه.ق 731 ۀشاهنام .1

. (۵۴ص.  ،۱۳8۳ ،)آداموا و گیوزالیاننگاره است  8۹ ۀدارند بر اده و درد بن حسینی بهمنی انجامعلیبنرا حسن

 است. شده نظر گرفته ستون برای شعر در 6کتابت آن با خط نسخ بوده و 

( Drom 329) پطرزبوگملی روسیه در سن ۀدر کتابخان قمری هجری 7۳۳ ۀ: شاهنامه.ق 733 ۀشاهنام -

شیراز قمری  هجری 7۳۳ظاهر در بن احمدبنعبدالرحمن بنحسن نبعبدالرحمن ۀوسیلشود و بهمی نگهداری

برگی است.  دو ۀتصویر و یک سرلوح ۴۹ ۀدارند بر این نسخه در ،(Loukonine, 1996, p. 135)است  کتابت شده
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عظمت  شود که در آنمی گذارند و اثری ادبی محسوبرثیأتصاویر آن خصلت یادمانی داشته و پرشکوه و بسیار ت

 .(88ص.  ،۱۳8۳ ،)آداموا و گیوزلیان است گرفته ستایش قرار کشور مورد ۀگذشت

 Pozzi) پری، ژنو کد ۀ(، مجموع۲۹۲۴) این شاهنامه در گالری فریر واشنگتن کد ه.ق: 741 ۀشاهنام .3

Collection, Genevaچستربیتی دوبلین کد ۀ(، موز (per.111 و per.104موز ،)بروکلین ۀ (O1955i001-

86.227.133-verso-IMLS-PS3 )( و کتابخانه دانشگاه کمبریجhttps://shahnama.caret.cam.ac.uk & 

https://shahnamaprojectmanuscript.com)  دارد؛ چون  حسن شهرتالدینقوام ۀشود و به شاهناممینگهداری

آرایی شده است. اولین بار ایوان سچوکین بر اهمیت آن شیخ ابواسحاق کتاب با تشویق این وزیر ایرانگرای امیر

به فصح و ( Simpson, 2000) پژوهانی همچون سیمپسن و بعدها هنر (Stchoukine, 1936, p. 93) کرد اشاره

 بررسی آن پرداختند.

و  (۹۱، ص. ۱۳87 ،)آژند است سرای استانبول محفوظتوپقاپی ۀ: این شاهنامه در کتابخانقه. 753 ۀشاهنام .4

)آدامووا و گیوزالیان، دارد نگاره و یک تصویر در سرآغاز نسخه  ۱۰8شده و  اینجو کتابتدر شیراز اواخر عصر آل

 های کمتری از آن منتشررهگرفته و نگا توجه و تفحص قرار . این نسخه از شاهنامه کمتر مورد(۵۴ ص. ،۱۳8۳

 است. شده

 

 مظفرنگاری در مکتب شیراز آلشاهنامه
نگارگری  ۀیافت، اما شیو بود، در عهد مظفریان نیز ادامه اینجو گسترش یافتهرونق فرهنگی شیراز که در دوران آل

مظفر سبکی کتب آل. هنر نگارگری در م(۴۱ ، ص.۱۳8۹بای، )کن ماند اینجو هنگام استیلای مظفریان متوقفآل

اینجو های آلبندیگرفت و ظرافت آثارش در تضاد با ترکیب پیش اینجو درمتفاوت با تصویرگری متداول شیراز آل

های تغزلی به نمود و منظومه های سلطنتی رخای در کارگاهتازه ۀ. در این دوره، سلیق(Titely, 1983, p. 41) است

آرایی شدند کتاب مضامینیبیشتر  ،کرد. در این دوره و اسلوب کار تغییر هشیوشد و هم  آرایی افزودهکتاب ۀبرنام

 کرده شاهنامه در این شرایط سنتی پیدا آرایینظر محتوا بر امور اخلاقی و مذهبی مبتنی بودند. لیکن کتاب که از

، ۱۳87 )آژند، دادندمی ارکارهای خود قرۀ در زمر را آرایی آننهادند و کتاببود که حکمرانان بدان سنت، گردن می

 دو نسخۀ مهم و شاخص این مکتب عبارتند از: .(۱۲۲ ص.

 77۲آن به سال  ۀ( و انجامH.1511) شودتوپقاپی نگهداری می ۀاین نسخه در کتابخان: .قه 772 ۀشاهنام. 1

ستون  6ر هر برگ مینیاتور و د ۱۲صفحه و  ۲88میلیمتر دارد. دارای  ۲6۰×۱6۰کرده و ابعاد ه.ق. در شیراز اشاره

خشوئی )محمدی است احمدشیرازی کتابت شدهمنصور بندست مسعودبنسطر آمده که با خط نستعلیق به ۳۳با 

 .(۴، ص. ۱۳۹۵فر، و فرخ

 هایی تکمیلو در سال باشد( میMs.no.73) ملی قاهره ۀ: این شاهنامه محفوظ در کتابخان.قه796 ۀشاهنام -

. کتابت این نسخه با خط نستعلیق در (Titely, 1983, p. 91) نمود بود و شیراز را فتحمظفر را ناشده که تیمور آل

نگاره  67برگ و  ۳۲۱متر است. میلی ۳۵۲×۲۳۲ن شده و ابعاد آ بن یحیی انجامبن محمداللهشیراز به دست لطف

 است. سطر آمده ۳۱ون تبندی شده و در هر سون جدولتس 6دارد. هر برگ در 

 

 

https://shahnama.caret.cam.ac.uk/
https://shahnamaprojectmanuscript.com/
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 مظفراینجو و آلنگاری در مکاتب شیراز آلهای بصری شاهنامهبیقی ویژگیتط ۀمطالع
مظفر اینجو و آلهای نسخ دو مکتب شیراز آلقیاس ویژگی ه، بحاضر بخش اصلی مطالعات پژوهشآماری:  ۀجامع

دو مکتب ین هایی از نسخ ااست نگاره ضروری ،این اساس ها اختصاص دارد. برو کشف وجوه اشتراک و افتراق آن

زی مواجه شوند که دارای مضامینی مشترک بوده و هنرمندان دو مکتب با روایاتی مشابه در تصویرسا انتخاب

خص از بالأ ،ی از نسخ مصور این دورهبه آرشیو کامل بسیار دسترسی نداشتنبودن و  اند. با توجه به ناقصبوده

رد نب .۱ه در هر دو مکتب مزبور یافت، عبارتند از: های مشابتوان با نگارهمظفر، تنها مجالسی که میعصر آل

)تصاویر  کشانیداستان کاموس .۳ ،(۴و  ۳)تصاویر  نبرد کیخسرو و افراسیاب .۲، (۲و  ۱)تصاویر  گور با اژدهابهرام

، (۱۰و  ۹ر )تصاوی شداستان کیخسرو پسر سیاو .۵ و (8و  7)تصاویر  داستان بر آتش گذشتن سیاوش .۴ ،(6و  ۵

مشهود است.  ه.ق 7۹6و  .قه 77۲های مظفر در شاهنامهو از عصر آل ه.ق 7۳۱ ۀاینجو در شاهناماز عصر آلکه 

 .(۱)جدول  دهندمی حاضر را تشکیل پژوهشآماری  ۀهای این نسخ جامعنگاره

 
 منبع: نگارندگان. .آماری ۀهای منتخب جامعنگاره .1جدول 

 فرمظمکتب شیراز آل اینجومکتب شیراز آل

 : نبرد کیخسرو و افراسیاب2مجلس  گور با اژدها: نبرد بهرام1مجلس 

    
. .قه 7۳۱ ۀشاهنام .1تصویر 

 ..https://muze.gen.trمنبع: 

 ..قه 77۲ ۀشاهنام .2تصویر 

 .۱77 ، ص.۱۳8۴ گری،منبع: 

 7۳۱ ۀشاهنام .3تصویر 

 منبع: ..قه

https://muze.gen.tr  

 77۲ ۀشاهنام .4تصویر 

 ,Wright, 2012 منبع: ..قه

p. 59. 

 : داستان بر آتش گذشتن سیاوش4مجلس  کشانی: داستان کاموس3مجلس 

    
 ..قه 7۳۱ ۀشاهنام .5تصویر 

 .https://muze.gen.trمنبع: 

 ..قه 77۲ ۀشاهنام .6تصویر 

 .Wright, 2012, p. 161منبع: 

 7۳۱ ۀشاهنام .7تصویر 

منبع:  ..قه
https://muze.gen.tr 

 77۲ ۀشاهنام .8تصویر 

 ,Wright, 2012منبع:  ق..ه

p. 168. 
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 فرمظمکتب شیراز آل اینجومکتب شیراز آل

 : داستان کیخسرو پسر سیاوش5مجلس 

  
 .Wright, 2012, p. 161منبع:  ق.ه. 7۹6 ۀشاهنام .10تصویر  .https://muze.gen.trمنبع:  .ه.ق 7۳۱ ۀشاهنام .9تصویر 

 

اینجو و همچنین چهار نگاره از آل ۀبه دور مربوط ه.ق 7۳۱هنامه نبرد از شا ۀبا استناد به پنج نگارمبانی تحلیل: 

جمله  از ،های کیفیمظفر و بررسی ویژگیآل ۀبه دور مربوط ه.ق 7۹6و یک نگاره از شاهنامه  ه.ق 77۲شاهنامه 

 مظفر دارای وجوهاینجو و آلآل ۀهای دو دورحدودی در نگاره بصری و ساختاری که تا ،های محتواییویژگی

 ،باشدها که دارای مضمون نبرد میهای محتوایی نگارهگیرد. ویژگیمی بررسی قرار مورد ،اشتراک و افتراق است

مواردی  ،های بصرینظر ویژگی گرفته و از بررسی قرار تن و داستان حماسی موردبهمانند نبرد با اژدها، نبرد تن

ها، جزئیات و ههای غالب در نگارز کادر، استفاده از رنگزدگی تصاویر امانند کادرهای شکسته و پلکانی، بیرون

های ساختاری مانند است. ویژگی توجه ینات طبیعی و تعدد و جزئیات فیگورهای انسانی و حیوانی موردیتز

 شود.پویایی و حرکت و نوع رویکرد بررسی می، بندی قرینه یا غیرقرینهترکیب

 

های ترین شخصیتوبگور که یکی از مهمترین و محبنگاره بهرام در این .۱س مجل: های محتواییویژگی .1

روی متضاد در مقابل است. در اینگونه نبردهای شاهنامه، دو نی شده حال نبرد با اژدها نشان داده در ،شاهنامه است

 انی مهم ترسیمعنوان پهلوبه ،است نیروی ظلمانی که نشانگر آمدن بر اژدها گور با فائقگیرند. بهراممی هم قرار

 ۀدهنده نشانکاژدها با بدنی پیچان و بزرگ  ،مظفراینجو و آلآل ۀبه شاهنام مربوط ۀاست. در هر دو نگار شده

ر تصویر و در کید دأت ۀعنوان نقطبا اندامی ورزیده به است شخصیت اصلی کهگور و بهرام شده تصویر ،قدرت است

گور با شمشیر به بهرام ،اینجوآل ۀبه دور مربوط ه.ق 7۳۱ۀ در شاهنام .(۱ )تصویر است گرفته وسط نوشتار قرار

 ب به مبارزه پرداختهسوار بر اس ،همراه تیر و کمانمظفر بهآل ۀدور ه.ق 77۲ ۀو در شاهنام شده نبرد با اژدها تصویر

 .(۲ )تصویر است
که در  ،و افراسیاب، پادشاه توران ،به جنگ بزرگ کیخسرو، پادشاه ایران ،این مجلس با مضمون نبرد .۲ مجلس

 ۀدارد. در شاهنام های شاهنامه است اشارهترین داستانانجامد و یکی از بزرگشدن افراسیاب می پایان به کشته

کرده و در قسمت  اینجو جهت همگامی متن با تصویر، متن تصویر حالت پلکانی و شکسته پیداه.ق مکتب آل 7۳۱

ها در است. حالت ازدحام و فعالیت پیکره مشهود زدگی تصویر از کادر متن کاملاًسمت چپ و بالای صفحه بیرون

تصویر در  ،مظفره.ق مکتب آل 77۲ ۀ. در شاهنام(۳ )تصویر دهدمی جنگ را نشان ۀهر دو سپاه اوج پویایی صحن
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 بالای نوشتار مشهود قسمتی از تصویر از ۀادام ،است ن تصویر قرار گرفتهیوسط صفحه و نوشتار در بالا و پای قست

و چند  شده از ازدحام سپاهیان کاسته ،مانند گیاهان ،فتن مقداری از عناصر طبیعیرگ با قرار ،است. در این نگاره

 .(۴ )تصویر باشدیک سپاه کامل می ۀدهندسرباز نشان

 ،ر این نبردداست. کشانی با مضمون نبرد نیز یکی دیگر از نبردهای میان ایران و توران کاموس ۀنگار .۳ مجلس

پایان روزی ایران بهاین طریق نبرد با پی کشد و بهمی ،کرده را اسیر ،کاموس، پهلوان توران ،پهلوان ایرانی ،رستم

وشتار در ه و نمظفر تصاویر در وسط صفحاینجو و آلآل ۀرسد. جهت همگامی متن با تصویر در هر دو شاهناممی

 کیدأموس تیعنی شکست کا ،بر مرکزیت موضوع ،اینجوآل .قه 7۳۱ ۀشاهنام است. در گرفته بالا و پایین قرار

کزیت موضوع ینات طبیعت بر مریبا استفاده از عناصر و تز ،مظفرآل ه.ق77۲ ۀ. در شاهنام(۵ )تصویر است شده

 .(6 )تصویر است شده کیدأت ،رستم پهلوان ایرانی است که احتمالاً

گناهی یش و اثبات بآتبه داستان گذر سیاوش از  ،باشدمضمون حماسی میلحاظ  در این مجلس که از .۴ مجلس

وش که به گناه و سیا است بستهبه او دل ،)پسر کیکاووس پادشاه ایران( نامادری سیاوش ،دارد. سودابه او اشاره

ت شود. در فرهنگ باستانی ایران، آتش خاصیگناهیش ثابت میگذرد و بیمتهم شده با اسبش از آتش می

 شودمیوز لحاظ محتوایی نیروی خیر بر پلیدی پیر کنندگی داشته و سیاوش هم نماد پاکدامنی است که ازپاک

سب سیاه اینجو، سیاوش با لباس سپید سوار بر امکتب آل ه.ق 7۳۱ ۀشاهنام در .(۱۹۹و  ۱۹8، ص۱۳8۰)هال، 

مابین نوشتار  واست و تصویر در وسط صفحه  کرده باشد و برای همگامی متن با تصویر نگاره حالت پلکانی پیدامی

ر اسب سیاه و سیاوش سوار ب، مظفرمربوط به آل .قه 77۲ ۀدر شاهنام .(7 )تصویر است گرفته بالا و پایین قرار

 حه قرار دادهطور کامل در بالای صفتصویر در پایین صفحه و نوشتار به ،شده های آتش نشان دادهمیان شعله در

 .(8 )تصویر است شده

است.  شده هنامی و عدالت مشهور است نشان دادداستان کیخسرو پسر سیاوش که به نیک ،در این نگاره .۵ مجلس

جهت  ،شده تصویر کشیدهدر مرکز نگاره به ،کیخسرو نشسته بر تخت ،مظفراینجو و آلآل ۀدر هر دو شاهنام

 ۀر شاهناماست. د شخصیت کیخسرو ترسیم گردیدهکید بر أصورت پلکانی و با تتصویر به ،همگامی متن با تصویر

. در (۹ ر)تصوی است شده تمام متن تصویر با فیگورهای انسانی و بدون جزئیات طبیعت پر ،اینجوآل .قه 7۳۱

 .(۱۰ تصویر) است فضای شاعرانه و تغزلی پدید آمده ،با استفاده از عناصر طبیعت ،مظفرآل .قه 7۹6 ۀشاهنام

کید أت ،اینجوآل ۀه.ق دور 7۳۱ ۀهنامدر شا ،«گور با اژدهانبرد بهرام» ۀدر نگار .۱ مجلس های بصریویژگی .2

ت اضافی حذف شدن فضای کلی تصویر شده وجود دارد. در این نگاره جزئیا انسان و حیوان که باعث پر ۀبه پیکر

ویژه به ،های گرمتفاده از رنگاس ،باشندتیز با خطوط دورگیر ضخیم تنها عناصر طبیعی میهای نوککوه ،گردیده

باشد. پیکر یصورت پلکانی مگرفته و در پایین به کل عرض صفحه قرار صورت افقی دراست. کادر به مشهود ،قرمز

کند. همچنین می حالت پویایی و فعالیت را القا، کرده سوم تصویر را اشغال دو ،باشدصورت پیچان میاژدها که به

کید تصویر أت ۀنقط ؛دست داردکه شمشیری به حالی در ،خودجزئیات در لباس و کلاه بافیگور انسانی بزرگ که 

فضای ی از است. بخش کوچک کار رفتهمظفر رنگ با تنوع بیشتری در نگاره بهآل ه.ق 77۲ ۀباشد. در شاهناممی

کار همراه طبیعت پراست. توجه به  نظر ویژگی صوری افق رفیع مشهود شده و از تصویر به آسمان اختصاص داده

 ،کندا القا میراست. پیکر پیچان اژدها که نوعی ترس  رههای این نگاهای گرد و مدور یکی دیگر از ویژگیبا تپه

است  رفتهگفیگور انسانی و اسب در قسمت بالای تصویر قرار  ،داده طور کامل قسمت پایین تصویر را پوششبه

 .(۱۱)تصویر 
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 .قه 77۲ ۀشاهنام  .قه 7۳۱ ۀشاهنام  .قه 77۲ ۀشاهنام  .قه 7۳۱ ۀشاهنام

 ندگان.. منبع: نگار(گور با اژدهاد بهرام)نبر ۱مجلس در پیکر اژدها و جزئیات طرح خطی  .11تصویر 

 

بالا هستیم که  به شاهد کادر پلکانی رو ه.ق 7۳۱ ۀدر شاهنام «نبرد کیخسرو و افراسیاب» ۀدر نگار .۲ مجلس

ویایی و پشود. ازدحام و شلوغی فیگورهای انسانی و حیوانی در نگاره نوعی سوی بالا میکت چشم بهباعث حر

است.  هشد بالا و خارج از کادر ترسیم قسمتی از نگاره در .دهدمی نبرد را نشان ۀصحن یجلو به حرکت رو

تر ترسیم خصصورت بزرگتر و شابه ،در پایین کادر)افراسیاب( پهلوان اصلی و  ،در بالا)کیخسرو( شخصیت شاه 

های گارهنهمانند دیگر  ،احتمال زیاد به ،نظر ترکیب رنگ از ،علت کمبود منابع تصویری رنگیبه است. شده

های ز رنگاشاهد استفاده  ،ه.ق 77۲ ۀباشد. در شاهنامهای غالب گرم مینگاره دارای رنگ ه.ق، 7۳۱ ۀشاهنام

 ،های گردها هستیم. استفاده از تپهار یکدیگر و همچنین کیفیت خوب رنگصورت متوازن در کنگرم و سرد به

 ۀدادن گوش صگیاه از خصوصیات این نگاره است. اختصا و ینات گیاهی و زمین پوشیده از گلیتز ،افق دید رفیع

حرکت و  وزه نی همچنین البسه و ادوات جنگی مانند سپر و ،جزئیات بنای قلعه ،کوچکی از تصویر به آسمان آبی

کند. همچنین هم فیگورها نوعی پرسپکتیو را القا می سرگرفتن پشت است. قرار توجه پویایی در فیگورها مورد

صورت نگاری بهپردازی و پیکرهکند. چهرهمی ها نوعی چرخش دید را در نگاره ایجادرفتن نیزه جهت نشانه

 .(۱۲)تصویر  است قراردادی و با سبک مغولی مشهود

 

 

 

 

 

 

 

 
 .قه 77۲ ۀشاهنام  .قه 7۳۱ ۀشاهنام  .قه 77۲ ۀشاهنام  .قه 7۳۱ ۀشاهنام

 . منبع: نگارندگان.(نبرد کیخسرو و افراسیاب) ۲مجلس چهره و پیکره در  ، جزئیاتطرح خطی .12تصویر 

 

بزرگ و  صورتاز فیگورهای انسانی و حیوانی به ،ه.ق 7۳۱ ۀدر شاهنام «کشانیکاموس»در داستان  .۳ مجلس

شدن  تصویرکشیدهاست. تمرکز اصلی با به استفاده شده ،اندتصویر را اشغال کرده ۀتنومند که بخش بزرگی از زمین
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است. کادر تصویر  وجود آمدن نوعی انسجام در نگاره شدهشخصیت پهلوان در نیمی از کادر انجام شده و باعث به

ها بدون حالات هیجانی و عاطفی خاص و است. چهره نمایش درآمده صورت افقی در کل عرض صفحه بهبه

 77۲ ۀاست. این نگاره در شاهنام نگاری قراردادی و جامگان انسانی و ادوات جنگی با جزئیات تصویر شدهپیکره

باشد. اختصاص های گرد میهای بسیار و همچنین تپهچهتگیاه و درخ و گل ،ینییه.ق دارای طبیعتی پر از عناصر تز

خود و زین اسب در حالت قراردادی و مغولی کلاه ،الای نگاره به آسمان ابری و دقت در جزئیات لباسقسمت ب

 ای از رنگ سرد مدروی زمینه پهلوان در قسمت وسط نگاره با رنگ گرم بر ۀگرفتن پیکر قرار .کندتوجه می جلب

کیفیت رنگی خوب بدون سایه روشن است.  ذکر شایان ،از سمت راست ،زدگی قسمتی از منظرهنظر است. بیرون

 .(۱۳)تصویر باشد های این نگاره میرعایت تناسبات انسانی از ویژگی و همچنین عدم

 

 

 

 

 

 

 

 

 ه.ق77۲ ۀشاهنام  ه.ق7۳۱ ۀشاهنام  .قه 77۲ ۀشاهنام  .قه 7۳۱ ۀشاهنام

 منبع: نگارندگان.. (کشانیداستان کاموس) ۳مجلس و جزئیات پیکرنگاری در طرح خطی  .13تصویر 

 

های گرم استفاده از رنگ ،اینجومکتب آل ه.ق 7۳۱ ۀدر شاهنام «بر آتش گذشتن سیاوش» ۀدر نگار .۴ مجلس

صورت پلکانی سمت چپ به ،شود. کادر تصویر افقی که در قسمت بالامی رنگ قرمز و اخرایی بسیار دیده ،مخصوصاً

 ؛است یشتری قرار گرفتهکید بأک و در قسمت سمت راست نگاره با تصورت تاصلی سوار بر اسب به ۀباشد. پیکرمی

ر نازک تا افزاید. استفاده از خطوط دورگیکید آن میأقرمز رنگ آتش بر ت ۀهمچنین رنگ سفید لباس در زمین

 شده و در هاست. جزئیات بیشتر در البسه دید حدودی فیگورهای انسانی و حیوانی را از متن تصویر جدا کرده

شود. این نگاره در گونه جزئیات طبیعی در نگاره دیده نمیشود و هیچسمت چپ قسمتی از بنای کاخ دیده می

صورت غالب های گرم بهرنگ .باشدمربعی در پایین صفحه می دارای کادر تقریباً ،مظفرآل ۀدور ه.ق 77۲ ۀشاهنام

ها ل و بوتهگشود. استفاده از ر کادر تصویر میاست و باعث چرخش چشم د کار برده شدههای سرد بهدر کنار رنگ

ن فیگورها شد باشد. استفاده از خطوط دورگیر نازک باعث جدانگاره می ۀدهنده تمام زمینهای گرد پوششو تپه

 ظر استن قراردادی مد ۀها و البسهمچنین پیکره ،روشن است. کیفیت رنگی خوب و بدون سایه از زمینه شده

 .(۱۴)تصویر 
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 .قه 77۲ ۀشاهنام  .قه 77۲ ۀشاهنام  .قه 77۲ ۀشاهنام  .قه 7۳۱ ۀشاهنام

 . منبع: نگارندگان.(بر آتش گذشتن سیاوش) ۴مجلس و جزئیات فیگورها در طرح خطی  .14تصویر 

 

ب و صورت غالهای گرم بهبا ترکیبی از رنگ ه.ق 7۳۱ ۀداستان کیخسرو پسر سیاوش در شاهنام ۀنگار .۵ مجلس

که شخصیت  صورتیبه ،صورت پلکانی قرینه در دو طرفشده و کادر تصویر به تصویر کشیدهمقداری رنگ سرد به

نظر نگارگر  فیان مدشاه بیش از اطرا ۀینات تخت و البسیاست. تز تر در مرکز تصویر قرار گرفتهاصلی با فیگور بزرگ

 ،مظفرآل ۀدور ه.ق 7۹6 ۀشود. این نگاره در شاهناممی دهتصویر دی ۀاست. مقداری از عناصر طبیعی در زمین بوده

کند. جه میتو کار و همچنین تجملاتی بودن تخت پادشاهی در مرکز تصویر جلب ۀینات عناصر طبیعی در زمینیتز

 ،ود در نگارهافراد موج ۀاست. البس کادر پلکانی در قسمت بالای نگاره فضای تنفس عالی در تصویر ایجاد کرده

تفاوت مقام  ۀدهندنشاننظر رنگی احتمالا ً متفاوت از های تقریباًسرپوش .باشدینات اضافی مییو فاقد تز ساده

دلیل اطفی بهکند. حالات عمی طرف مرکز افراد نوعی توجه به مرکز را القاباشد. جهت چرخش سرها و نگاه بهمی

 .(۱۵)تصویر  باشدها مشخص نمیشدن چهره مخدوش

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 .قه 7۹6 ۀشاهنام  .قه 7۳۱ ۀشاهنام  .قه 7۹6 ۀشاهنام  .قه 7۹6 ۀشاهنام  .قه 7۳۱ ۀشاهنام
 (. منبع: نگارندگان.داستان کیخسرو پسر سیاوش) ۵مجلس جزئیات طرح خطی  .15تصویر 

 

مظفر جو و آلاینآل ۀدر هر دو شاهنام «گور با اژدهابهرام»نبرد  ۀدر نگار .۱ مجلس: های ساختاریویژگی. 3

اینجو آل ۀاست. در شاهنام شده سمت چپ ترسیم حال حمله به اژدها در سمت راست تصویر در گور دربهرام

های مانند کوهمکتب تبریز های نگارگری مغولی شاهد حالت پلکانی قرینه در قسمت پایین تصویر هستیم و ویژگی

انسانی  ۀکادر به پیکر ۀسوم بقیکادر بوده و یک سوم اژدها دوشده توسط  است. مساحت اشغال تیز مشهودنوک

شکل مظفر کادر مربعآل ۀشود. در شاهناممی قرینگی در تصویر دیدهعین بی حالتی قرینه در تعلق دارد و کلاً 

های مدور و همچنین چهره و اندام بهرام که در ترسیم اژدها و تپه تصویر و حالت نقاشی مغولی چینی مخصوصاً

گور بوده و روی سر بهرام که نوک مثلث بر طوریشکل بهبندی مثلثشود. ترکیبمی باشد دیدهاسب می سوار بر
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توجه به فضای تنفس و حفظ ارتباط  ،شود. پویایی و حرکت، فضاسازی بازمی حالت تمرکز را ایجاد کرده دیده

 .(۱6 )تصویر شودعناصر اصلی در این تصویر مشاهده می

 

 

 

 
 ه.ق 77۲ ۀشاهنام  ه.ق 7۳۱ ۀامشاهن

 اژدها(. منبع: نگارندگان. با گوربهرام )نبرد ۱ مجلس خطی طرح. 16تصویر

 

باشد که سنگینی بندی غیرقرینه میدارای ترکیب ه.ق 7۳۱ ۀنبرد کیخسرو و افراسیاب در شاهنام ۀنگار .۲ مجلس

هم اجرا شدن  سر لثی نامتقارن، فشردگی و پشتبندی مثاست. ترکیب مشهود سمت چپ تصویر کاملاً عناصر در

. این نگاره است فیگورها وکیفیت اجرایی ضعیف عناصر تصویر، فضای تنفس بسیار کمی در این نگاره ایجاد کرده

توسط  ،ف چپطر که سنگینی بنای کاخ در طوریبه ؛قرینه دارد بندی تقریباًمظفر ترکیبآل ه.ق 77۲ ۀدر شاهنام

ست. ا محسوس حرکت چشم در صفحه کاملاً  است و کلاً  جبران شده ،سمت راست نی متعدد درفیگورهای انسا

ها و ترازبندی عناصر هم انداختن پیکره ذکر هست و روی همچنین توجه به جزئیات قابل ،کیفیت ناب خط و اجرا

 .(۱7 )تصویر کندمی نوعی بعدنمایی را القا

 

 

 

 
 .قه 77۲ ۀنامشاه  .قه 7۳۱ ۀشاهنام

 . منبع: نگارندگان.(نبرد کیخسرو و افراسیاب) ۲طرح خطی مجلس  .17تصویر 
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 نین قرارقرینگی و همچعین بی بندی قرینه درترکیب ه.ق 7۳۱ ۀدر شاهنام «کشانیکاموس» ۀدر نگار .۳ مجلس

علت هبشده و  ره حفظاست. ارتباط عناصر اصلی در این نگا طلایی مشهود ۀروی نقط گرفتن شخصیت اصلی بر

 ۀر شاهنامد. این نگاره (۵)تصویر  شودمی بزرگی فیگورها و تصاویر فضای تنفس بسیار کمی برای زمینه دیده

 ی کاملاً تنفس عالفضای همچنین وجود ؛ باشدبندی قرینه با محوریت در مرکز نگاره میدارای ترکیب ه.ق 77۲

کند. القا می گاره بوده و این ترکیب پویا حرکتی رو به بالا راروی قطر ن است. ترکیب عناصر اصلی بر مشهود

 .(۱8 )تصویر باشدنظر می همچنین خطوط دورگیر مد ،رنگ و اجرا ،کیفیت ناب خط

 

 

 

 
 ه.ق 77۲ ۀشاهنام  ه.ق 7۳۱ ۀشاهنام

 . منبع: نگارندگان.(کشانیداستان کاموس) ۳طرح خطی مجلس  .18تصویر 
 

نین است و همچ بندی غیرقرینه مشهوددر هر دو شاهنامه ترکیب «گذر سیاوش از آتش» ۀدر نگار .۴ مجلس

های رنگ است و در وسط ها ترسیم شدهصورت بزرگتر و جدا از دیگر نگارهروی شخصیت سیاوش که به تمرکز بر

 صلی دراشخصیت  ه.ق 7۳۱ ۀاست. در شاهنام قرار گرفته ،های آتش استگرم نارنجی و قرمز که نشان از شعله

بر اسب و دو  سه فیگور سوار .شوداین قسمت کادر کشیده می توجه به گرفته و تمام جلب سمت راست نگاره قرار

توجه به  ،است. در این نگاره شکل برقرار کردهبندی مثلثینوعی حالت تعادل را در یک ترکیبفیگور زن در بالا به

یگور ف قه. 77۲ ۀاست. در شاهنام حدودی کاهش یافته صر اصلی تصویر تافضای تنفس و همچنین ارتباط عنا

یجاد اگرفته و جهت  قرار ،یعنی سمت چپ و پایین نگاره ،طلایی کادر ۀشخصیت اصلی سوار بر اسب در نقط

ی ینات طبیعیهمچنین تز ؛شودمی سمت راست مشاهده تعادل در تصویر و چرخش دید سه فیگور انسانی در

ازی باز و فضاس، حفظ ارتباط عناصر اصلی تصویر است. کرده این نگاره ایجاد ای تنفس خوبی را درفض ،اطراف

 .(۱۹ )تصویر است مشهود قرینگی کاملاًعین بی قرینگی در
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 ه.ق 77۲ ۀشاهنام  ه.ق 7۳۱ ۀشاهنام

 . منبع: نگارندگان.(بر آتش گذشتن سیاوش) ۴طرح خطی مجلس  .19تصویر 

 

بندی قرینه بوده و مظفر دارای ترکیباینجو و آلآل ۀدر هر دو شاهنام «کیخسرو پسر سیاوش» ۀنگار .۵ مجلس

 ۀدر شاهنام شود. فضای تصویری این نگارهمی کید بر شخصیت اصلی دیدهأدر هر دو شاهنامه مرکزیت در اثر و ت

ی تخت بدون ینات طبیعت است. سطوح رنگینه تزهای انسانی و عاری از هر گوپوشیده از فیگور کاملاً  ه.ق 7۳۱

فضای  ه.ق 7۹6 ۀباشد. در شاهنامصورت متقارن میبندی مثلثی بهاست. این نگاره دارای ترکیب بعدنمایی مشهود

توجه به جزئیات تر و همچنین عدماست. کیفیت اجرایی ضعیف مشهود در بالای کادر کاملاً  تصویری باز مخصوصاً

 .(۲۰ )تصویر ذکر است مظفر قابلآل ۀهای اولیبه نگاره نسبت

 

 

 

 
 ه.ق 7۹6 ۀشاهنام .الف  ه.ق 7۳۱ ۀشاهنام .الف

 (. منبع: نگارندگان.داستان کیخسرو پسر سیاوش) ۵طرح خطی مجلس  .20تصویر 
 

 های پژوهشبحث و تحلیل یافته
همگامی  منظوربه کانیکادرهای افقی و پل بردکارمظفر، اینجو و آلآل هایدر شاهنامهو مشترک توجه  قابل ۀنکت

راحتی بتواند به مقاصد دهد تا بهباشد. استفاده از کادر پلکانی امکاناتی را در اختیار نقاش قرار میتصویر می ومتن 

، رویدادها و حوادث اصلی هاعنوان مثال، قرار دادن شخصیتبه ؛یابدبندی اثر دستترکیبآرایی و صفحهخود در 

باشد. تر از این موارد میها یا کادرهای کوچکها و حوادث فرعی در پلهدادن شخصیت جای ،ترین کادرر بزرگد



 
 نامه علمی، دانشکده هنر؛ دانشگاه شهید چمران اهوازفصل 

 مظفراینجو و آلنگاری در مکاتب شیراز آلپیوند و گسست شاهنامه

 ۵۱تا  ۳۴شماره صفحات      ۱۴۰۲، بهار۳۱دوره دوازدهم، شماره 

47 

 ،عهده دارنداصلی توصیف صحنه را به ۀکه وظیف ،ترهای بزرگبدین وسیله بیشترین توجه بیننده به کادرها یا پله

بندی، نمایش موقعیت و بر تشدید تقارن ترکیب همچنین در کاربرد دیگر این نوع کادرها، علاوه .شودمی جلب

افراد فرعی و  پله، ترینشاه یا افراد مهم در بزرگ چنانچه معمولاً ؛باشدشده در رویداد می جایگاه افراد تصویر

عنوان نوعی توان این عمل را بهکه می ،گرفتندهای کوچکتر قرار میدشمنان که اهمیت کمتری داشتند در پله

ها مانع ذکر است که استفاده از تقارن مرکزی در بعضی از نگاره البته شایان .نظر گرفت مقامی درپرسپکتیو 

های رنگی است و هنرمند با هوشیاری خاصی با استفاده از امکاناتی مثل خط و گزینه چرخش چشم در کادر نشده

 ت اصلی در مرکز کادر قرار نگرفتههمچنین اگر شخصی ؛است پویایی در نگاره کاستهمتنوع از ایجاد سکون و عدم

که  کند. در مواردیمی سمت موضوع مدنظر جلب گیری از عواملی توجه بیننده را بههنرمند با بهره ،باشد

شود. ای است که باعث چرخش چشم میگونهشود نیز پویایی و حرکت بهمی زدگی تصویر از کادر نگاره دیدهبیرون

گیاه و یا عوامل  و ها با گلنگاره ۀبندی کاربرد ندارد و زمیننوان جزئی از ترکیبعفضای خالی به ،هادر نگاره

است. هنرمند این دوره با درشت و واضح ترسیم  صورت خلاصه و استیلیزه و گاه با جزئیات پر شدهینی گاه بهیتز

ها دورگیری عناصر نامههای این شاهاست. در نگاره زمینه کاستهثیرات منفی پسأکردن رویدادهای اصلی از ت

کار رفته و نگاره را از حالت یکدستی و ینی بهیعنوان یک عنصر تزکند، بهبر اینکه سطوح را از هم جدا می علاوه

 بخشد.ها و نمای کلی نگاره میحالت پیکرهکند و روحی تازه بهسکون خارج می
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 ۵مجلس ۴مجلس ۳مجلس ۲مجلس ۱مجلس ۵مجلس ۴مجلس ۳مجلس ۲مجلس ۱مجلس

وا
حت

م
 

 داستانی حماسی نبرد نبرد نبرد داستانی حماسی نبرد نبرد نبرد نوع مجلس

 روایت
 نزاع و

 جنگ

 نزاع و

 جنگ
نزاع و 

 گجن
گذشتن سیاوش 

 از آتش

 روایت

 کیخسرو

نزاع و 

 جنگ
نزاع و 

 جنگ
نزاع و 

 جنگ

گذشتن 

سیاوش 

 از آتش

 روایت

 کیخسرو

   کتیبه در نگاره

   همگامی متن و تصویر

ار
شت

نو
 

 کادر نوشتار

ستون 

 عمودی

 و پلکانی

ستون 

و  عمودی

 لکانیپ

ستون 

 عمودی

ستون 

و  عمودی

 پلکانی

ستون 

 عمودی

و 

 پلکانی

ستون 

 عمودی

ستون 

 عمودی

ستون 

 عمودی

ستون 

 عمودی

ستون 

و  عمودی

 پلکانی

 6 6 تعداد ستون در هر صفحه

 ۹ ۱۴ ۱۲ ۱۰ ۱۵ ۲۳ ۲۳ ۲۱ ۲۴ ۲۲ تعداد سطور در هر صفحه

 نستعلیق نسخ نوع قلم

 یکیفیت عالی و با ظرافت و رعایت قوائد خوشنویس کیفیت عالی و رعایت قوائد خوشنویسی کیفیت قلم

یر
صو

ت
 

 ۲۳.۲×۳۵.۲ ۲6×۱6 ۳7.۵×۲۹ ابعاد صفحه به سانتیمتر

 عمودی مستطیل عمودی مستطیل فرم صفحه

 نخودی نخودی رنگ کاغذ

 کادر

 تصویر

 فرم

مستطیل افقی 

 و

 پلکانی در

 پایین

مستطیل افقی 

 و

پلکانی در چپ 

 و بالا

 مستطیل

و عمودی 

 کامل

مستطیل 

افقی و 

پلکانی 

در چپ و 

 بالا

 وافقی 

پلکانی 

قرینه 

در 

بالای 

 تصویر

مربع 

 کامل
 مستطیل

 عمودی

 مربع و

 خروج

تصویر از 

کادر 

سمت در

 راست

مستطیل 

 عمودی

مستطیل 

و  عمودی

پلکانی 

شکسته 

در بالای 

 کادر

شده فضای اشغال

 در صفحه

 وسط

۴۰% 

 صفحه

 بالا

۵۰% 

 صفحه

 وسط

۴۰% 

 صفحه

تر پایین

 از وسط

 وسط

۴۰% 

 صفحه

 پایین

۵۰% 

 صفحه

تر پایین

 از وسط

و  وسط

 تقریبا

 وسط

۵۰% 

 صفحه

 وسط

8۵% 

 صفحه
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 ۴۰% 

 صفحه

7۰% 

 صفحه
۵۵% 

 صفحه

           کادر شکسته

           نگاریحاشیه

 

 

 پردازیچهره

بومی/ غیربومی/ 

 خاوری

بومی در  ۀچهر

 کنار

 مغولی

بومی در  ۀچهر

 مغولی کنار

بومی در  ۀچهر

 ولیمغ کنار

بومی در  ۀچهر

 کنار

 مغولی

بومی در  ۀچهر

 کنار

 مغولی

غیربومی و 

 مغولی
غیربومی و 

 مغولی

غیربومی و 

 مغولی
غیربومی و 

 مغولی
غیربومی و 

 مغولی

بیان حالات 

 درونی
         

ها چهره

مخدوش 

 شده

           فرمت قراردادی

 رخسه رخسه رخسه رخسه رخسه رخسه رخسه رخسه رخسه رخسه دیدۀ زاوی

 تمرکز بر

 شخصیت اصلی
          

 

 

 پیکرنگاری

           نقاشی مقامی

 و مغولی غیربومی کنار مغولی بومی در خاوری بومی/ غیربومی/

           بیان حالات درونی

           فرمت قراردادی

 دیدزاویه

رخ بالاتنه سه

 و

 رخپاها نیم

بالاتنه 

رخ و سه

پاها 

 رخنیم

بالاتنه 

و  رخسه

پاها 

 رخنیم

بالاتنه 

و رخ سه

پاها 

 رخنیم

پیکره 

مرکزی از 

رو و روبه

های پیکره

اطراف بالاتنه 

 رخسه

بالاتنه 

رخ و سه

پاها 

 رخنیم

بالاتنه 

رخ و سه

پاها 

 رخنیم

بالاتنه 

رخ و سه

پاها 

 رخنیم

بالاتنه 

رخ و سه

پاها 

 رخنیم

پیکره مرکزی 

رو و از روبه

های پیکره

اطراف بالاتنه 

رخ پاها سه

 رخنیم

 تمرکز بر

 شخصیت اصلی
          

تعدد 

 پیکره

 - - - - - - ۲ - - - زن

 6 ۴ ۲ 8 ۱ ۱۴ ۴ 6 ۲۵ ۱ مرد

 - ۱ ۱ ۳ ۲ - ۴ ۵ ۳ ۲ حیوان

 

 

 جامگان

 غیربومی غیربومی بومی و بومی/ غیربومی

           فرمت قراردادی

           سرپوش

           پوشتن

           پاپوش

 

 منظره

           طبیعت

           ابنیه

 کوه واقعه ۀصحن
عه قل

 نبرد

صحنه 

 نبرد

کاخ 

 طبیعت
 طبیعت کاخ

قلعه 

 نبرد
 طبیعت طبیعت

طبیعت 

 باغ

ظره با نارتباط م

 روایت
          

 

 رنگ

 تنوع پالت رنگ
تنوع رنگی 

 کم
فاقد تصویر 

 رنگی
 فاقد تصویر رنگی

تنوع 

رنگی 

 متوسط

تنوع 

رنگی 

 متوسط

تنوع 

رنگی 

 متوسط

تنوع 

رنگی 

 زیاد

تنوع 

رنگی 

 وسطمت

تنوع 

رنگی 

 زیاد

تنوع 

 رنگی زیاد

 قرمز رنگ غالب
فاقد تصویر 

 رنگی
 فاقد تصویر رنگی

قرمز 

 اخرایی
نارنجی 

 سبز

اخرایی 

 آبی

کرمی 

 ایقهوه
 آبی

ای قهوه

 روشن
 کرمی

های رنگ ۀغلب

 گرم/ سرد
 گرم

فاقد تصویر 

 رنگی
 گرم گرم سرد گرم برابر برابر گرم فاقد تصویر رنگی

های نگکاربرد ر

 مکمل
 

فاقد تصویر 

 رنگی
 فاقد تصویر رنگی

قرمز و 

 سبز

 -قرمز و سبز

نارنجی 

 و آبی
   

نارنجی 

 وآبی
 

    کم بسیار       بعدپردازی
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 ضعیف ضعیف ضعیف کیفیت اجرا
کیفیت 

ناب خط 

 و اجرا

کیفیت 

ناب 

خط و 

 اجرا

کیفیت 

ناب خط 

 و اجرا

کیفیت 

ناب 

خط و 

 اجرا

کیفیت 

اب خط ن

 و اجرا

کیفیت 

ناب خط 

 و اجرا

کیفیت 

ناب خط 

 و اجرا

ار
خت

سا
 

بندینوع ترکیب  
 غیرمثلثی

 و پویا

و  مثلثی

 پویا

 غیرمثلثی

 و پویا

و  مثلثی

 ایستا

مثلثی 

 متقارن

 و ایستا

و  مثلثی

 پویا

و  لثیثم

 پویا

و  قطری

 پویا

و  مثلثی

 ایستا

محوری 

و  متقارن

 ایستا

 قرینه قرینگیعین بی قرینه در قرینه غیرقرینه قرینه غیرقرینه قرینه هبندی قرینه/ غیرقرینترکیب

           کاربرد نقاط طلایی

 رویکرد

           تزیینی

           خیالی

           گراواقع

           گراطبیعت

           نمادگرا

 یگردکارتباط عناصر تصویر با ی
حفظ 

 ارتباط

حفظ 

 ارتباط
حفظ 

 ارتباط
کاهش 

 ارتباط
حفظ 

 ارتباط
حفظ 

 ارتباط
حفظ 

 ارتباط
کاهش 

 ارتباط
کاهش 

 ارتباط

حفظ 

 ارتباط

           توجه به فضای تنفس

 

مظفر اینجو و آلهای آلهای منتخب از دورهارههای محتوایی، بصری و ساختاری نگبررسی ویژگی: پیوندوجوه  .1

با یکدیگر مشابهت  ها کاملاً این نگاره نظر محتوایی کند. ازی مشخص میآرایویژه در صفحهبارزی را به هایشباهت

نوشتار، تعداد  گیری از کادرآرایی همچون در بهرهصفحه. در نداتصویر کشیدهنظر را به های مورددارند و روایت

نگاری و فرمت قراردادی در چهره شود.میهای مشابهی دیده ویژگیکادرهای شکسته و پلکانی  ستون و

 غولی و چینیماست و از قوانین غیربومی مانند عناصر  مشهود نگاری و جامگان در هر دو شاهنامه کاملاًپیکره

کسان ینظر محتوایی  هایی که ازنقاشی مقامی در نگارهکاربرد کید بر شخصیت اصلی و أاست. ت تبعیت شده

ها دیده نمایش حالات هیجانی و احساسی در چهره ،شود. در هر دو دورهمی در هر دو شاهنامه دیده ،هستند

رخ و پاها از نگاری بالاتنه تمامرخ و در پیکرهپردازی سهدر چهره دیدۀ زاوی هاشود. همچنین در این شاهنامهنمی

های انسانی و حیوانی از خطوط دورگیر جهت بازنمایی پیکره ،نظر های مورددر شاهنامه رخ ترسیم شده است.نیم

است. در  پردازی و بعدنمایی استفاده شدههای تخت و بدون سایهنظر کاربرد رنگی در هر دو دوره رنگ ازو 

ی و درختان انی و حیوانهای انسزدگی بخشی از پیکرهقطع شدن و بیرون پویایی و های هر دو مکتب شاهدشاهنامه

 باشیم.ها میکادر نگاره در

های منتخب نگارهشود. می های این دو دوره دیدههای شاهنامهوجوه افتراق بسیاری در نگاره: گسستوجوه  .2

ینی طبیعی با یکدیگر متفاوت یرنگ و عناصر تزچگونگی کاربرد های بصری مانند نظر ویژگی ازاین دو دوره 

بوده و قرمز، نارنجی و اخرایی  مانند گرم هایرنگی با رنگ ۀاینجو غلبآل ۀدور ه.ق 7۳۱ ۀهنامهستند. در شا

و فضای تنفس  ینات طبیعت باقی نماندهیهای انسانی و حیوانی بزرگ جایگاهی برای تزدلیل استفاده از پیکرهبه

رنگی متنوع  گی و استفاده از پالتظفر تنوع رنمه.ق آل 7۹6و  77۲ ۀها وجود دارد. در شاهنامکمی در نگاره

مظفر های آلمشهود است. در شاهنامه رنگ سرد کاملاً  ۀها غلبقبل بیشتر بوده و در برخی نگاره ۀبه دور نسبت

است.  اینجو استفاده شدهآل ۀتر با کیفیت اجرایی بهتر نسبت به دورهای ناباز رنگ ه.ق 77۲ ۀشاهنام مخصوصاً

های انسانی و حیوانی های متنوع در کنار پیکرهعناصر طبیعت مانند افق رفیع و گل و بوته ینات ویستفاده از تزا
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مظفر های آلپردازی رویایی یکی از خصوصیات چشمگیر نگارهطور کلی منظرهشود. بهمی متناسب بسیار دیده

مظفر های آلعالی در نگارهشود. همچنین وجود فضای تنفس اینجو میپردازی خام آلباشد که جایگزین منظرهمی

اینجو از خط نسخ و در آل ۀدور ه.ق 7۳۱شاهنامهاست. جهت نوشتار در  باعث چرخش چشم در تصویر شده

دید بیننده و نگارگر در دورۀ زاویۀ است.  استفاده شده همراه با ظرافت مظفر از خط نستعلیقهای آلشاهنامه

نظر  از. باشدیرو ماز بالا و روبه نندهیب دیدۀ مظفر زاویآل ۀه در شاهنامک حالی در ؛روستبیشتر از روبهاینجو آل

دارد،  تقارن وجودهای اندکی عدمتر موارد قرینه بودن و در نگارهاینجو در بیشهای آلبندی در نگارهساختار ترکیب

یل حفظ ارتباط همین دلالاً بهوجود دارد و احتم قرینگیعین بی در گیقرین مظفرهای دورۀ آلولی در اکثر نگاره

تر و مشهودتر مظفر محکمهای آلبه نگاره اینجو نسبتهای آلهای شاهنامهدیگر در نگارهعناصر تصویر با یک

ردهای مظفر رویکهای آلباشیم و در نگارهتر شاهد رویکرد خیالی و نمادگرا میاینجو، بیشهای آلباشد. در نگارهمی

 ۀدر شاهناممشاهده است.  وفور قابلگرایی نیز در کنار رویکردهای خیالی و نمادین بهو واقعگرا ینی، طبیعتتزی

 نظر عناصر مغولی و چینی نسبت ثیرات بیشتری ازأشیراز ت ۀدلیل جو اجتماعی سیاسی حاکم بر منطقمظفر بهآل

که در  طوری، بههای ایرانی بیشتر استگرایی و سنتبومی ،اینجوهای آلشود. در نگارهمی اینجو دیدهآل ۀبه دور

مظفر های آلاست، در حالی که در شاهنامهشده نگاری از عناصر بومی در کنار مغولی استفاده پردازی و پیکرهچهره

ها در صفحه توسط نگارهشده  فضای اشغالعناصر بومی جای خود را به عوامل مغولی و چینی داده است. از نظر 

مظفر در بعضی از های آلکه در شاهنامهتر نوشتار بوده، در حالی اینجو فضای مسلط بیشآلهای در شاهنامه

تری شده و درصد کمها حالت تساوی نگاره و نوشتار و در برخی موارد فضای بیشتری توسط تصویر اشغال نگاره

 از صفحه به نوشتار اختصاص یافته است.

 

 نتیجه
 هایمطفر با مضموناینجو و آلی پنج مجلس مشابه در دو مکتب شیراز آلنگارگرهای ویژگیبا توجه به قیاس 

داستان  و داستان بر آتش گذشتن سیاوش .کشانیکاموس ،نبرد کیخسرو و افراسیاب، گور با اژدهانبرد بهرام

 مشترک بودند، رمظفآله.ق  7۹6ه.ق و  77۲اینجو و آله.ق  7۳۱های که در شاهنامهش کیخسرو پسر سیاو

ها که های محتوایی، بصری و ساختاری نگارههای تحقیق حاکی از آن است که با وجود اشتراکاتی در ویژگییافته

های بسیاری نیز مشهود است. در بندی دو مکتب وجود دارد، تفاوتآرایی و ترکیببیش از همه در صفحه

، استفاده از کادرهای پلکانی ون نوع صفحه، تعداد ستونهای مشترکی همچآرایی هر دو مکتب، شاهد ویژگیصفحه

در این دو مکتب کاربست توجه  و شکسته جهت همگامی متن با تصویر هستیم. همچنین از وجوه اشتراک قابل

های گرم مایهتنها در اکثر نگارهاینجو رنگ غالب آل ۀدر دوراین تفاوت که با باشد؛ میهای شاد و درخشان رنگ

تر شده بیشهای گرم و سرد در کنار یکدیگر تر و استفاده از رنگمظفر پالت رنگی گستردهآل ۀولی در دور ،بوده

به نگارگری  نسبتانسان و حیوان تر های درشتنمایی و استفاده از پیکرهبزرگدلیل بهاینجو آل ینگارگر در. است

که در اینجو مکتب آلت. به بیان دیگر، برخلاف پردازی اختصاص داده شده استری به طبیعتفضای کم مظفرآل

در مکتب  مشهود است،تصویر  پلانهای درشت در جلوترین آمیز از گیاهان و قرارگیری پیکرهاغراق ۀاستفادآن 

ینات گل یکاربرد تز کهآنچنان ؛استبارز ها پیکره ۀتر شدن اندازکوچک و ظرافت در نمایش پوشش گیاهیمظفر آل

های و همچنین افق رفیع و توجه به فضای تنفس در نگاره پردازی، منظرهاوان برای پوشاندن زمینای فرو بوته

نظر  ترین وجوه اشتراک در مجالس اول و دوم ازگردیده است. بیشفرد این مکتب بههای منحصرمظفر از ویژگیآل
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شود. در مجلس سوم کمترین های محتوایی، بصری و ساختاری در پویایی و حرکات فیگورها دیده میویژگی

 باشیم. مجلس چهارم ازهر دو نگاره شاهد می های بصری و ساختاری درترین افتراق را در ویژگیشباهت و بیش

نظر  های بسیاری است. در مجلس پنجم ازنظر بصری و ساختاری دارای تفاوت نظر محتوایی شباهت و از

اینجو( نظر ویژگی بصری مانند نبود فضای تنفس )در نگارۀ آل ازهای محتوایی و ساختاری دارای اشتراک و ویژگی

های باستانی و بومی اینجو ملهم از فرهنگآلباشد. آنچه مشهود است، تأثیرپذیری نگارگری اشتراک میدارای عدم

دلیل فر بهمظآل که در نگارگری توجه است؛ در حالی پردازی و جزئیات قابلو این تأثیر در نوع چهره فارس بوده

مکتب گرفته از  ثیرأکهن جای خود را به تعاریف جدید ت ۀاین شیو ،شیراز ۀسیاسی حاکم بر منطق-جو اجتماعی

های مکاتب شیراز قرن هشتم تر خصوصیات و ویژگیرسیدن به شناخت هر چه بیش بدیهی است است. داده تبریز

به مکاتب بعد از اسلام منتقل کرده و همچنین بررسی های تصویری پیش از اسلام ایران را ه.ق که مانند پلی سنت

اجتماعی زمان مصورسازی -نظر همگامی با قلم خوشنویسی، تأثیرات اوضاع سیاسی های نسخ این مکاتب ازنگاره

 تری باشد.های ژرفساز تحلیلتواند زمینهمی
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