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 گریوار بقعه دوازده امام یزدبررسی اسلوب خط و تمهیدات بصری کتیبه 
 چکیده

.کتیبه گریوار این بنا از نوع کوفی تزیینی است که رودیمشمار دار ایران بهبناهای کتیبه نیترکهندوازده امام یزد یکی از  ةبقع بیان مسئله:

ی بصر یغنا وجود با. کتیبه مذکور ردیپذیمو در آن ابداعات و تصرفات زیادی صورت  کندینمکوفی ساده از قوانین مشخصی تبعیت  برخلاف

ی پیچیده و عناصر الحاقی، هافرمحروف، پذیرش تغییرات زیاد اما ساختارمند  که یحال درهای فرمی محروم مانده است بالا تاکنون از تحلیل

واجد گریوار بقعه دوازده امام یزد  بهیکت است که سؤالدنبال یافتن پاسخ این . پژوهش حاضر بهدینمایمی بیشتری هالیتحلآن را شایسته 

 ؟است و طراح چه قواعدی را در طراحی آن وضع نموده است یو فرم یبصرساختاری،  یهایژگیچه و

هدف این  گریوارکتیبه ی بندبیترکدر  رفته کاربه و اصولساختاری همچون اسلوب نگارش، تناسبات  و های بصریشناخت ویژگی هدف:

 پژوهش است.

 یگردآوری میدانی هایبررسی و اکتابخانها از طریق مطالعات هدادهو  افتهی انجامتحلیلی -پژوهش حاضر به شیوه توصیفیروش پژوهش: 

 اند.گردیده

نتایج این پژوهش نشان داد فاصله گرفتن از خوانایی کلمات، اغراق در شکل حروف و تناسبات اولیه، جهت دستیابی به زیبایی و  :هایافته

به معنای از دست دادن نظم و قواعد خط نیست  تنها نهاعمال تغییرات فرمی  حال نیا بای است. الفظتحتالقای مفاهیمی فراتر از معنای 

ی هاملاکی کرده تا جایی که حفظ هویت مستقل انواع حروف، یکی از زیریپبلکه طراح اصول و خط و مشی مشخصی را متناسب با تغییرات 

 اصلی طراحی بوده است.
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 مقدمه

نی و ادعیه، ارزش اجتماعی آدر دوره اسلامی خط ارزش زیادی پیدا کرد و علاوه بر اهمیت ثبت و ضبط آیات قر

ی نگارشی هانوشتهکلی تقسیم کرد:  دسته دوبه  توانیمایرانی اسلامی را  در هنرنوشتارها و قداست فراوانی یافت. 

ی سیبانویز... بوده،  ی ورسانامیپی ترسیمی یا رسامی. در نوع اول که شامل نوشتارهایی جهت هانوشتهیا خوانشی و 

در اولویت دوم و تلاش برای تسهیل در خواندن در اولویت بیشتر قرار دارد همچون خط نسخ. نوع دوم، نوشتارهایی 

یبایی، حفظ وحدت و یکدستی و تعامل با که در وهله نخست نه رعایت قواعد خط بلکه ز اندبا محوریت طراحی

 برخلاف. ردیگیمدغدغه طراح بوده و خوانایی در اهمیت دوم یا حتی چندم قرار  نیترمهمدیگر عناصر صفحه، 

ی مشخصی داشت. حتی دو نمونه از آثار، شباهت گذارنام توانینمنوع اول برای همه خطوط در این دسته 

 سرآغازدر بسیاری از کتیبه بناها، ظروف و صنایع،  توانیمساختاری با یکدیگر نخواهند داشت. گونه دوم را 

دو قرن بعد  ردیگیم... مشاهده کرد. خط کوفی تزیینی که در دسته دوم قرار  و هاپارچه، هاسکه، هانوشتهدست

ی کوفی تا اواخر قرن پنجم هابهیکتآمد. تحول تزیینی می حساببهل بسیار مهمی در هنر اسلامی از اسلام عام

خود که ایجاد ارتباط و  تزیینی گشت و کارکرد اصلی صرفا  هجری ادامه یافت. از این زمان به بعد خط کوفی 

ی و برگچی خطوط کوفی و تنوع آن، در هاشرفتیپتوان گفت بیشترین انتقال اندیشه بود از دست داد. می

. ۱است. بعد از دوره مغول این روند رشد، رو به افول نهاد داده رخی آجری دوره سلجوقی و ایلخانی هاینگاربهیکت

بناهای  نیترکهنیزد مشاهده کرد. این بنا یکی از  «دوازده امام» ةبقعدر  توانیمنمونه استفاده از کوفی تزیینی را 

و تزیینات، واجد ۲.ق( و از حیث سبک معماریه ۴۲۹ سال به) رودیمشمار کشور به شده شناختهار و دکتیبه

 آنکهاهمیت خاص بوده و نزد پژوهشگران معماری اسلامی جهان از شهرت زیادی برخوردار است. از تزیینات فاخر 

ی ازاره، قاب هایگچبری رنگی، نقاشی، هابهیکتبه  توانیم مانده یباقبعد از هزار سال با کمترین دخل و تصرف 

خط کوفی تزیینی قرار دارد که ی بهابهیکتدر قسمت گریوار گنبد  الخصوصیعلگچبری برهشته اشاره کرد. 

و کتیبه مذکور نمونه بارزی از  دیآیم دستبهاست. زیبایی از رابطه نظم و پیچیدگی  رینظیبهمچون خود بنا 

ی بصری و ساختاری محروم مانده است. هدف هایبررستاکنون از  حال نیا بابایی است تجلی این تعریف از زی

ی هایژگیواین پژوهش تحلیل بصری و فرمی این کتیبه مغفول اما بسیار ارزشمند هنر و معماری اسلامی است تا 

ی آشکار گردد. به این بندبیترکدر  رفته کاربههمچون قواعد نگارش، تناسبات و اصول  ساختار آننهفته در دل 

امید که علاوه بر معرفی بیشتر این میراث غنی به جهان و جهانیان، با زدودن گرد غفلت، چهره این زیبای پرطراوتِ 

است  سؤالدنبال پاسخگویی به این مقاله حاضر به ی محیطی بار دیگر رخ نماید.هابیآسی هاهیلاخفته در زیر 

است و  یو فرم یبصرساختاری،  یهایژگیواجد چه وبقعه دوازده امام یزد  موجود در گریوار گنبد بهیکتکه: 

 ؟ی را در طراحی آن وضع نموده استقواعدطراح چه 

 

 روش پژوهش
است.  گرفتهانجامتحلیلی -شیوه توصیفیی میدانی و بههایبررسی و اکتابخانهپژوهش حاضر بر پایه مطالعات 

باوجود  کتیبهابتدا از  ،کتیبه که منبع اصلی پژوهش بودند ریتصاو یآورجهت جمعرویکرد آن کیفی بوده و 

مورد اصلاح  ریتصاو ح،یصح لیشد و جهت تحل یعکاس ،یبالا و بستر کاملا  منحن اریدر ارتفاع بس یریقرارگ

سپس علاوه بر تحلیل کلی کتیبه، تک تک حروف جهت بررسی . و بازآفرینی کامپیوتری قرار گرفت یویپرسپکت

 بندی شد.ها در جداولی دستهدات بصری و اصول وضع شده در طراحی آنتمهی
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 پیشینه پژوهش
 نظر از اختصاصا اما در حقیقت در هیچ پژوهشی این کتیبه  شده اشارهدر منابع بسیاری به این کتیبه  هرچند

ی کتابی قرار نگرفته است. شاید تنها مرجع تخصصی راجع به بقعه دوازده امام بررس موردبصری و ساختار تجسمی 

ی تاریخی، ساختار هاجنبهکاملی  با یتقرشکل ( باشد که به۱۳88)« ابوئی»نوشته  «هزار سال استواری»با عنوان 

از محتوا و مضامین  ی قرار داده است. وی در قسمت تزیینات، تنهابررس موردمعماری و تدابیر مرمتی این بنا را 

ی اسلامی هابهیکت»(، ۱۳۷۴)« افشار»نوشته «یادگارهای یزد»سخن رانده.  استفاده مورد، نوع خط و مواد هابهیکت

( نیز منابع ۱۳8۳)« قوچانی»نوشته  «ی بناهای یزدهابهیکتبررسی »(، ۱۳8۷)« یزدیدانش»نوشته  «شهر یزد

ساختار بصری تزیینات و  اندنمودهیی که سعی اهپژوهشد موردیگری برای معرفی کلی این کتیبه هستند. اما در 

و  شیخی»به منابعی اشاره کرد. از آن جمله  توانیمی اسلامی ایران را مورد کنکاش قرار دهند هابهیکت

 طوربه  «ی تزیینی مسجد جامع خوارزمشاهی گنابادهاهیآراو ها مطالعه کتیبه»در مقاله  (۱۳۹8) «رادخلوصی

ه.ق( شامل نقوش هندسی،  ۷)اوایل قرن  ی مسجد جامع خوارزمشاهیهاهیآرای به شناخت ساختار بصری کل

تزیین و ساختار » . مقالهاندمسجد پرداختهی این هابهیکتگیاهی و جانوری در تزیینات آجری و گچبری همچنین 

، با بررسی فرم (۱۴۰۱) «زاده و شیخیزابلی»از  «خط کوفی در کتیبه نقاشی مقبره ارسلان جاذب بصری حروف

.ق ه 6و 5و ساختار حروف و تزیینات وابسته در خط کوفی ایرانی، که ترکیبی از خط و نقاشی است و در سده 

در مقاله  (۱۳۹۷) «نژادمکی»ی قرار داده است. بررس موردمنجر به خلق خطی جدید در محدوده خراسان شده، را 

ی هاتیقابلبه بررسی ساختار کلی و  «ی کوفی تزیینی در دوره سلجوقی و ایلخانیهابهیکتساختار و ویژگی »

ئی و خزاصالحی، »ی سلجوقی و ایلخانی پرداخته است و وارد تحلیل جزئیات حروف نگردیده است. هابهیکت

، سردر «ی کوفی امامزاده عبدالله شوشترهابهیکتی بصری هایژگیوتحلیل ساختار و »در مقاله ( ۱۳۹۹) «ابوتراب

 نسبتا  بوده و ساختار  دارگبرخط کوفی ساده و تلفیقی از کوفی ساده و ورودی این بنا را که دارای چند کتیبه به

 در. انددادهی قرار بررس دموری بصری هایژگیو نظر ازی نسبت به کتیبه گریوار بقعه دوازده امام دارد، اساده

ی فراوان تاریخی، هاتفاوتدلیل ی نهفته در طراحی کتیبه گریوار بقعه دوازده امام یزد، بههاارزشاصول و  مجموع

ی متفاوتی را نیز ایجاب هایریگجهینتو  هالیتحلی تاریخی که هابهیکتجغرافیایی و سبکی با سایر بناها و 

ی هالیتحلبیشتری نموده که این پژوهش سعی کرده تا حد امکان کمبود  تأمل، آن را شایسته تحقیق و دینمایم

 ساختاری و بصری در مورد آن را جبران نماید.

 

 ساختار بصری کتیبه بقعه دوازده امام یزد
زمان دخل و تصرفات معماری بقعه دوازده امام یزد زیاد بوده ولی قدر مسلم آن  درگذرهرچند : ساختار کلی. 1

کمترین دخل و تصرف نسبت به عناصر  گذردیمحدود هزار سال از خلقش  کهآناست که در تزیینات بسیار نفیس 

که ( ۱)تصویر ی در این بنا بررس موردکتیبه  .(۱۱۱. ص ،۱۳88 )ابوئی، ی و معماری صورت پذیرفته استاسازه

ی گنبد ضلعهشتد با تقسیم به هشت قسمت مساوی، پیرامون گریوار شویمازآن را شامل  ی و آیه بعدالکرستیآ

العظیم در انتهای ضلع و با عبارت العلی شده شروعاز ابتدای یک ضلع  للهابه چرخش درآمده است. یعنی با بسم

 دینمایمی بیشتر هایبررسی دقت و ارزشمندی کتیبه مذکور که آن را شایسته هاجلوه. از رسدیمهشتم به پایان 

ی است که اگونهبهیکنواخت و دقیق اجزای کتیبه  عیتوزاینکه در تقسیم دو آیه در طول هشت ضلع گریوار، 

و انتهای آن دشوار ی که یافتن ابتدا اگونهبه رسدیمآغازین به اتمام  اللهبسمانتهای آیه دوم درست در محل شروع 
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و  انتهایباحساس گردش  جهینت دراست. این شکل قرارگیری موجب اتصال بصری و زنجیروار کل حروف شده و 

 مؤثررو به بالا و کلی کتیبه نیز  حرکت دردورانی را حول محور مرکزی گنبد رقم میزند. ساختار اجزای کتیبه که 

ی قرار خواهد گرفت. بررس موردکه در ادامه بیشتر  گرددیمسمت مرکز گنبد را موجب است، هدایت چشم به

گچبری غیر  واسطهبه. این نوارها که شده احاطهپهنی  نسبتا ی نوارهاسرتاسر کتیبه در قسمت بالا و پایین آن با 

. لذا باعث کندیمی گردیده و نقش قاب را برای کتیبه بازی زیآمرنگرنگ تیره ، بهاندشده جادیابا کتیبه  سطحهم

 .(۲تصویر ) کتیبه هستندو زیبایی بیشتر، ایستایی و قوت  دیتأکایجاد 

 

 

 

 
 .منبع: نگارندگان. آن نمای نزدیکی از و گریوار بقعه دوازده امام یزد بهیکت تیموقع .1تصویر 

 

 
 بازسازی کامپیوتری هشت ضلع کتیبه موجود در گریوار گنبد بقعه دوازده امام به همراه متن عربی هر ضلع. منبع: نگارندگان .2تصویر 
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توان گیرند که بر اساس نوع تزیینات میخود میدر کوفی تزیینی، حروف تزیینات متفاوتی به: اجزا ساختار. 2

معقد یا  .۳ساده کوفی تزیینی  .۲است هندسی و ساده  کاملا کوفی بنایی که . ۱چهار دسته را برای آن برشمرد: 

 هایتوان آن را به گروهی دیگری میبنددسته. در (8۹ ص. ،۱۳۹۷ )اشرفی، دارای نقوش گیاهی() مشجر .۴دار گره

 (،قد)مع دارگرهوفی )مزهر(، ک داربرگ)مورق(، گل و  برگدار .۳، دارگوشه. ۲کوفی ساده، . ۱ریزتری تقسیم کرد: 

 ،۱۳8۳ )گرومن، کوفی مزین، کوفی ایرانی یا پیرآموز. ۹کوفی مدور،  .8کوفی موشح، . ۴)معشق(،  کوفی پیچیده

دلیل این تنوع و اشکال مختلف خط کوفی، مختلف بودن سطوح و فضاهای متنوع معماری بوده  نیترمهم. (۷ ص.

گیرد و تناسبات فضای معماری شکل و شخصیت می اندازه بهی، خط کوفی با توجه نگاربهیکتدر  اصولا است. 

خط کتیبه بقعه دوازده  حال نیا باها در نظر گرفت. توان قوانین معین و ثابتی را برای همه آنهمین دلیل نمیبه

ل ساختاری هستیم. چون ناگزیر از تحلی که برای یافتن چگونگی روابط عناصر آن د استعقاز نوع مشجر و مامام 

 ،۱۳۹۹ بارنت،) نجامدیبفرمی  لیتحل و هیتجزها به توصیف هر اثر هنری باید این تعریف ةبرای فراتر رفتن از مرحل

ها امتداد حروف کتیبه هستند. با کتیبه حاضر متشکل از حرکات فراوان عمودی است که اغلب آن .(۱6۹ ص.

کند(، دو جزء یکی هندسی در میانه و مفهومی و تزیینی پیدا می )که دو نمود به سمت بالا کشیدگی حروف

های کوفی تزیینی توان ساختار کتیبهطورکلی میشوند. بهها ملحق میها به آندیگری گیاهی در انتهای کشیدگی

نظام »، «نظام نوشتاری»از:  اندعبارتترتیب کرد که به ده تقسیممه سه بخش عدر بناهای تاریخی ایران را ب

واجد هر سه بخش  ها لزوما  همه کتیبه ، البته(۳تصویر ) (۱۷ ص. ،۱۳۹۷ نژاد،)مکی «ام گیاهینظ»و  «هندسی

های های مختلف است که در بحثهای اختصاصی در کتیبهدارای ویژگی گانههای سهکدام از این نظام نیستند. هر

 قرار خواهد گرفت.گانه این کتیبه مورد واکاوی بیشتر های سهبعدی نظام

 

 

سختار کلی  .3تصویر 

اجزای کتیبه کوفی تزیینی 

در بناهای تاریخی ایران. 

 نگارندگان. :منبع
 

 تناسب در چیدمان اجزا
رود. منابع مختلف کار میمندی و قرارگرفتن حروف در یک تراز بهکرسی خطی است فرضی که جهت قاعدهخط

کند: اول به پنج کرسی اشاره می «سبزواری» جمله ازاند برشمردهکرسی برای خطوط  تعداد متفاوتی خط

الخط، دوم کرسی سر دال، صاد، واو، عین، قاف و فا، سوم کرسی وسط، چهارم کرسی اذیال نون، دال، سین، رأس

تعداد خطوط کرسی  مجموع در. اما (۱۳۲ ص. ،۱۳۷۲ )سبزواری، الخطصاد، قاف، یاء و لام و پنجم کرسی ذیل

توان به تعداد بنابراین می .(۷6 ص. ،۱۳۹5 امیردهی و جباری،)مصلح نوع خط و سلیقه کاتب بستگی داردبه 

و اختصاصی جهت  شده فیتعرنوآوری طراحان در خطوط مختلف کرسی داشت. کتیبه حاضر نیز دارای الگوی 

نظم و هماهنگی چینش اجزا در جهت ارتفاع و طول آن است. علاوه بر کرسی اصلی، سایر اجزا نیز بر اساس 
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نواز از و رسیدن به نظم و تناسبات چشم ذکرشدهاند و طراح جهت یافتن محل خطوط خطوط راهنما چیده شده

نشان  الف ۴تصویر بالا، وسط و پایین کتیبه در  کرسی اصلی، خط راهنمای. خطبرده استالگوی پنهانی بهره 

از ارتفاع کتیبه  قرار دارد که ضریبی پایین ۴/۱ کرسی در محلخطشود که دیده می طورهماناست.  شده داده

اندام عرضعناصر در بالای خط افق و استفاده بیشتر از این فضا جهت  دمانیچ بر دیتأکهای کوفی در کتیبه است.

ی تنها کرسخطاست که در این کتیبه فضای عناصر نوشتاری و تزیینی زیر  این مسئله تا جایی نوشتار است.

. بر این اساس تا حد امکان الف( ۴تصویر ) دهدخود اختصاص میاز ارتفاع کل کتیبه را به هشتمکنزدیک به ی

های صورت زائدهها بهو تنها انتهای برخی حروف در برخی موقعیت افتهیانتقالکرسی انتهای حروف به روی خط

 چنانآنکرسی اند. این شکل قرارگیری و فاصله کم بین امتداد حروف و خطکوچک افقی به زیر آن کشیده شده

 قیومالدر عبارت الحی «ی»و  «و» )به انتهای حروف رسندنظر نمیعنوان جزئی از حروف بهاست که در نگاه کلی به

اشند و محل بموقعیت سایر خطوط راهنمای نیمه پایین کتیبه که همگی ضریبی از اندازه کل می ... توجه نمایید(.

، خطوط ج ۴تصویر  شود.دیده میب  ۴تصویر  درهای هندسی هستند، استقرار اجزای نوشتاری و برخی از گره

 دهد.برای تعیین محل اجزا هستند نشان میها نیز هر یک شاخصی راهنمای نیمه بالای کتیبه را که آن

 

 
و ...(  الحی القیوم لاتاخذه سنه و لانوم له ما فی اسموا ... )عبارت: بقعه دوازده امام بهیارتفاع کت یاصل ماتیتقس شینما. الف. 4تصویر 

  .خطوط راهنمای نیمه بالای کتیبهنمایش  .ج نمایش خطوط راهنمای نیمه پایین کتیبه. .ب پایین آن. ۴/۱ر د کرسیخط تیموقع

 منبع: نگارندگان.
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 نظام نوشتاری، تغییرات فرمی و ساختاری
کرسی و در کنار دهد. جایی که حروف و کلمات بر روی خطقسمت پایین کتیبه را تشکیل می «نظام نوشتاری»

در این کتیبه، کوفی تزیینی بوده که خطی است  استفاده مورداشاره شد خط  قبلا که  همانطوراند. هم چیده شده

بدون نقطه و هدف اصلی آن زیبایی است نه خوانایی. اعمال تغییرات زیاد بر روی حروف توسط طراح برای تحقق 

نظر صورت اشکالی شبیه حروف بهاین هدف موجب گردیده، در نگاه اول کتیبه فاقد خوانایی کافی باشد و تنها به

های کوفی تزیینی خوانش مدعاست. البته هرچند در کتیبهدلیلی بر این  ۱ جدولنوع حروف در اشکال مت برسد.

کتیبه مدنظر طراح نبوده اما این بدان معنا نیست که متن خوانده نشود بلکه خواندن آن در مرتبه اول اهمیت 

ساختار الفبا را باید نگه داشت و از  که چراشود شکلی حروف در ابداعات حفظ می ةنیست. چهارچوب و شاکل

حروف از سمت طول دچار کشیدگی در این کتیبه  .(6۳ ص. ،۱۴۰۰ )فرید، همان ساختار کلی به نوآوری رسید

)به حروف  اندهای افقی از بین رفتهو کشیدگیاجزای حروف به یکدیگر نزدیک شده  اند بلکه تا جای ممکننشده

های عمودی آن های حروف این کتیبه کشیدگیترین ویژگیشاخصاز  یکیتوجه شود(.  ۳تصویر س در  م، لام،

: یکی کشیدگی حروف و دیگری میمواجهی ما با دو نوع کشیدگی عمودی در این کتیبه بندمیتقساست. در یک 

کرسی ی خطدر بالا تا یماهشوند: یک دسته حروفی که تقسیم می دودستهکشیدگی به  نظر ازنوشتارها. حروف شبه

جهت سهولت . «ظ»و  «ط»، «ک»، «ل»، «الف»مچون ه ۳شوند یعنی اطنابیسمت بالا کشیده میقرار دارند و به

ی نامگذار« حروف کشیده»، شده میترس تردهیکش زیندر بیان مطالب، در اینجا این حروف را که از حالت عادی 

کنند نه به سمت سمت زیر آن نزول مینشینند یا بهمیکنیم. دسته دوم حروفی که در اصل بر روی خط افق می

اند. این حروف سمت بالا صعود کردهاعمال تغییرات فرمی، به جهینت دربالا اما در کتیبه حاضر با اغراق در شکل و 

گذاریم. عدم می «شده اغراقحروف »را نام این حروف . «ی»و  «ن»، «م»، «خ»، «ح»، «و»، «ر»از  اندعبارت

. هرچند در (۴6 ص. ،۱۳۹5اسمیت، های) شودفاصله مناسب میان حروف باعث از بین رفتن وحدت سطر می

کردند، در اینجا پر نمودن لابلای حروف استفاده می های متفاوتی برایهای مختلف طراحان از خلاقیتکتیبه

راه را برای وحدت بخشیدن به کتیبه انتخاب  طراح از طریق استمرار شکلی حروف کشیده سعی کرده بهترین

و دارای بالاترین صفات  ۴«حسن تشکیل» را نمونه عالی «الف» در تفاسیر و تشبیهات حروف مقطعه، حرف نماید.

جوزدانی زاده)معصوم های برتر گرایش دارندهمیشه به این ویژگی حروف ریسادانند که وحدت و کمال می جمله از

و  «شده اغراقحروف »طراح بر ایجاد کشیدگی عمودی در  دیتأکبنابراین دلیل . (6۹ ص. ،۱۳۹۴ و همکاران،

دریافت وجه مشترک با ، «حروف کشیده»فضاهای خالی بین پرکردن  حرفی همچون الف، ها بهآنشباهت ایجاد 

این حروف را که با  ۱ جدول رسیدن به وحدت و جلوه بصری حاضر بوده است. جهینت درو  «حروف کشیده»

 شده جادیاصورت جداگانه همراه با شدت کشیدگی و اغراق ، بهاندشده ظاهری متنوع در طول کتیبه هاطراحی

 اغراق»حروف  ةتنها حالت کشیده دارند اما هم «حروف کشیده»شود که ملاحظه می طورهماندهد. نشان می

. لازم به ذکر است جهت جلوگیری از اندرفته کاربهکشیده در طول کتیبه هم در حالت کشیده و هم غیر «شده

اعمال تغییرات  کهنیا توجه قابلدر جدول آورده شده است.  بارکیکسان تنها ی کاملا های شلوغی، حروف و گره

و ۴عامل رغم وجود حرکتهای مختلف کلمه، علیدر کنار تنوع بالای حروف الفبای اسلامی در موقعیت شده ذکر

 ها، موجب تنوع شکلی فراوان در حروف کتیبه شده است.وجود شباهت کلی آن
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 کتیبه گریوار بقعه دوازده امام.  ، درشده جادیاهای منفرد و گره «شده اغراقحروف »و  «حروف کشیده»نمایش  .1 جدول

 منبع: نگارندگان.

ردی

 ف

دسته بندی 

کلی حروف از 

 نظر کشیدگی
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اند. این حروف که در حقیقت که کمترین اغراق و تغییر فرم را در کتیبه داشته میمواجهعلاوه بر این ما با حروفی 

، «ب»، «ت»، «ش»، «س»، «د»، «ع»، «ه» ،«ق»، «ف»از:  اندعبارتشوند سایر حروف باقیمانده را شامل می

کشیدگی عمودی ندارند و هم در طراحی این کتیبه  ذاتا حروف قبل هم  برخلافکه همگی  «ض»و  «ص»، «ث»

به  ۲ جدولدر قالب  میکنیمی گذارنام «دهیرکشحروف غی». این حروف را که اندنشده زیآماغراقدچار صعود 

 .انددرآمدهنمایش 
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 بقعه دوازده امام. منبع: نگارندگان. حروف غیر کشیده در کتیبه .2 جدول

اغراق در 

کشیدگی و 

 میزان دفرمگی

 ردیف حرف چسبان /آخرریغ رچسبانیغآخر/ 

 کم
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 ۱ ف ق

  

 ۲ ه

  

 ۳ ع

 
 ۴ د
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 5 شس 

 
 

 6 ت ب ث

  

 ۷ ص ض

 «شده اغراقحروف » این است که ملاک انتخاب برخی حروف تحت عنوان شودیمی که در اینجا مطرح سؤال

و اگر پاسخ منفی است آیا طراح  اندشده انتخابتصادفی  صورتبهجهت ایجاد کشیدگی چه بوده. آیا این حروف 

ل این کشیدگی انتخاب کرده تصادفی حروف را جهت اعما صورتبهی یا بندبیترکبه فراخور موقعیت حروف در 

که شرط اعمال  شودیمدر شکل حروف روشن  تأملتوان گفت با می سؤالاست؟ ضمن دادن پاسخ منفی به این 

 هاآنعدم تشابه حروف و امکان تمایز . ۱بوده است:  هایژگیو آمیز، دارا بودن حداقل یکی از ایناین تغییرات اغراق

در صورت اعمال کشیدگی عمودی  «ث»و  «ت»، «ب»همچون دندانه حروف  5از یکدیگر. برای مثال نواجذی

)که در این آیات تنها در اول کلمات  «ش»و  «س». حرف کنندیمپیدا  «ل»و  «الف»شباهت بسیاری به حروف 

 «ض»و  «ص». یا حروف کنندیمتداخل صوری پیدا  «ل»و  «الف»با  هادندانه( نیز در صورت کشیدگی اندآمده

که در  همانطور. کندیمی پیدا کیتفک قابل ریغشباهت  «ط» و «ظ»دلیل نبودن نقطه در کل حروف( به حرف )به

در اول یا وسط حروف  اندآورده دستبهنیز که مجوز اعمال اغراق را  «ی» و «ن» حروف شودیمدیده  ۱ جدول

سمت دارا بودن حداقل یک جزء آزاد به. ۲پیدا نکنند.  «ل»اند تا تداخل ظاهری با حروف دچار کشیدگی نگردیده

. حروفی دچار کشیدگی هاستآنبالا، جلو یا پایین در ابتدا یا انتهای حرف. دلیل دیگر گزینش حروف، شکل اولیه 

 «ه»مثل  6حروف محاجری برخلاف دینمایمایجاد  هاآنکه وجود این شرط قابلیت اعمال کشیدی را در  اندشده

)کشیدگی در دندانه  ی دارندابستهو فضای  باشندینمی آزاد در ابتدای خود هافرمکه دارای  «ق»و  «ف»ف و حرو

حروفی هستند  «ح»و  «ر» ،«م» ،«ن» ،«و» ،«ی» (. در مقابلگرددیم «الف»نیز باعث شباهتشان به  هاآنانتهای 

وجود داشتن  با« غ» و «ع». باید توجه داشت حروف شوندیمسمت بالا یا حتی پایین رها که در قسمت انتهایی به

 روبهبه بالا یا حتی انتهای این حروف رو زیرا به یک کشیدگی عمودی متصل گردندتوانند نمی ،جزء آزاد در انتها

 توضیح بیشتری داده خواهد شد(. هاگرهپایین نیست)در مورد ممنوعیت کشیدگی این دو حرف، در قسمت و  جلو
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 نوشتارهاشبه
حروفی هستند که جزو  هاآنی نوشتار تزیینی وجود داشته که کارکرد نوشتاری ندارد. اگونهدر هنر دوره اسلامی 

و در گروه  شوندیمی با الگوی تجریدی الفبای اسلامی، جزو کتیبه پنداشته آشناپنداردلیل نوشته نبوده اما به

. عوامل بسیاری در به تعادل رساندن (8۴ ص. ،۱۴۰۰ )فرید، ندیآیم حساببه هانگارهنوشتارهای ترسیمی یا خط 

نوشتارها شبه .(۳۱5 ص. ،۱۳۹۰)اوکویرک،  ... یک اثر سهیم هستند. عواملی چون فاصله، موقعیت، اندازه، تناسب و

. این شوندیمی اضافه بندبیترکنیز برای پر نمودن فضاهای خالی لابلای حروف، جهت حفظ ریتم و تعادل در 

 صورتبه. در نگاه اول (86 ص. ،۱۴۰۰)فرید،  ی پس از حمله مغول بوده استکم تا هاآنی ریکارگبهاشکال که اوج 

که در  طورهمانپی برد.  هاآنوجود به توانینمو بدون تسلط بر متن کتیبه  ندیآینمچشم اجزای جدا از حروف به

به  شده اضافههستند و تزیینات  «لا»و  «الف»نوشتارها در کتیبه حاضر شامل حروف شبه شودیمدیده  5تصویر 

کتیبه،  مشابه در کاملا  نوشتارهای نیز مشابه سایر حروف است. لازم به ذکر است جهت پرهیز از شلوغی، شبه هاآن

 نشده است. آوردهدر شکل 

 

 

 

 
در کتیبه و نمایش سه  «یشفع عنده»کار رفته در کتیبه بقعه دوازده امام. چپ: ترکیب کلمه نوشتارهای بهراست: انواع شبه .5تصویر 

 .کار رفته در راس آن. منبع: نگارندگاننوشتار بهشبه
 

ی نوشتاری در نگاه کلی، هافرمنوشتارها و شبه کیتفک رقابلیغکه با توجه به شباهت  شودیمی مطرح سؤالاکنون 

ساختار فرمی مشابهی  «حروف کشیده»نوشتارها و بدون ایجاد اغراق در حروف و تنها با کمک شبه توانینمآیا 

 چراچنین گفت که ترجیح طراح بر کشیدگی خود حروف بوده است  توانیمبرای کتیبه ایجاد نمود؟ در پاسخ 

. زیرا هرچند با حفظ شوندیمی عمودی این کتیبه را شامل هایدگیکشنوشتارها تنها حدود ده درصد از شبه که

خود حروف  اندازهبه زیچ چیهفضاهای خالی را پر نمود اما  توانیمخوانایی بیشتر و بدون اعمال اغراق در حروف 

آمیز در باشد. لذا اعمال کشیدگی اغراق کنندهکمکالهی  اتیدرآدر راستای القای مفاهیم والای نهفته  تواندینم

 ایجاد گنجایش بیشتر در صور زمینی برای پذیرش بیشتر مفاهیم آسمانی.حروف، عملی بوده در جهت 

 

 قواعدو  هاچارچوبی هندسی، هارهگ
که  دهیتن هم دری هاگرهی هندسی آن است. این هاگرهی مهم و نقاط عطف کتیبه بقعه دوازده امام هاقسمتاز 

ی قسمت میانی هاگره. ۱: اندکیتفک قابلکلی  دسته دوبه  شوندیمدر کتیبه حاضر دیده  وفوربهبه اشکال متنوع 

ی قسمت پایین کتیبه. اما در پس این هاگره. ۲)که ارتباط تنگاتنگی با کشیدگی عمودی حروف دارند(.  کتیبه

 .رندیگیمیی نهفته است که در ادامه مورد واکاوی قرار هاشهیاند، تمهیدات و هاگرهپیچیدگی ظاهریِ 

 در حقیقت در را شاهدیم. هاگرهدر بخش میانی کتیبه تنوع بالایی از انواع : میانی کتیبهی قسمت هارهگ. 1

 هایدگیکشنوشتارها(. تعداد )هم در حروف و هم شبه است شده جادیای عمودی کتیبه، گره هایدگیکشهمه  میانه

ره متعلق به گ ۱6گره متعلق به حروف و ۱۰6که رسدیم ۱۲۲ی بخش میانی کتیبه به هاگرهکل  جهینت درو 
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ایجاد گره منفرد از پیچش بخش عمودی . ۱: اندشده جادیای مذکور به سه شکل کلی هاگرهنوشتارهاست. شبه

 «شدهاغراقحروف »و  «حروف کشیده»گره و شامل همه  ۷۴ جمعا این حروف که تنها یک حرف، حول محور خود. 

هم پیچیدن کشیدگی از به شده جادیای مرکب هاگره. ۲. است مشاهده قابل ۱ جدولشبه نوشتارها( هستند در  )+

 شودیمبار در کل کتیبه دیده  ۴۳به تعداد  مشترک است هاآنکه حرف الف در همه  هاگره. این جوارهمدو حرف 

 جادیا «و»و  «ک»با  «الف»استثنا از پیچش  صورتبهبار  ۲و  یا برعکس «ل»با حرف  «الف»بار از پیچش  ۴۱که 

جهت . (۳ جدول) بوده است هاگرهاست. دلیل این استثنا ایجاد تعادل بصری و حفظ وحدت در فاصله  شده

 در جدول آورده شده است. کبارتنها ی «ل»و  «الف»یکسان دو حرف  کاملا ی هاگرهجلوگیری از شلوغی، 

 
 های مرکب دوتایی. منبع: نگارندگان.نمایش حروف کتیبه در ایجاد گره .3 جدول

 از ترکیب دو حرف شده جادیاهای گره ترتیب حضور در کلمهبه دهندهلیتشکحروف  ردیف

 «ل» ، «الف» ۱
 

 «الف» ،« ل» ۲
 

 «ک» ،« الف» ۳
 

 «و» ، «الف» ۴
 

سمت بالا را جزو حروفی هستند که شرط کشیدگی به «غ»و «ع»که در بخش قبل اشاره شد حرف  طورنهما

در برخورد  «الف»جایی است که حرف  دی طراح، تاندر برخی حروف و قانونمندارند. این ممانعت از ایجاد تغییر 

ایجاد  شودیمآمده و قوانین کشیدگی بخش قبل، شامل آن  آن از بعدکه  «و»آن را رها نموده و با حرف  «غ»با 

از  .راست( ،6 تصویر) ی کتیبه استهاگرهی در میان کل نیچن نیااست. این گره، تنها مورد استثنای گره نموده 

به این  هاآندلیل امتداد حروف و تبدیل دارا بودن ضخامت یکسان با نوشتار به هاگرهی دیگر این هایژگیو

که  اندگرفتهزاویه ترسیم در دو گروه کلی جای  نظر از دهیچیپ هم دری هاگرهی هندسی است. این هاهیمانقش

عده مشابه، یعنی قاموجب ایجاد نظم و ریتمی بصری در کتیبه شده است. به این معنا که برخی در ترسیم از 

یی هاگرهو برخی فرمی آزادتر دارند. نوع دوم در کل کتیبه کم و محدود به  کنندیمدرجه تبعیت  ۴5و  ۹۰ با یتقر

 در کنار یکدیگر مشاهده نمود. چپ ،6تصویر در  توانیمست. این دو نوع گره را قلب مانند ا
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چپ: ترسیم امتداد حروف و  .«بالطاغوت» در کلمه« غ»و ممانعت آن از در هم آمیختگی با « و»با « الف» ایجاد گره  راست: .6تصویر 

 درجه. منبع: نگارندگان. ۹۰ا ی ۴5های الحاقی در زاویه آزاد و زوایای تقریبی گره
 

 ترصورسد بهگره می 5به تعداد  مجموع دررا که  هاگرهاین  ۴ جدول جوارهمایجاد گره از پیچش سه حرف  .۳

در جوار یکدیگر  «حرف کشیده»ی سه ریقرارگی که در زمان حرفسهی مرکب هاگره. دهدیمنشان  شده کیتفک

 کجادر کنار یکدیگرند. تنها ی« ل»و  «الف»همگی مربوط به قرارگیری حروف  اندآمدهوجود در یک کلمه به

 بااست و این سه  «بالطاغوت»آمده که ابتدای کلمه  «ل»و  «الف»در کنار دو حرف  «ط»استثنا حرف  صورتبه

 .(۴ )جدول اندنمودهایجاد گره  هم
 

 نگارندگان. منبع: .اندآمدهوجود به «سه حرف کشیده»ی جوارهمیی که از تاسهی مرکب هاگره .4 جدول

 ی سه حرفجوارهماز  شده جادیای هاگره حروف متشکله ردیف

 «الف»، «ل»، «الف» ۱

 

 «ل»، «ل»، «الف» ۲

 

 «ط»، «ل»، «الف» ۳

 
 توانیمدارد که  هاآندر طراحی  شده فیتعر قواعدی بخش میانی کتیبه نشان از وجود هاگره لیتحل و هیتجز

 ی کرد:بندجمعرا چنین  هاآن

حروف »از  کی چیهو  میمواجهبا ایجاد گره  (۱ )جدول «شده اغراقحروف »و  «حروف کشیده»تنها در  عتا یطب .۱

 در ایجاد گره مشارکت ندارند. (۲ )جدول «غیرکشیده

در کنار یکدیگر قرار بگیرند لاجرم باید با یکدیگر ایجاد گره مرکب  «حرف کشیده»حداقل دو  که یصورت در .۲

و مرکب، فراوانی این دو  منفردی هاگرهدر تشکیل  «ل» آن از بعدو  «الف»دلیل حضور بیشتر حروف نمایند. 

 و قرارگرفتهنی کتیبه است. این دو حرف همچنین بیش از هر دو حرف دیگری در جوار یکدیگر آحرف در متن قر

 .اندنمودهایجاد گره 
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در کلمه  «و»و  «الف»ی دو حرف استثنا بهباید در جوار یکدیگر باشند.  لزوما  حروف جهت آمیختگی  .۳

، جهت کشیدگی عمودی، ایجاد گره «غ» دلیل عدم احراز شرایط لازمبه «غ»با  «الف»که حرف  «بالطاغوت»

است. همچنین در هیچ کجای کتیبه، حروف دو کلمه  ختهیآم هم درآمده  آن از بعدکه  «و» ننموده و با حرف

یی، متعلق به حروف یک کلمه واحد تاسهی دوتایی یا هاگرهبه این معنا که کل  اندنکردهگره ایجاد  هم با جوارهم

 در دو کلمه جدا. جوارهمهستند نه حروف 

یی مشارکت ندارند. به بیانی دیگر تاسهی مرکب دوتایی و هاگرهدر تشکیل  عنوان چیهبه «شده اغراقحروف » .۴

در طراحی  شده فیتعری دیگر از قوانین کی نیاو  اندنمودهی منفرد ایجاد هاگرهاین حروف در کل کتیبه تنها 

 انددهیدخود به «شده اغراقحروف »دلیل این امر، تغییرات فراوان فرمیست که  رسدیمنظر کتیبه بوده است. به

 دلیل این ممانعت توسط طراح بوده است. هاآن شیپ از شیبو شاید پرهیز از پیچیدگی و ابهام 

 هاگرهی منفرد و مرکب در بخش میانی کتیبه تابع قانون خاصی نیست اما ظهور هاگرهترتیب و اولویت تکرار . 5

در طول  هاگرهاین اصل ظهور  در طراحی آن است. با مبنا قرار گرفتن مؤکددر فواصل نسبی منظم، از اصول 

باید گره  لزوما  که  اندشده ظاهرتنها  «حروف کشیده». ۱است:  افتهی تحققکتیبه بر اساس یکی از این شرایط 

گره مرکب پس باید  اندشده ظاهردر یک کلمه  جوارهم صورتبه «حرف کشیده»دو یا سه  .۲منفرد داشته باشند. 

گره، جهت حفظ فواصل منظم و وحدت بصری بین  جهینت دروجود کشیدگی عمودی و نیاز به .۳داشته باشند. 

. شوندیمکشیده همراه با گره ظاهر  در حالتبه فراخور موقعیت  «شده اغراقحروف »وجود دارد که  هایدگیکش

 «اغرق شده حروف». به بیانی دیگر بردیمکوتاه و بدون گره بهره  صورتبهدر سایر موارد طراح از این حروف 

 صورتبهشده است لذا  هاآنکه تراکم نقش مانع از اختصاص فضای کافی برای  اندنشدهزمانی در کتیبه کشیده 

ی خاصی از کتیبه، هاتیموقعجهت حفظ فواصل منظم در  که یصورت در .۴. اندشده میترسکوتاه و بدون گره 

نوشتارها به نسبت موقعیت همراه وجود نداشت، شبه هشد ذکربا شرایط  «شده اغراقحروف »یا  «حروف کشیده»

 ۱۲۲مورد از میان  ۱6نوشتارها تنها به تعداد . هرچند استفاده از شبهشوندیمبا یک گره منفرد یا مرکب ظاهر 

 هایدگیکش، حفظ تناسبات میان «شده اغراقحروف »نوشتارها واما بر اساس آنچه گفته شد شبه رسدیمکشیدگی 

وضعیت پذیرش گره در حروف کشیده، اغراق شده و غیر  5 . جدولدارندعهدهسمت میانی و طول کتیبه بر را در ق

 دهد.کشیده را به تفکیک نشان می

 
 منبع: نگارندگان.. «حروف غیر کشیده»و  «حروف اغراق شده»، «حروف کشیده»وضعیت پذیرش گره در . 5 جدول

 ییتاسهگره مرکب  دوتاییگره مرکب  گره منفرد اشکال حروف ردیف

 دارد دارد دارد حروف کشیده ۱

 ندارد ندارد دارد شدهاغراقحروف  ۲

 ندارد ندارد ندارد حروف غیر کشیده ۳

 

حفظ تناسبات ی مرکب و منفرد توسط طراح، بههاگرهعلاوه بر مورد قبل، استفاده هوشمندانه از اشکال متفاوت . 6

حفظ ضخامت یکسان خط در ترسیم،  رغمیعل توانندیمکمک شایانی نموده است تا جایی که دو گره  هاآنبین 

 ترسبکبصری  نظر ازو هم اشغال نمایند بصری متفاوتی باشند. یعنی فضای بیشتر یا کمتری را نسبت بهدارای وزن

را نشان  «الف» در حرف شده جادیای هاگرهسمت راست، اشکال متفاوت  ۷تصویر نظر برسند. به ترنیسنگیا 

 رفته است.کار میبه پرتراکمی هاتیموقعدر  حد از شیبجلوگیری از تراکم  منظوربه ترکوچک ةگر عتا یطب .دهدیم
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 های کوچک همشکل درچپ: نمایش گره. «الف»سه گره مختلف ایجاد شده در حرف  اندازه متفاوت و در نتیجه درراست:  .7تصویر 

 منبع: نگارندگان. .«... نوم له ما» کرسی عبارتمیانه حروف و محل اتصال به یکدیگر در زیر خط

 

اندازه و ضخامت خط ترسیمی  نظر ازی کوچک که تفاوت محسوسی هاگرهاین : ی قسمت پایین کتیبههاگره .2

 قرارکرسی ی بخش میانی دارند همگی در یک اندازه و شکل قلب مانند، در پایین حروف و مماس با خطهاگرهبا 

هستند ریتم و حرکت  کرسیخط ریزکه جزو معدود عناصر  فیرد همی هاگرهاین  .پ(چ، ۷ تصویر) اندگرفته

 اندگرفته قرار. یا در میانه یک حرف اندشدهو به دو صورت به حروف متصل  دینمایمملایمی را در این بخش ایجاد 

بر اساس حفظ فاصله متناسب با گره قبلی و بعدی  هاگرهفاصله تکرار این یا در محل اتصال دو حرف به یکدیگر. 

تکرار در همه حروف و اتصالات. لازم به ذکر است حروف در محل  صرفا و پرهیز از تجمع تزیینات بصری است نه 

دلیل عدم احراز شرایط به «الف» کرسی باید پهنای لازم برای ایجاد گره را داشته باشد لذا حرفی مثلاتصال با خط

راح ناگزیر دریافت ط توانیم تأملی کم با کهنیانکته آخر آذین نگردیده است. شده ذکرکجا با گره  لازم در هیچ

گرفتن بخش انتهایی برخی حروف  تنها قرار که چرابوده است.  کرسیخط ریزی تزیینی در هاگرهاز قرار دادن این 

نتیجه نازیبایی  ، موجب عدم تعادل بصری و در(«غ» )همچون انتهای حرف به تعداد محدود هم آندر زیر این خط 

علاوه بر ایجاد تراکم مناسب در قسمت پایین، موجب ایجاد  شده ذکری هاگرهقسمت پایین کتیبه بوده است. لذا 

 ارتباط بصری مناسب این بخش با قسمت بالای کتیبه گردیده است.

 

 ی گیاهیهاهیمانقش

اجزای کتیبه در بخش پایینی و میانی دارای اجزای مشابهی است اما این تشابه در بخش گیاهی بالای حروف به 

 هیمانقش، ۱۲۲ ی عمودی یعنیهایدگیکشکه به تعداد  «نظام گیاهی»رسد. بخش بالایی یا همان نهایت خود می

 هیمانقشغالب یعنی  هیمانقش. (8تصویر ) اندشدهاصلی است که در طول کتیبه تکرار  هیمانقشدارد شامل سه 

قبلی است که به  هیماقشن، نیمه همان «ب» هیمانقشرسد. عدد در کل کتیبه می 8۱ به تعداد مجموع در «الف»

دلیل تراکم دوم کمبود فضای کافی به هیمانقشبار تکرار شده است. دلیل اصلی استفاده از  ۱۴ تعداد حدود

 هیمانقششود. قبلی در نگاه اول دیده نمی هیمانقشدلیل شباهت بسیار زیاد به بوده است. این نقش به هاهیمانقش

از نمای جانبی دارد.  قوعدد، طرحی شبیه سر و گردن  ۲۷رسد به تعداد نظر میبه هایقبلاز  ترکه متفاوت «ج»

حروف »همه  رأسی رسیده است در دارچیپی بلندتر به فرم اهیپانیم نقش قبلی و بر  بر اساساین نقش که 

. بنابراین غیر از همخوانی فرمی با حروف و تکرار قرارگرفته «ر»و  «ل» «الف» از ریغبه «شدهاغراق»و  «کشیده

 .متناوب جهت حفظ تعادل فضای مثبت و منفی، معیاری برای ترسیم آن وجود نداشته است
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 ه در نظام گیاهی. منبع: نگارندگان.بکتیدهنده نمایش اجزای تشکیل .8تصویر 

 

 نتیجه
و تمرکز بر اجزای کتیبه گریوار بقعه دوازده امام یزد، هر فردی متوجه ظرافت و دقت نهفته در طراحی آن  أملبا ت

شرایط،  برحسبحروف کرسی نظم محسوسی را در کتیبه ایجاد نموده است. . استفاده از چندین خطگرددیم

ی هاچکیپها همچون این گره ها حاکم است.در قسمت میانی هستند که قواعد خاصی بر آن ییهاگرهدارای 

ی حروف بنددستهطراح با  را نقش زده است. هاآنی نیرزمیغکه گویا هنرمندی  انددهیتن هم دربهشتی چنان 

ا از اعمال کشیدگی کتیبه در سه بخش متفاوت، جواز اعمال کشیدگی عمودی در برخی را صادر نموده و برخی ر

نوشتارها را برای ایجاد تعادل بصری منع کرده است. در هنگام عدم تحقق شرایط لازم جهت کشیدگی حروف، شبه

که فضاهای مثبت و  اندگرفته قرار هم بااین کل منسجم چنان در ارتباط و تناسب و  برده کاربه هاآندر لابلای 

فضاهای مثبت و منفی دارای  گردیده است. این عیتوزیکنواخت  صورتبهمنفی بین حروف در سرتاسر کتیبه 

یا از هم  ترکینزدهم جا شود یا حروفی بههی جاباگرهو چنانچه  اندکسانوزن ی نظر ازاشکالی یکسان نیستند اما 

و در ایجاد  کنندیمسمت بالا هدایت حروف نگاه را به یدگیکش. آورندیمی وارد ریناپذجبراندور شوند لطمه 

به انتقال مفهوم تعادل،  بالاروندههای . ارتفاع یکسان کشیدگیگذارند ریتأثوحدت و تمرکز مرکزی نوک گنبد 

عمودی کمک شایانی نموده است و حرکتی افقی نیز حول محور پیرامونی گنبد  و حرکتآهنگ، وحدت ضرب

 از شیبنه و نظام نوشتاری پایین کتیبه موجب وحدت . شباهت در نظام گیاهی بالا، نظام هندسی میازندیمرقم 

چه بیشتر کتیبه  ی مسطح و مدور باعث زیبایی هرهاشکلاجزا در طول هشت ضلع گردیده و تضاد بین  شیپ

گیاهی، اعمال  وی هندسی هاگره جمله ازتوان چنین گفت که تزیینات پیچیده الحاقی در پایان می شده است.

عمودی که موجب تغییر فرم اساسی در برخی از حروف گردیده است، رسم حروف در ارتفاع  زیآماغراقکشیدگی 

مساوی، ترسیم اشکال متنوع از یک حرف در طول کتیبه، حذف کشیدگی افقی حروف و فاصله بین کلمات، 

بوده است. شباهت فرمی برخی حروف متفاوت و عدم استفاده از نقطه از عوامل ایجاد ناخوانایی در کتیبه حاضر 

و زیبایی بوده  تناسب بهی و دستیابی الفظتحتاین فاصله گرفتن از خوانایی جهت القای مفاهیمی فراتر از معنای 

والاترین مفاهیم آسمانی باشند  دارندِ  بردر نظر رسیدن(، رغم ناخوانا به)با حفظ خوانایی علی به شکلی که حروف

معنای از دست دادن نظم به تنهانهاعمال این تغییرات فرمی  حال نیا با یی از بیان آن عاجز است.تنهابهکه قلم 

ی کرده است تا جایی زیریپرا متناسب با تغییرات طراح اصول و خط و مشی مشخصی و قواعد خط نیست بلکه 

ی و زایشی که در کتیبه نوآور ی اصلی طراحی بوده است.هاملاککه حفظ هویت مستقل انواع حروف یکی از 

کار رفته در هالگوی مفیدی در زمانه حاضر باشد. باز استفاده از قواعد ب تواندیمگریوار بقعه دوازده امام وجود دارد 

به حفظ  تواندیمو تعریف کارکردهای جدید برای آن  شده یطراح هانسلطراحی این کتیبه که گویا برای همه 

 فرهنگ و هویت ایرانی اسلامی است کمک شایانی نماید.ی که بازتاب نیچننیاآثار  شیپ از شیبو احیای 
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 تشکر و قدردانی
هم در گریوار یک گنبد و بازآفرینی صحیح آن باوجود طول زیاد و ای تاریخی آنشک عکاسی از کتیبهبی

های فراوان، بدون یاری خواستن از متخصصان کاربلد و صبور در این حوزه فراهم نخواهد بود. دیدگیآسیب

از زحمات آقای مهندس احسان راد، دانند مراتب قدردانی و سپاس خود را می زملا دخو براین مقاله  ننویسندگا

 گر اینجانبان بودند اعلام نمایند.که صمیمانه یاری

 

 نوشتپی
توسعه ابتدایی کوفی منشأ و "توان به منابعی همچون . جهت کسب اطلاعات بیشتر در مورد تاریخچه خط بعد از اسلام در ایران می۱

  از امیر فرید. اشاره کرد. "ی نقش و نوشتار در هنر ایراننینشهم"با ترجمه مهناز شایسته فر و  "گلدار
ای برای بوده و نمونهموجود از این نوع  ةترین نموناز نوع تُرْمبه پَتْکانه و قدیمسازی آن است که ویژگی این بنا، گوشه نیمهمتر. ۲

 .(۲۹۱. ص،۱۳85برند، هیلن) دیآیمشمار ی بعدی در معماری سبک رازی بههایسازگوشه

ها(، اند که شامل اطناب )الفات(، اهداب )فرودینهبندی کردهنویسان اسلامی به چند دسته تقسیمهای مختلف حروف را رساله. شکل۳

 .(Gacek, 2009, p. 43)ها( است ها(، محاجر یا عیون )چشمنواجذ یا اضراس )دندانه

ای در خط است درباره اصول و ارکان نوشتن حروف و اتصالات آن در کلمات و شامل سطح، قاعده« حسن تشکیل»مقله . از نظر ابن۴

 .(۷۷، ص. ۱۳6۰)فضائلی، شود حقیقی، صعود حقیقی، ارسال، سواد و بیاض میمجازی، نزولمجازی، صعوددور، قوت، ضعف، نزول

 کاربهدر حرف دیگر  نا یعوجود دارد به این معنا که بخشی از یک حرف  هم بایی از حروف مختلف هاپارهیی میان هامشابهت. گاهی 5

)افشار مهاجر، صالحی و  نامندیم «حرکت عامل»ی مشترک را هاپاره. این شودیمو موجب شباهت دو یا چند حرف با یکدیگر  رفته

 (.۴6، ص. ۱۳۹5فرید، 

 .حروفی که حفره چشم مانندی دارندها( . عیون )چشم6

 

 منابع
 ی و گردشگری.دستعیصنا. یزد: سازمان میراث فرهنگی، استواری هزار سال(. ۱۳88) ابوئی، رضا. -

، کاشان شناسی ای خطوط کوفی مقبره شیخ عبدالصمد نطنزی و قدمگاه فراشاه یزد.(. بررسی مقایسه۱۳۹۷) اشرفی، احمد. -

 .۱۰۴-8۹صص.  (،8۹)۱۱

هنرهای نامه ی تشخیص حروف در الفبای اسلامی. هاشاخصه .(۱۳۹5) فرید، امیر. و صالحی، سودابه ،مهاجر، کامران افشار -
 .6۰-۴۳ (، صص.۱8)۹، تجسمی و کاربردی

 . تهران: انجمن آثار و مفاخر فرهنگی.(جلد دوم) یادگارهای یزد(. ۱۳۷۴). افشار، ایرج -

. تهران: (محمدرضا یگانه دوست مترجم) مبانی هنر نظریه و عمل(. ۱۳۹۰). ، ویککایتونبرن و اوکویرک، استینسون -

 سمت.

 . تهران: سمت.(مترجم بتی آواکیان) راهنمای تحقیق و نگارش در هنر (.۱۳۹۹) سیلوان. بارنت، -

 .انتشارات سبحان نور ،سازمان میراث فرهنگی کشورتهران: . شهر یزدی اسلامی هابهیکت(. ۱۳8۷) یزدی، فاطمه.دانش -

(. تزیین و ساختار بصری حروف خط کوفی در کتیبه نقاشی مقبره ارسلان ۱۴۰۱) .، علیرضاشیخی و زاده، وحیدزابلی -

 .8۲-۷۱، صص. ۱ (۲۷) ،هنرهای تجسمی-هنرهای زیباجاذب. 

. (: نجیب مایل هرویفیتألتحقیق و ) یی در تمدن اسلامیآراکتاباصول و قواعد خطوط ستّه: (. ۱۳۷۲) اله.فتح سبزواری، -

 های اسلامی.مشهد: استان قدس رضوی، بنیاد پژوهش

ی تزیینی مسجد جامع خوارزمشاهی گناباد. هاهیآراها و (. مطالعه کتیبه۱۳۹8) ، زینب.رادیخلوص و رضایعلشیخی،  -

 .88-۷۷ صص. ،(۳)۲۴ ،هنرهای تجسمی-هنرهای زیبا
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ی کوفی هابهیکتهای بصری (. تحلیل ساختار و ویژگی۱۳۹۹) احمدپناه، سید ابوتراب. و خزائی، محمد ،صالحی، سحر -

 .86-۷۴ صص. (،۴)۱۲،جلوه هنرامامزاده عبدالله شوشتر. 

 تهران: انتشارات کلهر. .ی نقش و نوشتار در هنر ایراننینشهم(. ۱۴۰۰) فرید، امیر. -

 سروش.تهران:  (. تعلیم خط.۱۳6۰) .اللهفضائلی، حب -

 یزد: سازمان میراث فرهنگی. .ی بناهای یزدهابهیکتبررسی  .(۱۳8۳) قوچانی، عبدالله. -

مطالعات  ةسسؤم. تهران: انتشارات (مهناز شایسته فر )مترجم و توسعه ابتدایی کوفی گلدار أمنش(. ۱۳8۳) گرومن، آدولف. -

 هنر اسلامی.

نامه هنرهای التفسیر. ای از لطائفبررسی اسلوب خط در نسخه (.۱۳۹5) جباری، صداقت. و امیردهی، معصومهمصلح -
 .8۴-۷۱ (، صص.۱۷)، تجسمی و کاربردی

هنرهای (. زبان بصری محاجر در کوفی تزیینی. ۱۳۹۴) خزائی، محمد. و زاده جوزدانی، فرناز؛ پورمند، حسنعلیمعصوم -
 .۷۲-5۹ صص. (،۴)۲ ،هنرهای تجسمی-زیبا

، نگره ( در دوره سلجوقی، ایلخانی.دارگره، دارگل) ی کوفی تزیینیهابهیکت(. ساختار و ویژگی ۱۳۹۷) نژاد، مهدی.مکی -

 .۲۹-۱۷ صص. (،۴۷)

 زاده شیرازی. تهران: روزنه.اللهتیآباقر ترجمه  )شکل کارکرد و معنی( معماری اسلامی(. ۱۳85) روبرت.ند، ابرهیلن -

. تهران: نشر (نژادفرزانه آرین )مترجم )اصول تایپوگرافی( گذردپاراگراف چه میدرون (. ۱۳۹5) اسمیت، سایرس.های -

 مشکی.
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