
مجله هـنر و تـمدن شـرق سال یازدهم | شماره 40| تابستان 1402

تاریخ د ریافت :1401/09/23                        تاریخ پذیرش :   1401/12/24                           تاریخ انتشار :   1402/04/10

ترجمه انگلیسی این مقاله نیز تحت عنوان :
 A Comparative study between the faces and clothing items in Manichaean
paintings and those of Early Islam
د ر همین شماره مجله به چاپ رسید ه است.

DOI:   10.22034/JACO.2023.376546.1281

119

 مقالۀ پژوهشی

e.panjehbashi@alzahra.ac.ir، 02188044040 :نویسنده مسئول **

  مطالعۀ تطبیقی چهره  و پوشش نگاره های مانوی بر نقاشی
 صدر اسلام*

الهه پنجه باشی1 **،  زینب محمدجانی دیوکلائی2

1. دانشیار گروه نقاشی، دانشکدۀ هنر، دانشگاه الزهرا )س(، تهران، ایران.
2.کارشناسی ارشد نقاشی، دانشکدۀ هنر، دانشگاه الزهرا )س(، تهران، ایران.

چکیده
در نقاشی های مانوی حضور و نقش انسان بسیار پررنگ است. مانویان در طراحی چهره های انسانی روش و 
اصول خاصی داشتند؛ هنرمند مانوی با وام گیری از چهره های سرزمین ها و ملل مختلف و ادغام آن با تخیلات 
صدر  نقاشی های  در  کند.  خلق  متباین  اجرایی  شیوه های  با  و  متفاوت  چهره های   تا  سعی کرده  خود  ذهن 
اسلام نیز مانند نقاشی مانوی انسان ها حضوری فعال دارند و نگارگران در ترسیم چهره های انسانی راه و روش 
مانویان را ادامه دادند، هرچند تغییراتی در چهره نگاری صدر اسلام رخ  داده، اما شکل کلی و مشخصه های 
اجزای صورت و در برخی موارد پوشش پیکره ها همانند سبک هنر مانوی است. مقالۀ  حاضر درصدد پاسخ 
به این پرسش ها است: چهره نگاری مانوی متأثر از چهره های کدام سرزمین ها و ملل است و چه ویژگی هایی 
دارد؟ دلیل ترسیم چهره های یکسان و شبیه به هم در نگاره های مانوی چه بوده است؟ چه ویژگی هایی از 
مطالعۀ  تحقیق  این  انجام  از  هدف  می شود؟  دیده  اسلام  صدر  نقاشی  در  مانوی  نگاره های  پوشش  و  چهره  
)مکتب  عباسی  دورۀ  با  آن  تفاوت های  و  شباهت ها  بررسی  و  مانوی  نگاره های  پوشش  و  چهره  ویژگی های 
بغداد(، سامانی، غزنوی و سلجوقی است. این تحقیق با بهره گیری از مطالعۀ کتابخانه ای-اسنادی و به شیوۀ  
توصیفی-تحلیلی و با رویکردی تطبیقی انجام شده است. این مقاله بدین جهت حائز اهمیت است که از 
جهت سبک شناسی هنر نگارگری مباحث و دعاوی جدیدی را در ریشه یابی هنر نگارگری و چهره پردازی هنر 
صدر اسلام )دورۀ عباسی )مکتب بغداد(، سامانی، غزنوی و سلجوقی( مطرح می کند و این پژوهش درصدد 
و به طور قابل ملاحظه ای از نقاشی سبک چهره نگاری  اثبات این فرضیه است که نقاشی صدر اسلام قویاً 
چهره های  ترسیم  چون  مشخصاتی  که  است  آن  از  حاکی  تحصیل شده  نتایج  است.  پذیرفته  تأثیر  مانویان 
یکسان، زاویه سازی سه رخ و شکل بیضی صورت، عدم سایه گذاری و حجم پردازی، چشمان ریز و کشیده، 
ابروان خطی شکل و با خمیدگی کم، دهان کوچک و لب های غنچه، بینی به شکل خطی صاف و یا قوس دار 
چهره نگاری  در  که  بوده  مانوی  چهره نگاری  اصلی  مشخصه های  از  پیشانی  روی  بر  آرایش یافته  موهای  و 

دوره های صدر اسلام نیز به کار رفته است.
واژگان کلیدی: نقاشی مانوی، نقاشی صدر اسلام، چهره نگاری، انسان، نگارگری.

مقدمه
و  چهره ها  اول  درجۀ  در  مانویان  نگاره های  به  کلی  نگاه  با 
پیکره های انسانی توجه مخاطب را به خود جلب می کنند که 
این امر  نشان دهندۀ نقش ویژه و پررنگ انسان در نقاشی های 
اصول  طبق  بر  را  چهره ها  مانوی  هنرمندان  است.  مانوی 

به شرایط مختلف  بسته  اصول  این  ترسیم می کردند،  خاصی 
با توجه به جامعه ای  اجتماعی و جغرافیایی بوده است. آن ها 
گذشتگان  آثار  از  بهره گیری  با  و  داشتند  حضور  آن  در  که 
و  منحصربه فرد  چهره های  خود  ذهن  تخیلات  با  آن  ادغام  و 
در  زندگی  و  مهاجرت  دلیل  به  مانویان  کردند.  خلق  خاص 

* این مقاله برگرفته از پایان نامۀ کارشناسی ارشد »زینب محمدجانی دیوکلائی« با عنوان 
»مطالعۀ تأثیر پیکرنمایی مانوی بر نقاشی اوایل اسلام« است که با راهنمایی »دکتر الهه 
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خود  نقاشی های  در  را  چهره هایی  اویغورها  و  چینی ها  بین 
و  چهره  با  نزدیکی  قرابت  و  شباهت  که  می کردند  ترسیم 
اسلام  دوره های صدر  در  دارد.  اویغور  و  مردم چین  پوشش 
سبک  هنرمندان  و  نکرد  چندانی  تغییر  چهره نگاری  نیز 
در  تغییر  بیش ترین  و  دادند  ادامه  را  مانویان  چهره نگاری 
به  پوشش  نوع  می رسد  به نظر  که  رخ داده  پیکره ها  پوشش 
باورهای دینی و اجتماعی جامعۀ اسلامی نزدیک شده است. 
این  به  این پژوهش در پی پاسخ  بنابر آ  ن چه که گفته شد 
پرسش ها است: چهره نگاری مانوی متأثر از چهره های کدام 
سرزمین ها و ملل است و چه ویژگی هایی دارد؟ دلیل ترسیم 
چه  مانوی  نگاره های  در  به هم  شبیه  و  یکسان  چهره های 
نگاره های  پوشش  و  چهره  از  ویژگی هایی  چه  است؟  بوده 
این  از  هدف  می شود؟  دیده  اسلام  صدر  نقاشی  در  مانوی 
تحقیق مطالعۀ ویژگی های چهره  و پوشش نگاره های مانوی 
و بررسی شباهت ها و تفاوت های آن با دورۀ عباسی )مکتب 
بغداد(، سامانی، غزنوی و سلجوقی است. نتایج به دست آمده 
چهره های  از  متأثر  مانوی  چهره نگاری  است  آن  از  حاکی 
مردم چین و ترکان آسیای میانه )اویغورها( است و ترسیم 
چهره های یکسان و شبیه به هم در هنر مانوي نیز احتمال 
دارد مربوط به آیین دین مانوي باشد، که در آن جسم انسان 
اهمیتي ندارد و روح و بعُد معنوي انسان مورد توجه است. 
می کردند.  ترسیم  به هم  شبیه  را  چهره ها  دلیل  همین  به 
ترسیم چهره های یکسان، زاویه سازي سه رخ و شکل بیضی 
و  ریز  چشمان  حجم پردازي،  و  سایه گذاري  عدم  صورت، 
بیني  غنچه،  لب های  و  کوچک  دهان  بلند،  ابروان  کشیده، 
آرایش یافته  موهاي  و  قوس دار  یا  و  صاف  خطي  شکل  به 
مانوي  چهره نگاری  اصلي  مشخصه های  از  پیشاني  روي  بر 
می شود؛  مشاهده  نیز  اسلام  صدر  چهره نگاری  در  که  بوده 
دوره های  در  که  بوده  پیکره ها  پوشش  نوع  در  تفاوت  تنها 
این وجود در چند  با  اما  صدر اسلام پوشش اسلامی شده، 
مورد شباهت هایی با نوع پوشش سبک مانوی دیده می شود. 
اهمیت و ضرورت نوشتار حاضر به این جهت است که هنر 
مانوی یکی از هنرهای مهم و تأثیرگذار برای ایران بوده لذا 
این موضوع برای کشف اشتراکات هنر چهره نگاری دوره های 
مختلف ایران اهمیت بسیار دارد و از طرفی موجب می شود 
تا ابهامات موجود در مورد دلیل ترسیم چهره هایی شبیه به 
یکدیگر و غیر واقع گرا دوره های صدر اسلام مشخص شود. 
بنابراین این پژوهش می تواند هم باعث شناخت بیش تر این 
بر  تأثیری که  باعث شناخت  و هم  از شگفتی شود  پر  هنر 
گرچه  است.  گذاشته  اسلام  از  پس  اولیۀ  ادوار  چهره نگاری 
از نقاشی های مانوی و هم چنین نقاشی های صدر اسلام آثار 
و  اندک  آثار  همین  به  توجه  با  اما  باقی مانده،  کمی  بسیار 

بررسی هریک از آن ها سعی شده تا ابعاد و زوایای جدیدی از 
چهره نگاری این دوره ها شناسایی شود؛ بنابراین این پژوهش 

می تواند در زمینۀ  چهره نگاری نقاشی ایران کمک کند.
پیشینۀ پژوهش

مانوی  دین  خصوصاً  و  مانوی  نقاشی  زمینۀ   در  محققان 
باب موضوع تحقیق  اما در  انجام داده اند  تحقیقات بسیاری 
حاضر تا به حال محققی در مورد چهره  و پوشش نگاره های 
نقاشی صدر اسلام پژوهشی درخور  با  و مقایسۀ آن  مانوی 
جنبۀ   و  ضرورت  موضوع  همین  است.  نداده  انجام  توجه 
مقالات  در کتاب ها،  نشان می دهد.  را  پژوهش  این  نوآوري 
و  مانوی  نقاشی  شیوۀ   دربارۀ   مختلف  پایان نامه های  و 
که  ارائه شده  تصاویری  و  اطلاعات  اسلام  نقاشی های صدر 
در این جا سعی بر تکمیل و تمرکز بر روی چهره نگاری آن ها 
با  مرتبط  پایان نامه های  و  مقالات  کتب،  بین  از  می باشد. 
موضوع این تحقیق افرادی چون آژند )1399(، در کتابی با 
عنوان »نگارگری ایران« به بررسی ویژگی های هنر و مکاتب 
است.  پرداخته  اسلام  ظهور  از  بعد  و  قبل  ایران  نگارگری 
به  مانوی«  »هنر  عنوان  با  کتابی  در   ،)1396( کایت  کلیم 
آثار هنری مانویان پرداخته و ویژگی های آن ها را برشمرده 
گسترش  با  که  است  کرده  عنوان  کتاب  این  در  او  است. 
باید  است.  نکرده  افول  وجه  هیچ  به  ایرانی  نقاشی  اسلام 
چنین اندیشید که نگارگری اسلامی و هنر کتاب نگاری در 
گرفته  تأثیر  مانوی  هنر  از  قویاً  باختری  ترکستان  و  ایران 
عنوان  با  مقاله ای  در   ،)1394( محمودی  و  شعبانی  است. 
و  ورقه  منظومۀ  نگاره های  و  تورفان  نقاشی های  »تطبیق 
و  مانوی  آثار  بین  شباهت های  به  سلجوقي«  دورۀ  گلشاه 
سلجوقی از حیث چهره و پوشش پرداخته اند و در پایان به 
پیشینه اش  سلجوقی  چهره نگاری  که  رسیده اند  نتیجه  این 
به هنر مانوی آسیای میانه می رسد. آخوندی )1389(، در 
در  چهره نگاری  تحول  سیر  »بررسی  عنوان  با  پایان نامه ای 
بررسی ویژگی های چهره پردازی  به  ایران«  نگارگری سنتی 
در  و  پرداخته  دورۀ صفوی  اواخر  تا  دورۀ ساسانی  از  ایران 
از  قبل  چهره پردازی  که  است  رسیده  نتیجه  این  به  پایان 
در  ترسیمی  چهره های  برای  پیش زمینه ای  به عنوان  اسلام 
ترکیب  اسلام  از  بعد  دینی  اعتقادات  با  اسلامی  نگارگری 
شده و باعث ظهور شیوه ای ابداعی در چهره نگاری اسلامی  
شده است و سنت های چهره نگاری مانویان نقش اساسی در 
بیش تر  در  داشتند.  اسلامی  دوره های  به  باورها  این  انتقال 
مقالات و پایان نامه ها در مورد تطبیق چهره نگاری مانوی با 
هیچ  در  اما  است  شده  صحبت هایی  سلجوقی  چهره نگاری 
پژوهشی در مورد چهره نگاری دوره های عباسی، سامانی و 
صورت  بررسی  مانوی  چهره نگاری  با  آن  تطبیق  و  غزنوی 
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مجموع  در  است.  نشده  توجهی  موضوع  این  به  و  نگرفته 
می توان نتیجه گرفت با توجه به اهمیت هنر دورۀ مانوی در 
شکل گیری هنر صدر اسلام، منابع کمی در باب هنر مانوی 
و ارتباط آن با هنر صدر اسلام به رشتۀ تحریر درآمده است. 

روش پژوهش
چهره نگاری  بر  تأکید  با  تطبیقی  مطالعۀ  پژوهش  این 
منابع  از  استفاده  با  توصیفی-تحلیلی  روش  به  است.  مانوی 
به  منظور  بدین  است.  شده  انجام  کتابخانه ای-اسنادی 
استدلال  و  تحلیل  نیز  و  پایان نامه ها  مقالات،  کتب،  مطالعۀ  
و  کتابخانه ای  منابع  از  لذا  است.  پذیرفته  صورت  شخصی 
سپس  و  استفاده  اولیه  اطلاعات  برای  فیش برداری  روش 
چهره نگاری در نقاشی مانوی و ادوار اولیۀ اسلامی به صورت 
جداگانه و با توجه به معیارهای تجسمی توصیف و سپس به 
روش قیاسی مورد تجزیه و تحلیل قرار گرفتند تا به اهداف 
گفته  پاسخ  موردنظر  پرسش های  به  و  یافته  دست  تحقیق 
بیرق نگاره ها  دیوارنگاره ها،  پژوهش  این  آماری  جامعۀ  شود. 
مانوی  هنر  از  تورفان  واحۀ  از  کشف شده  مصور  برگه های  و 
و هم چنین دیوارنگاره های دورۀ عباسی، کتب مصور مکتب 
و  غزنوی  دیوارنگاره های  سامانی،  دورۀ  سفالینه های  بغداد، 

سفالینه ها و کتب مصور دورۀ سلجوقی است. 

هنر مانوی
مانی  مانویت،  بنیان گذار  خود  به  مانویان  نگارگری  سنت 
برمی گردد )کلیم کایت، 1396، 61(. مانی در شمار هنرمندانی 
بوده است که برای اشاعه، حفظ و بقای کیش خود، دست به 
نقاشی، خوش نویسی و نبیگان نگاری1 زده بود. نوآوری مانی 
در نگرش دینی-عرفانی در هنرش نیز متجلی شد و ویژگی 
زیبایی شناسانۀ هنر  آورد. مهم ترین وجه  نوینی پدید  هنری 
مانوی عبارت است از درون مایۀ  رستگاری روح و روان آدمی 
و رسیدن به بهشت نور2  آزاد شدن از جهان خاکی که آمیزه ای 
از نور و ظلمت پنداشته می شد، مهم ترین درون مایه های هنر 
مانوی به شمار می رفت )اسماعیل پور، 1400، 164(. مانی به 
شد  زاده  اشکانی تبار  خانوادۀ  یک  در  بابل  در  این که  دلیل 
بوده و شالودۀ  نقاشی اشکانی باختری آشنا  با سنت  محتملًا 
پیروان  بعدها  است؛  نهاده  بر همین سنت  را  تصویرگری اش 
دیگر شیوۀ  از سنت های  اثرپذیری  با  میانه  آسیای  در  مانی 
میلادی،  هفتم  میانۀ سدۀ  از  بخشیدند.  تکامل  را  او  نقاشی 
هنر بودایی ترکستان شرقی تحول دیگری را آغاز کرد. این 
مرکز  چین،  فرهنگی  و  سیاسی  نفوذ  تحت  که،  بود  زمانی 
تورفان  نام  به  شرقی تر  ناحیه ای  به  کوچا  از  هنری  فعالیت 
ترکان  دست  به  شرقی  ترکستان  آن که  از  پس  شد.  منتقل 

اویغور3 افتاد، دستاورد هنری تورفان در میان پیروان مذاهب 
حمایت  تحت  مانویان  بدین سان،  یافت.  گسترش  مختلف 
تقریباً  گرفتند.  کافی  بهرۀ  دستاورد  این  از  جدید  حاکمان 
تمام اسناد نقاشی مانوی اعم از آن چه بر دیوارها تصویر شده 
تورفان  ناحیۀ  از  پارچه ای  طومارهای  و  کاغذ  صفحات  بر  یا 
متعلق   میلادی  نهم  و  هشتم  سدۀ  به  عمدتاً  به دست آمده 
هستند. بررسی این آثار تا حدی شیوه و اسلوب کار نقاشان 
مانوی را برای ما روشن کرده است. بی شک مانویان به پیروی 
از مانی به کار تصویر و تذهیب کتاب می پرداختند، اما هنر 
آنان در دربار اویغورها مجال رشد و توسعه یافت. نگاره های 
تورفان )تصویر 1( اگرچه تصاویر پاره پاره ای بیش نیستند اما 
کتاب نگاری  کلی سنت  طور  به  می کنند.  تأیید  را  نکته  این 
مانوی تا مدت ها در آسیای میانه پایدار ماند و سپس توسط 
 ،1400 )پاکباز،  یافت  گسترش  ایران  سراسر  در  سلجوقیان 
مشخص  مانوي  نقاشي  در  جست وجو  و  تأمل  با   .)44-41
به صورت مستدل  نمادین  بیاني  با  نقاشي ها  این  مي شود که 
و محکم شکل گرفته است و عمدۀ عناصر به کاررفته متأثر از 
مفاهیم و دستورات ماني بوده و داراي وضوح آشکار مي باشد. 
هرچند علي رغم ظاهر ساده نقاشي مانوي عمق نمادین عناصر 
تازه اي بر نقاشي این دوران مي گشاید )پنجه باشی و  معناي 

محمدجانی دیوکلائی، 1401، 27(.

نگاهی به مشخصات چهره نگاری مانوی
با توجه به این که هنر مانوی در خدمت دین مانوی بود و نگاره ها 
براساس آموزه های این دین طراحی و تصویرسازی می شدند و 
رسالت این دین نیز رسیدن روح انسان به رستگاری و بهشت 
و  اصلی  عناصر  و  اجزا  از  انسانی  فرم های  بنابراین  بوده؛  نور 
از  باقی مانده  آثار  بررسی  با  است.  مانوی  نقاشی  جدانشدنی 
نقاشی مانویان و مشاهدۀ فرم های انسانی و مقایسۀ چهره ها 

 Gulácsi, 2016, 298 :تصویر 1. قسمتی از یک نگارۀ مانوی بر روی کاغذ. مأخذ
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مواجه شده  یکدیگر  به  با چهره هایی شبیه  اغلب  یکدیگر  با 
که نشان دهندۀ  این است مانویان از الگویی یکسان در ترسیم 
چهره ها استفاده می کردند )تصویر 2(، البته در برخی نگاره ها 
مختصر تغییراتی در چهره ها مشاهده می شود که در ادامۀ  این 
پژوهش به این جزئیات اشاره می شود؛ اما به طور کلی می توان 
به مشخصه های صورت بیضی و گوشت آلود و در بیش تر موارد 
با زاویۀ  سه رخ، چشمان ریز، کشیده و مشکی، فاصلۀ چشم 
برای  تقریباً ضخیم  و  زیاد، یک خط خمیده  نسبتاً  ابروی  و 
)گاهی  ابروها  برای  ملایم  خمیدگی  با  سیاه  خطی  پلک ها، 
به  و  نازک(، دهان کوچک و لب های غنچه   ضخیم و گاهی 
رنگ قرمز، بینی به شکل خطی صاف، مستقیم و یک تیزی 
عقب  به سمت  کم  زاویۀ  با  بینی  سوراخ  که  بینی  نوک  در 
خم شده )گاهی نیز بینی به شکل خطی قوس دار و نوک بینی 
بدن  و  صورت  رنگ گذاری  کرد.  اشاره  است(  گرد  به صورت 
نیز یکدست و صاف بوده و حجم پردازی و سایه روشن گذاری 

مشاهده نمی شود.
چهره های  به  زیادی  شباهت  مانوی  چهره پردازی  الگوی 
چینی دارد که به دلیل مهاجرت و سفرهایی که مانویان به 
چین داشتند این اقتباس صورت گرفته؛ البته با دقت بیش تر 
با چهره های ترکان آسیای  در چهره های موجود در نگاره ها 
میانه که اویغورها بودند نیز مواجه می شویم. به دلیل این که 
نزدیک  به هم  اویغورها  و  چینی ها  چهره های  مشخصه های 
هستند تفاوت های این دو در نگاره های مانوی خیلی مشخص 
به ریزنگری و دقت بیش تری دارد.  نیاز  و  و ملموس نیست 
در نگاره های مانوی چهره هایی که مشخصه های چینی دارند 
نازک  بسیار  ابروان  کم،  کشیدگی  با  و  ریز  چشمانی  دارای 
و  نازک  تکه تکه،  سبیل  و  ریش  ملایم،  خمیدگی  با  بلند  و 
کم حجم و رنگ پوست نیز در بیش تر موارد زرد و صورتی و 

گونه ها گلگون است )تصویر 3(.
چهرۀ   مشخصه های  مانوی  نگاره های  در  که  چهره هایی  اما 
چشمان  از  کشیده تر  چشمانی  دارای  دارند  را  اویغورها 
چینی ها )کشیدگی چشم رو به بالا تا نزدیکی انتهای ابرو(، 
ابروان ضخیم و بسیار بلند و نزدیک به هم )به حالت اخم(، 
فرم  بناگوش،  از  یکدست  و  پرحجم  مشکی،  ریش  و  سبیل 
صورت کشیده  و گونه ها گوشت آلود و رنگ پوست تیره  و یا 

زرد است )تصویر 4(.
مانویان در شیوۀ اجرای چهره ها و پیکره ها نیز از اصول خاصی 
از  استفاده  می کردند؛  پیروی  بوده  خودشان  به  مختص  که 
خطوط کنارۀ نما یکی از شیوه های رایج در نقاشی های مانویان 
و  گوش ها  دست ها،  و  بدن  صورت،  دورگیری  معمولاً  بوده، 
هم چنین خط پشت پلک، بینی و لب ها به رنگ قرمز بوده و 
خطوط دور چشم با مردمک، ابروها، ریش و سبیل همیشه 

تصویر 2. نمونه هایی از چهره های موجود در نگاره های مانوی. مأخذ: نگارندگان.

تصویر 3. نمونه هایی از چهره نگاری مانوی که به چهرۀ چینی ها شبیه هستند. مأخذ: نگارندگان.

تصویر 4. نمونه هایی از چهره نگاری مانوی که به چهرۀ اویغورها شبیه هستند. مأخذ: نگارندگان.

به رنگ مشکی اجرا شده است. در نگاره های مانوی معمولاً 
ژست دست و انگشتان ایزدان و یا برخی برگزیدگان4مرد در 
حالت موعظه به حالت ویتارکا مودرا5 اجرا شده و در حین 
ژست گرفتن بازو خمیده به پهلو و یا جلوی بدن نگه داشته 
 شده است )تصویر 5(؛ اما به صورت کلی گزیدگان )زن و مرد( 
و هم چنین نیوشایان دست هایشان پنهان شده در آستین و به 

حالت احترام بوده است.

نگاره های  در  مردان  و  زنان  پوشش  نوع  و  مو  آرایش 
مانوی

در نگاره های مانوی چهرۀ  زنان و مردان را اغلب در جایگاه 
می توان  پیشکش آورندگان  و  نیوشایان6  برگزیدگان،  ایزدان، 
شکل  به  را  چهره ها  تمام  مانویان  که  آن جایی  از  یافت. 
یکسان ترسیم می کردند باید برای جداسازی و متمایز کردن 
نشانه های  و  عناصر  از  نگاره  هر  در  موجود  شخصیت های 
مختلف استفاده می کردند. یکی از نشانه ها نوع جامه و آرایش 
و زن که  مرد  ایزدان  است.  افراد  اطراف سر  آرایه های  و  مو 
با  فاخر  لباسی  همیشه  داشتند  حضور  مانوی  نگاره های  در 
رنگ های گرم و درخشان و پر چین و شکن  )چین و شکن 
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است که موها را کاملًا می پوشاند و در نوع دیگر پارچه های 
اطراف دستار کوتاه تر و موها از زیر دستار مشخص است. البته 
در اکثر موارد موهای زنان برگزیده کاملًا پنهان شده تصویر 

شده است )تصویر 7(.
نیوشایان نیز که از جامعۀ مانوی بودند اکثراً به صورت نشسته 
به حالت دوزانو و دست ها در آستین پنهان و به حالت احترام 
اگر  تصویر  شده اند.  گزیدگان  مواعظ  به  در حال گوش دادن 
نیوشنده ای از طبقۀ عادی جامعه بود لباسی ساده و بلند با 
کمربندی بر کمر بسته شده به تن داشت و موهایش به صورت 
از  ای  نیوشنده  اگر  اما  بود؛  افتاده  بر روی شانه هایش  ساده 
طبقۀ  سلطنتی بود با لباسی آراسته و معمولاً با نقش و نگار و 
کمربندی طلایی بر کمر و موها نیز آرایش یافته و با سرپوش 

یا تاجی بر سر تصویر می شد )تصویر 8(.
)معمولاً  شاهزاده ها  از  تصاویری  مانوی  نگاره  چند  در 
پیشکش کنندگان  به عنوان  هستند(  اویغوری  شاهزاده های 
تصویر شده اند. شاهزاده های پیشکش کننده، بر درگاه یا کنار 
پنجره ای میان دو پرده سرخ رنگ می ایستادند و در دستان 
خود گلی با ساقۀ چین و شکن دار دارند )کلیم کایت، 1396، 
97( و دست های آنان نیز به حالت احترام در آستین پنهان 
است. پیشکش کنندگان زن، پیراهنی بلند که در بعضی مواقع 
منقوش است بر تن و موهایشان آرایش یافته و جمع شده در 
اطراف و تاجی طلایی بر سر دارند. مردان پیشکش کننده نیز 
پیراهنی منقوش و بلند که با کمربندی بسته شده و موهایشان 
اغلب بسیار بلند در پشت سرشان تا نزدیکی کمرشان است. 
بر روی سر مردان تاج یا کلاهی که با نواری قرمز در زیر چانه 

بسته می شد نیز قرار دارد )تصویر 9(.

هنر ایران در سدۀ نخستین اسلامی
از سدۀ نخستین اسلامی اطلاعات پراکنده ای دربارۀ  تحولات 
می توان  را  اطلاعات  این  دارد  وجود  ایران  تصویرگری  هنر 
گاهی از لابه لای متون تاریخی، ادبی و گاهی از بازمانده های 
هنری دوران اموی و عباسی به دست آورد. ایرانیان در روی 
کار  آمدن عباسیان نقش زیادی داشتند و تأثیرات فرهنگی و 
هنری آن ها در آثار هنری خلافت عباسی کاملًا پیداست. این 
تأثیرات را می توان در باز یافته های سامرا و کاخ های عباسیان 
آسیای  مواریث  و  تأثیرات ساسانی  نقش مایه های  از  که  دید 
کهن ترین   .)105  ،1399 )آژند،  است  شده  بهره یاب  میانه 
دلایل  هستند،  کمیاب  فوق العاده  اسلامی،  دورۀ   نقاشی های 
و  از همه تحریم  و علل فقدان اطلاعات متعدد است، پیش 
بازنمایی پیکرۀ  به  بود که در جهان اسلام نسبت  خصومتی 
می شد.  ابراز  حیوانی  حیات  اشکال  کل  واقع  در  و  انسانی 
شد،  پژوهش  تنگ  حوزۀ  چنین  منجر به  که  عاملی  دومین 

تصویر 5. چهره پردازی های مانوی با دورگیری به رنگ قرمز و ژست دست ایزد و برگزیده 
به شکل ویتارکا مودرا. مأخذ: آرشیو نگارندگان.

آرایش  بر تن داشتند.  اجرا می شده(  به وسیلۀ خطوط رنگی 
موهای ایزدان نیز با افراد عادی و گزیده متفاوت بود؛ اغلب 
ایزد بانوان موهایی بلند با فرق وسط و چند تکه موهای کوتاه و 
منحنی شکل و یا فر و پیچان ریخته بر روی پیشانی تا قسمت 
بناگوش داشتند. ایزدمردان نیز در بیش تر مواقع موهای بلند 
در  زن  و  مرد  ایزدان  تمام  هم چنین  داشتند.  وسط  فرق  با 
نگاره های مانوی با تاجی آراسته و هالۀ دور سر نقش شده و 
نوع هاله، نقش و نگار درون آن براساس جایگاه ایزدان تغییر 

می کرد )تصویر 6(.
در جامعۀ  مانوی مردان و زنان در مقام برگزیده حضور داشتند 
که در نگاره های مانوی نیز به تصویر درآمده اند. پوشش زنان 
و مردان برگزیده همانند یکدیگر بوده؛ پیراهنی سپید، بلند 
و ساده با خطوط مشکی که چین و شکن را نشان می داد بر 
و  گشاد  آستین های  در  پنهان  آنان  دست های  داشتند.  تن 
فروافتاده به حالت احترام بود و فقط در مواقعی که ضروری 
بود دست ها را از آستین بیرون می آوردند. تنها تفاوت پوشش 
زنان و مردان گزیده در نوع کلاه یا دستار آن ها بود؛ مردان دو 
نوع کلاه بر سر داشتند: یک مدل آن به شکل استوانه ای بلند 
و گاهی کوتاه بوده و نوع دیگر آن به شکل بالدار که با نواری 
از  قرمز رنگ به زیر چانه گره می خورده، موهای مردان نیز 
زیر دستار بیرون زده و به شکل طره موهایی تا روی سرشانه 
قرار می گرفت. دستاری که زنان گزیده بر سر داشتند به دو 
صورت است که در هر دو نوع مربعی شکل با دو لبۀ  تیز است 
آویزان  زیر گردن  تا  پارچه هایی  اطرافش  از  آن  نوع  اما یک 
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تصویر 6. نمونه ای از نوع پوشش، آرایش مو و هالۀ  دور سر ایزد مرد و زن مانوی. مأخذ: آرشیو نگارندگان.

تصویر 7. نمونه هایی از نوع پوشش و آرایش موهای زن و مرد برگزیده. مأخذ: آرشیو نگارندگان.

تصویر 8. سمت راست نیوشندگان از طبقۀ عادی، قسمت میانی نیوشایی جوان و سمت چپ نیوشندگان 
از طبقۀ سلطنتی. مأخذ: آرشیو نگارندگان.

تصویر 9. تصویری از پیشکش کنندگان زن و مرد. مأخذ: آرشیو نگارندگان.

ساسانیان در هنر این سرزمین به خصوص در هنر معماري و 
کتب  مصورسازي  هنر  یا  و  عباسي  کاخ های  در  دیوارنگاري 

توالی اسفبار اعمال تخریبی است که نمونه های موجود هنر 
تصویری را دچار تطاول کرده است. نقاشان ایران دیوار قصرها 
را تزئین می کردند، اما این آثار هنری با تختگاه های شاهان 
به  دیوارنگاره ها  این  از  قطعه  چند  فقط  و  می رفتند  بین  از 
آن  با  نقاشان  که  دیگری  مادۀ  می ماند.  باقی  پراکنده  طور 
ظریف  مادۀ  این  مداوم  کاربرد  بود؛  کاغذ  داشتند،  سروکار 
در  بی ثباتی  این  و  بود  نامطمئن  و  بی ثبات  بسیار  غرب  در 
جهان  تاریخ  نا به سامان  جریان  اما  می شد؛  دوچندان  شرق 
تطاول  دچار  را  هنری  آثار  دیگر،  تخریب  هر  از  بدتر  اسلام 
جهان  از  بخشی  در  کتابخانه ها  آتش سوزی  خسران  کرد.  و 
سال  آتش سوزی  در  بی تردید  و  بود  جبران ناپذیری  سانحۀ 
998/389 که کتابخانه سلطان سامانی را با خاک یکسان کرد 
بسیاری  بود،  بی نظیری  گنجینه های  حاوی  که  گفته شده  و 
و  )آرنولد  است  شده  آتش  دستخوش  ایران  هنری  آثار  از 
هنر  چگونگی  از  ما  اطلاعات  بنابراین  3-5(؛   ،1393 پوپ، 
تصویری ایران در سده های نخستین اسلامی به چند نقاشی 
دیواری آسیب دیده، تصویر روی ظروف سفالی و فلزی و نیز 
محدود  باره  این  در  مسلمان  مورخان  از  بعضی  گزارش های 

می شود )پاکباز، 1400، 47-46(.

چهره نگاری در دورۀ عباسی
به  از دمشق  را  پایتخت خود  که  عباسیان  کار آمدن  روي   با 
با  و  فرهنگي جهان شد  این شهر مرکز  دادند،  انتقال  بغداد 
توجه به این که بغداد در نزدیکي تیسفون یکي از بزرگ ترین 
دیدگاه های  می توان  بود  ایران  و  باستان  پایتخت های جهان 
زیبایي شناسانه و هنري ایران را حتي قرن ها پس از سقوط 
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احتمالاً   .)117-116  ،1398 )توشه اصل،  کرد  مشاهده 
عباسیان  کاخ های  آراستن  و  ساختن  در  ایرانی  هنرمندان 
را در دیوارنگاره های کاخی  مشارکت داشتند؛ و مصداق آن 
این  یافت.  می توان  »جوسق الخاقانی«  به  موسوم  سامرا  در 
نقاشی ها به ربع اول قرن سوم هجری متعلق هستند )پاکباز، 
دارای  عباسی  کاخ های  دیواری  نقاشی های   .)45  ،1400
ماهیت تزئینی و فیگوراتیو بود و البته جنبۀ  فیگوراتیو آن ها 
بر جنبۀ  تزئینی آن ها توفیق داشت. این دیوارنگاری ها منشأ 
در آسیای میانه داشت و در حقیقت دو سنت هنری شرقی 
از  یکی   .)75  ،1399 )آژند،  بود  آمیخته  درهم  را  غربی  و 
از دو رقاص درباری  نقاشی  این کاخ  دیوارنگاره های معروف 
)تصویر 10( است که در یک ترکیب بندی متقارن به شیوۀ 
و  پرچین  و  بلند  جامه ای  رقاصه ها  شده اند.  بازنمایي  خطي 
شکن بر تن دارند و یک پاي خود را بالا برده اند. هر یک از 
آنان صراحي به دست در جام دیگري شراب می ریزد. حالت 
نگاه، حرکات بدن و چین های جامۀ خشک و قراردادي است. 
بافته   به گیسوان  با توجه  را  نقاشي  اتینگهاوزن7 این  ریچارد 
بلند و یقۀ  پهن پیراهن رقاصه ها، تحت تأثیر طرح های ساساني 
یا دیوارنگاره های تورفان می داند )گرابر و اتینگهاوزن، 1380، 
تصویر  هم  به  و شبیه  یکسان  رقاص  دو  اجزای چهرۀ   .)51
شده، صورتی بیضی شکل با زاویۀ سه رخ، چشمانی کشیده اما 
درشت با خطی در پشت پلک، ابروها خطی با خمیدگی کم، 
دهان خطی افقی و کوچک، بینی به شکل خطی قوس دار و 
بلند، برای نشان دادن فرم چانه خطی منحنی شکل در قسمت 
رقاص  دو  و هیکل  فرم دستان  دارد. چهره ،  قرار  لب  زیرین 
تزئینی  آرایه های  و  گوشواره ها  به  توجه  با  اما  است  مردانه 
روی موهای و هم چنین پیراهنی که بر تن دارند همگی نشان 

می دهد که این دو فرد بانو هستند.
چهره های  به  شبیه  که  تصویر شده  بانویی   )11 )تصویر  در 
دیوارنگارۀ دو رقاصه است. او با صورت بیضی شکل و با زاویۀ 
)با  درشت  چشمانی  گوشت آلود،  و  چاق  گونه های  سه رخ، 
خطی در گوشۀ چشم برای نشان دادن کشیدگی چشم( و با 
ابروانی بلند، بینی خطی بلند و قوس دار، لب های خطی شکل 
و کوچک تصویر شده است. تاجی آراسته بر سر و دسته ای 
موی سیاه در پشت سر و در جلوی پیشانی موهای منحنی 
شکل دارد و قسمت بناگوش دو دسته موی پیچ خورده رو به 
بالا و پایین قرار دارد. از لحاظ نوع پوشش نیز پیراهنی بلند، 

ساده و تک رنگ با خطوط چین و شکن دار بر تن دارد. 

چهره نگاری در کتب مصور مکتب بغداد یا عباسی
اویغوری،  و  مانوی  محافل  تأثیرات  بغداد،  مکتب  ظهور  در 
اما  داشتند،  بسیاری  نقش  نسطوری  مسیحیان  و  بیزانس 

 
 

کاخ  درباری،  رقاص  دو  از  بازسازی شده  تصویر  و  اصلی  دیوارنگارۀ   .10 تصویر 
Hoffman, 2008, 112.:جوسق الخاقانی سامرا. مأخذ

 

 
 
 

 

تصویر 11. دیوارنگاره اصلی و تصویر بازسازی شده از زن شکارچی، سامرا. 
.Hoffman, 2008, 115 :مأخذ

جملگی این تأثیرات در یک کلیت اسلامی درهم تنیده شده 
است )آژند، 1399، 97-98(. نقاشی های دورۀ متقدم و میانی 
عصر عباسی بیش تر در نقاشی های دیواری جلوه یافته و هنر 
تصویری دورۀ پایانی یعنی دهه های پسین قبل از فروپاشی 
خلافت و پایتخت آن بغداد به صورت نگارگری خطی به دست 
آمده است )کونل، 1388، 88-87(. از کتاب های مکتب بغداد 
می توان کلیله و دمنه، مقامات حریری، الاغانی، الادویه المفرده 
یا الحشائش، صورالکواکب، البیطره و دیگر نسخ علمی و ادبی 
مصورسازی را نام برد، این نسخ از نظر به کار بردن موضوعات، 
نسخۀ   )همان(.  بوده اند  موفق  رنگ آمیزی  و  نقاشی  قدرت 
-614( سال های  در  که  اصفهانی«  »ابوالفرج  نوشتۀ  الاغانی 

616 ه.ق( کتابت شده، مربوط به مکتب بغداد است )کاتلی 
تصاویری  کتاب  این  نگاره های  در   .)35  ،1376 هامبی،  و 
خنیاگران  و  رقصندگان  و  کنیزکان  با  همراه  فرمانروایان  از 
نقش بسته و سفره ها آکنده از خوردنی ها و نوشیدنی ها است 
)آژند، 1399، 99-100(. در یکی از تصاویر این کتاب )تصویر 
او  اطراف  )ملازمانش( در  بانوانی  و  پادشاهی در مرکز   ،)12
تصویر شده اند. صورت پادشاه تمام رخ و گوشت آلود، چشمانی 
ریز و بسیار کشیده، ابروانی با خمیدگی ملایم، نازک و بلند، 
دهان کوچک و لب ها غنچه ای، ریش و سبیل حجیم و سیاه، 
دورگیری صورت، بینی، خط پشت پلک و دست ها به رنگ 
قرمز، موهای پادشاه نیز پنهان در کلاه و هاله ای منقوش دور 
سر دارد. جامه اش بلند با نقش و نگار و بازوبندی بر دستانش 
همانند  چهره شان  مشخصات  نیز  ملازمان  است.  شده  بسته 
پادشاه می باشد و تنها صورت آن ها زاویۀ سه رخ دارد و هالۀ  
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ساده و تک رنگ دور سر دارند. موهای بانوان نیز به صورت دو 
طره موی بافته شدۀ اطراف صورت است. 

منطق  فلسفه، طب،  زمینۀ   در  آثار  بیش تر  بغداد  مکتب  در 
مسلمانان  نجوم هم  و  زمینۀ  هیئت  در  اما  بوده  ریاضیات  و 
افق های وسیعی را کشف کردند و کهن ترین اثری که از این 
الثابته  صورالکواکب  است  باقی مانده  مصور  به صورت  و  نوع 
هجری  پنجم  سدۀ   اوایل  در  صوفی«  »عبدالرحمان  نوشتۀ  
است. پیکره های انسانی در این کتاب دارای سرهای بزرگ، 
)آژند،  است  دقیق  پای  و  دست  طراحی  و  کوتاه  بدن های 
می توان  کتاب  این  چهره های  مشخصات  از   .)100  ،1399
سه رخ،  زاویه  با  و  بیضی شکل  و  بزرگ  صورت های  گفت 
چشمان و ابروان کشیده، لبان کوچک و غنچه، بینی با خطی 
در  افتاده  و  بلند  موهای  بزرگ،  گوش های  بلند،  و  قوس دار 
پشت سر و موهای جلوی سر معمولاً دارای آرایش و ریخته 
بر روی پیشانی تا بناگوش است. جامه های بلند و بسته شده 
با کمربند و دارای خطوطی مشکی برای نشان دادن چین و 

شکن است )تصویر 13(.
احنف«  »احمدبن حسین  نوشتۀ   )دامپزشکی(  کتاب البیطره 
در سال )605 ه.ق( در بغداد کتابت شد. در یکی از نگاره های 
این کتاب دو سوارکار نشان می دهد )تصویر 14( که از عمق 
خاصی  کاردیدگی  با  هنرمند  و  برخوردارند  ویژه ای  نمایی 
زنده نمایی  به خصوص  است  کرده  منتقل  را  بصری  قواعد 
حرکت هم از چیره دستی او حکایت می کند )عکاشه، 1380، 
دارد؛  شباهت  اویغوری  چهرۀ   به  سوارکار  دو  چهرۀ   .)316
صورت بیضی شکل، سه رخ و با هالۀ  دور سر، چشمان ریز و 
کشیده، ابروان ضخیم و کشیده رو به بالا و نزدیک به هم به 
حالت اخم، این دو فرد دارای سبیل بلند و افتاده رو به پایین 
با ریش هایی حجیم هستند. پوشش هر دو فرد عربی است؛ 
عمامه ای کلاه مانند بر سر دارند که با بندی به زیر چانه بسته 

می شود و جامه ای بلند با بازوبند بر تن دارند.
• چهره نگاری در دورۀ سامانی

داشته؛  رواج  کتاب نگاری  زیاد  احتمال  به  سامانیان  عهد  در 
چنان که گفته شده یکي از امیران ساماني )نصر دوم(، نقاشان 
کلیله  کار مصور کردن  به  را  بودند  مانوي  احتمالاً  چیني که 
نقاشی  از   .)47  ،1400 )پاکباز،  بود  کرده  استخدام  دمنه  و 
این دوره غیر از قطعاتی دیوارنگاره و سفالینه های منقوش از 
نیشابور اثر دیگری در دست نیست. دیوارنگاره ها برای بررسی 
چهره نگاری این دوره مناسب نیستند زیرا فیگورهایی که از 
دیوارنگاره های سامانی در دست هستند فاقد چهره می باشند 
و صورت ها تخریب شده و قابل بررسی نیست؛ بنابراین برای 
منابع  کمبود  دلیل  به  سامانیان  دورۀ   چهره نگاری  بررسی 
این  چهره نگاری  سفالینه ها  بر  استناد  با  سعی شده  تصویری 

تصویر 12. پادشاه و ملازمان او، کتاب الاغانی، احتمالاً موصل. مأخذ: آژند، 1399، 100.

تصویر 13. کتاب صورالکواکب الثابته صوفی. مأخذ: آژند، 1399، 101.

پیچیده ترین  سامانی  سفالینه های  در  شود.  بررسی  دوره 
واتسون8  است.  انسان  نقش  به  مربوط  نقوش  مرموزترین  و 
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پیکره های نقش شده بر سفال های ساماني را با سنن نقاشي 
 watson,(. می دهد  پیوند  مانوي  اندیشه  و  ساسانیان  عصر 
به  را  حاکم  طبقه  اعضاي  ظروف  این  احتمالاً   )2004, 247
تصویر کشیده است. وجود حالات و عناصر نمادین ویژه همراه 
تعدادي از این نقوش ارتباط این پیکره ها را با مضامین ایران 
باستان محتمل می کند )عطایي، موسوی حاجی و کولابادی، 
1391، 75(. چهره های موجود در سفالینه های سامانی خشک 
و بی حالت و به شکل نیم رخ، تمام رخ و سه رخ ترسیم شده اند. 
صورت  کامل  دورگیری  و  نما  کنارۀ  خطوط  بر  زیاد  تأکید 
به  می توان  چهره  اجزای  مشخصه های  از  می شود.  مشاهده 
ابروان خطی  چشم های درشت، گرد و گاهی ریز و کشیده، 
نازک و بلند، بینی به شکل دو خط صاف عمودی، لب ها نیز 
سبیل  و  ریش  با  معمولاً  مردها  است.  افقی  و  صاف  خطی 
حجیم، موها ) زن و مرد( ساده و یا بافته شده و بلند، در برخی 
پیشانی  روی  بر  آرایش یافته  پیچان  موی  حلقه  چند  موارد 
ترسیم شده اند. پوشش زنان و مردان به شکل جامه ای بلند با 
کمربند و جامه ها دارای نقوش فراوان ولی بدون خطوط چین 

و شکن بوده است )تصویر 15(.
• چهره نگاری در دورۀ  غزنوی

و  می آراستند  دیواری  نقاشی  با  را  خود  کاخ های  غزنویان 
احتمالاً هنرمندان آسیای میانه را برای تزئین کاخ های خود 
به کار گرفتند. دیوارنگاره های کاخ لشکری بازار )افغانستان(، 
تنها مدرک نقاشی بازمانده از آن زمان است. در متون تاریخی 
نقاشی های این کاخ چنین توصیف شده که نقاشی بر زمینۀ  
نفوذ  از  که  نقاطی  در  قالب گیری شده  گچ بری های  بر  گچی 
باران و رطوبت در امان بود و زیر طاق ها به چشم می خورد 
منابع  اکثر   .)115  ،1398 مرتضایی،  و  خمسه  )عباس زاده، 
نقاشی های دیواری ساختمان های  از آن است که در  حاکی 
و  داشته اند  خاصی  جایگاه  انسانی  پیکره های  غزنوی  دورۀ 
نظامی  و  سیاسی  شخصیت های  چهره های  معمولاً  چهره ها 
نشان  چنین  است.  محافظان  و  سربازان  پادشاهان،  مانند 
می دهد که صحنه هایی از میدان های جنگ و زندگی درباری از 
مضامین اصلی این نقاشی های دیواری بوده است. نقاشی های 
دو ستون  )خرابه های  است  نمایانگر 44 شخصیت  کاخ  این 
نشان می دهد که تعداد اصلی آن ها 70 نفر بوده است(؛ بدن ها 
تقریباً  که  است. چهره ها  تصویر شده  نیم رخ  پاها  و  تمام رخ 
همه  آن ها در آتش سوزی دیرک های پشتی از بین رفته اند در 
حالت سه چهارم نیم رخ و دارای هالۀ دور سر بوده اند )تصویر 
16(. پیکره ها جامۀ  آستین کوتاه بر تن دارند که فقط گردن 
آن قابل مشاهده است و ردای بلندی که از طرف چپ بسته 

می شده )بمباچی، اتینگهاوزن و شراتو، 1394، 98-97(.
به صورت  می توان  دوره  این  چهره پردازی  مشخصه های  از 

تصویر 14. کتاب البیطره، دو سوارکار، بغداد. مأخذ: آژند، 1399، 111.

تصویر 15. نمونه هایی از سفالینه های نیشابور دورۀ  سامانی. مأخذ: حکم آبادی، 
خزایی و احمدپناه، 1394، 64-62.

بیضی و با زاویه سه رخ، سر خم شده به سمت شانه، چشمانی 
ریز و کشیده، ابروان نازک، بینی به شکل خطی صاف و بلند، 
کرد  اشاره  سر  دور  هالۀ  و  غنچه  لب های  و  کوچک  دهان 
به صورت ریخته شده در پشت  نیز  )تصاویر 16 و 17(. موها 
و  بلند  تقریباً  نیز یک حلقۀ موی  بناگوش  سر و در قسمت 
پیچان آویزان است. از لحاظ پوشش آن چه از دیوارنگاره های 
به جا مانده پیداست پیکره ها پیراهنی منقش و بلند با بازوبند 

و کمربند بر تن دارند )تصویر 16(.
• چهره نگاری در دورۀ سلجوقی

اوج  به  سفالگری  و  فلزکاری  معماری،  سلجوقی  دورۀ   در 
شکوفایی رسیدند با آن که به احتمال قوی گونه های مختلف 
هنر تصویری نیز در این عهد رواج داشته، فقط چند قطعه 
بر جای  زمان  آن  از  مصور  نسخۀ   معدودی  و  دیواری  نقاشی 
مانده اند که اطلاعات کافی در این زمینه به دست نمی دهند 
در عوض از نقاشی های روی سفالینه ها و به خصوص ظروف 
موسوم به مینایی9 می توان به خصوصیات هنر تصویری عهد 
سلجوقی پی برد. اگرچه سفالینه نگاران در نواحی مرکزی ایران 
و عمدتاً شهر کاشان فعالیت می کردند، اما سخت تحت تأثیر 
سنت های هنری خاوری خصوصاً سنت مانوی بودند )پاکباز، 
از  تصویری  سلجوقی  دورۀ  سفالینه های   .)52-51  ،1400
نگارگری این دوره ارائه می دهند، چراکه بهترین نقاشی های 
و  )کاتلی  شده اند  ترسیم  سفالین  ظروف  روی  بر  دوره  این 
هامبی، 1376، 33(. در سفالینه های سلجوقی )تصویر 18( 
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چهره ها یکسان و شبیه به هم ترسیم شده، صورت ها بیضی 
نیم رخ،  و  تمام رخ  موارد  کم تر  در  و  به شکل سه رخ  اکثراً  و 
صورت ها چاق و گوشت آلود، دورگیری کامل صورت، چشمان 
ریز و بسیار کشیده، ابروان خطی شکل، نازک و با خمیدگی 
ملایم، بینی به شکل خطی صاف و بلند و در بعضی موارد به 
شکل قوس دار، دهان کوچک و لب ها به شکل خطی کوتاه 
و افقی، در اکثر موارد موهای زنان و مردان بلند و دو طرۀ 
موی بلند در اطراف صورت آویزان، مردان با ریش و سبیل 
از نقش و نگار )معمولاً  بلند و پر  کم حجم و کوتاه، جامه ها 

نقوش اسلیمی( بدون خطوط چین و شکن می باشد.
از عصر سلجوقیان کتب مصور متعددی که بیش تر آن ها دربارۀ  
نیز به جای مانده که بررسی  علوم و دانش های مختلف است 
از  این زمینه  نقاشی های آن ها مکمل شناختی است که در 
سفال های مینایی به دست آورده ایم )تجویدی، 1386، 66(. 
از نگاره هایی را که می بایست  رسم بر این است که گروهی 
نگاره های سلجوقی نام گیرد تحت عنوان کلی مکتب بغداد 
می نامند. تردیدی نیست که نسخ حاوی این نگاره ها منبعث 
از تعدادی مراکز گوناگون است که فاصلۀ قابل ملاحظه ای با 
یکدیگر داشتند، ولی همۀ  آن ها در حیطۀ  قلمرو سلجوقیان 
بودند و خود نقاشان هم نه از ترکان سلجوقی بلکه از ایرانیان 
از  بخش  این  به  سلجوقی  عنوان  این رو  از  بودند؛  اعراب  و 
منحصربه فرد  خطی  نسخۀ  می برازد.  بیش تر  ایران  نگارگری 
رمانس فارسی، کتاب سمک عیار، متعلق به کتابخانه بادلیان، 
نقطۀ عطف و سرآغاز مناسبی برای تعیین هویت آثار نقاشی 
دورۀ سلجوقی ایران است )آرنولد و پوپ، 1393، 39-38(. 
در تصاویر این کتاب پیکره ها جامه های رنگارنگ و منقوش 
جامه رویی  داشتند،  تن  بر  تیکه  دو  به صورت  اسلیمی ها  با 
طراحی شده  جلو بسته  یا  و  جلو باز  شکل  به  یا  قبا  به صورت 
که قد آستین قبا همه تا آرنج است. چهره های افراد یکسان 
اغلب سه رخ، چشمانی  و  بیضی  یکدیگر، صورت  به  و شبیه 
سرخ،  گونه هایی  غنچه،  لب هایی  و  کوچک  دهانی  کشیده، 
بعضی از پیکره ها دارای هالۀ دور سر و تاج، گیسوان بلند و 
دو طره موی بلند آویزان در جلوی صورت و یک موی کوتاه 
و پیچان در جلوی گوش دارند. یکی از برگه های این نسخه 
تمام ویژگی های ذکر شده را دربر می گیرد که دو فرشتۀ بالدار 

را نشان می دهد )تصویر 19(.
منسوب  بغداد  مکتب  به  تاکنون  که  هم  دیگر  نسخۀ   یک 
بوده یعنی رسالۀ جالینوس موجود در کتابخانۀ  دولتی وین، 
دارای تعدادی از نگاره ها با یک پس زمینهۀ قرمز و جزئیاتی 
از تزئین تصاویر است که سبک سفال های مینایی را در ذهن 
می گنجاند )آرنولد و پوپ، 1393، 40(. یکی از نگاره های این 
کادربندی شده  و  تقسیم بندی  به صورت  )تصویر 20(  کتاب 

تصویر 16. بخشی از دیوارنگارۀ کاخ لشکری بازار، سدۀ پنجم ه.ق. 
.Schlumberger, 1952, 262 :مأخذ

تصویر 17. چهرۀ شخصی بر روی یکی از ستون های کاخ لشکری بازار، غزنویان. 
مأخذ: آژند، 1399، 83.

تصویر 18. نمونه هایی از سفالینه های دورۀ  سلجوقی. مأخذ: آژند، 1399، 114.
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خطی صاف، دورگیری صورت، خط پشت و بین به رنگ قرمز، 
برای زنان و  برای مردان و هم  بلند و فروهشته هم  موهای 
می شدند،  ترسیم  حجیم  سبیل  و  ریش  با  مردان  هم چنین 
همۀ  پیکره ها حتی پرندگان دارای هالۀ  دور سر هستند. هیچ 
از  مشحون  تصویر  و  نمی شود  دیده  نگاره  در  منفی  فضای 

پیکره های انسانی است.
نسخۀ  بسیار مهم دیگری که آن هم در سال های اخیر از بوتۀ  
دیوان  نیست،  تردیدی  آن  اصالت  در  و  به در آمده  فراموشی 
مصور ورقه و گلشاه است و نقاشی های آن در زمرۀ  عالی ترین 
می رود  به شمار  سلجوقیان  دوران  تصویری  هنر  نمونه های 
نگاره های  میان  آشکار  قرابتی   .)71-70  ،1386 )تجویدی، 
ورقه و گلشاه و تصاویر ظروف مینایی این عصر از حیث شیوۀ  
می خورد  به چشم  ترکیب بندی  و  نقش پردازی  چهره نگاری، 
)پاکباز، 1400، 52-53(. نگاره ها آکنده از پیکره های انسانی 
و اسب می باشد. چهره ها همه یکسان تصویر شده اند؛ صورت ها 
بیضی و گوشت آلود، چشمان بادامی و کشیده، دهان کوچک، 
بینی خطی قوس دار، موهای بسیار بلند و دو طره مو فروافتاده 
در جلوی صورت و دو طره مو در پشت سر، دورگیری صورت، 
خط پشت پلک، لب و بینی به رنگ قرمز و تمامی چهره ها 
دارای هالۀ دور سر هستند. هم چنین جامه ها بدون نقش و 
نمایش  برای  منحنی  خطوط  از  تنها  و  شده اند  ترسیم  نگار 

چین و شکن استفاده شده است )تصویر 21(.

عباسی  دورۀ  نقاشی  با  مانوی  چهره نگاری  مقایسۀ 
)مکتب بغداد(، سامانی، غزنوی و سلجوقی

از  خود  چهره پردازی های  در  مانویان  شد  ذکر  چنان چه 
وام  )اویغورها(  میانه  آسیای  ترکان  و  مردم چین  چهره های 
روشی  با  و  از ذهن خلاق خود  استفاده  با  و سپس  گرفتند 
متفاوت چهره های مخصوص به خود را در نگاره هایشان خلق 
کرده اند. در نقاشی های دوره های بعدی نیز شیوۀ  چهره نگاری 
مانوی مشاهده می شود. در سده های ابتدایی دورۀ عباسی که 
بیش تر دیوارنگاره رایج بوده الگوهای چهره نگاری مانوی کم تر 
دیده می شود؛ برخی جزئیات مانند کشیدگی انتهای چشم ها 
و  سه رخ  زاویۀ  با  صورت  و  خطی  شکل  به  بینی  ترسیم  و 
رنگ گذاری های تخت و بدون سایه گذاری در دورۀ عباسی نیز 
اتفاق افتاده است و هم چنین مهم ترین مشخصۀ چهره نگاری 
دیوارنگاره های  در  بوده  یکسان  ترسیم چهره های  که  مانوی 
عباسی نیز تکرار شده است. در نگاره های کتب مکتب بغداد 
نه تنها از اصول چهره نگاری مانوی استفاده شده بلکه چهره ها 
نگاره های  در  موجود  چهره های  به  نزدیکی  بسیار  قرابت 
حتی  12(؛  )تصویر  الاغانی  کتاب  در  خصوصاً  دارند،  مانوی 
از روش دورگیری صورت به رنگ قرمز که روش مخصوص 

تصویر 19. تصویری از کتاب سمک عیار، شمس به حرف های شماط و پریان 
گوش می دهد. مأخذ: آرنولد و پوپ، 1393، 348.

وقایع.  سایر  و  او  ملازمان  و  سلطان  جالینوس،  رسالۀ   از  تصویری   .20 تصویر 
مأخذ: تجویدی، 1386، 67.

است، گویا در هر کادر اتفاقی در حال وقوع است. این نگاره 
حاوی تعداد زیادی پیکرۀ انسانی است که هر کدام )به صورت 
دوتایی و یا گروهی( در قسمتی از کادر قرار گرفته اند. چهره ها 
همه به صورت یکسان ترسیم شده اند، صورت بیضی و سه رخ، 
چشمان بادامی و کشیده و ابروان بلند، دهان کوچک، بینی 
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تصویر 21. تصویری از کتاب ورقه و گلشاه، اسیرشدن ورقه و رخ نمودن گلشاه 
در برابر ربیع. مأخذ: تجویدی، 1386، 70.

مانویان بوده استفاده شده و یا در کتاب البیطره )تصویر 14( 
مانوی  چهره های  از  یکی  با  آشکار  مطابقتی  سوارکار  چهرۀ 
که به چهرۀ ترکان اویغور شبیه بوده دارد. در دورۀ سامانی 
دیوارنگاره   و چند  نیست  متأسفانه نسخۀ مصوری در دست 
هستند؛  چهره  فاقد  نیز  دوران  این  از  به جا مانده  پیکره دار 
به  منقش  که  سامانی  دورۀ  سفالینه های  به  ناچاراً  بنابراین 
سفالینه های  هرچند  شده،  رجوع  است  انسانی  چهره های 
بررسی  با  اما  نمی دهند  به دست  کاملی  اطلاعات  دوره  این 
مانند  مانوی  چهره نگاری  مشخصه های  می توان  ریزبینی  و 
الگوی چهره های یکسان، بینی خطی شکل، کشیدگی انتهای 
چشم، دهان کوچک را در سفالینه های سامانی دریافت کرد. 
از دورۀ غزنوی تنها چند دیوارنگاره آسیب دیده در دست است 
این  چهره نگاری  بین  بسیاری  مطابقت های  وجود  این  با  اما 
در  حتی  کرد،  مشاهده  می توان  مانوی  چهره نگاری  با  دوره 
ترسیم فرم و مدل هالۀ دور سر از روش مانویان که هاله های 
در صورتی که  است  شده  استفاده  می کردند  ترسیم  طرح دار 
سر  دور  هالۀ  سلجوقی  نگاره های  و  بغداد  مکتب  کتب  در 
ساده ترسیم شده است. از دورۀ سلجوقی اما منابع بیش تری 
اطلاعات  این دوره  و کتب مصور  بوده؛ سفالینه ها  در دست 
ما می دهند.  به  مورد شیوۀ چهره نگاری سلجوقی  در  زیادی 
مانوی  چهره های  با  عیناً  سلجوقی  سفالینه های  در  چهره ها 
از مشخصه های  اما در کتب مصور سلجوقی  مطابقت دارند، 
چهره نگاری مانوی مانند چشمان ریز و کشیده، بینی خطی 
شکل، لب های غنچه، زاویه سازی سه رخ صورت و چهره های 
یکسان و دیگر مشخصه ها استفاده شده ولی مختصر تغییراتی 
هم ایجاد شده که چهره ها دقیقاً شبیه به چهره های مانوی 
نباشند. به طور کلی اما از مشخصه های چهره نگاری مشترک و 
بارز این دوره ها با مانوی می توان به چهره های یکسان و شبیه 
به هم اشاره کرد که در تمام این دوره ها این سیر تکرار شده 
بلند،  و  نازک  ابروان  ریز و کشیده،  با چشمان  و چهره هایی 
بینی خطی صاف، صورت با زاویۀ سه رخ و رنگ گذاری تخت 
و عدم سایه گذاری و حجم پردازی از بیش ترین مشخصه هایی 

بوده که از نگاره های مانوی به دوره های صدر اسلام راه پیدا 
نیز  تفاوت هایی  اما  اشتراکات  این وجه  با وجود  است.  کرده 
دیده می شود که نه در چهره نگاری بلکه تنها در نوع پوشش 
دوره ها  این  در  جامه ها  نظر  به  که  بوده  انسانی  پیکره های 
بیش تر اسلامی شده همین طور مدل کلاه نیز عربی و جامه ها 
پرنقش و نگار شده در صورتی که در نگاره های مانوی پوشش 
اکثراً ساده و بدون نقش و نگار بوده و فقط چین و شکن را در 
طراحی جامه ها لحاظ می کردند. تنها در دیوارنگاره های دورۀ 
پوشش  نوع  از  گلشاه  و  ورقه  و  صورالکواکب  کتاب  عباسی، 
در  گفته شده  موارد  این  تمامی  است.  شده  اقتباس  مانوی 

جدول 1 طبقه بندی می شود.

نتیجه گیری
مانوی  نگاره های  در  موجود  چهره های  مقایسۀ  و  بررسی  با 
می شویم.  مواجه  به هم  شبیه  و  تکراری  چهره های  به  اغلب 
آیین  و  اندیشه  براساس  را  نگاره ها  این که  دلیل  به  مانویان 
دین خود طراحی و تصویرسازی می کردند احتمال دارد در 
چهره نگاری هم آیین دین خود را اعمال کرده باشند. در آیین 
انسان شده و رسیدن  بعُد معنوی  و  به روح  اشاره  این دین 
روح انسان به رستگاری و بهشت نور هدف والای دین مانوی 
نزد  در  انسان  جسمانی  بعُد  می رسد  نظر  به  بنابراین  بوده؛ 
مانویان اهمیتی نداشته و دلیل ترسیم چهره های شبیه به هم 
نیز احتمالاً برای نشان دادن برابری انسان ها باهم بوده است. 
و  بیضی  صورت  به  مانوی  چهره نگاری  اصلی  ویژگی های  از 
چشمان  سر،  دور  هالۀ   و  سه رخ  زاویه سازی  با  گوشت آلود 
بلند  صاف،  خط  شکل  به  بینی  بلند،  ابروان  کشیده،  و  ریز 
با  و گاهی قوس دار، لب های غنچه، مردان در بیش تر موارد 
ریش و سبیل )گاهی کم حجم و تکه تکه و گاهی پرحجم و 
مشخصه های  از  وام گرفته  که  کرد  اشاره  می توان  یکدست( 
چهره های چینی و اویغوری است. در مورد چهره نگاری صدر 
دوره های  چهره نگاری  که  داشت  اذعان  می توان  نیز  اسلام 
اقتباسی  عباسی )مکتب بغداد(، غزنوی، سامانی و سلجوقی 
بارز و آشکار از شیوۀ چهره نگاری مانویان بوده است. تغییرات 
اساسی در چهره نگاری این دوران ها مشاهده نمی شود. مثلًا 
با حجم پردازی  یا  و  ایرانی  هویتی  با  به چهره هایی  چهره ها 
واقعی تر شدن  از  خبری  و  نمی شود  مشاهده  سایه گذاری  و 
مانوی  چهره نگاری  که  است  آشکار  کاملًا  و  نیست  چهره ها 
ویژگی های  از  است.  بوده  اسلام  از  پس  هنرمندان  الگوی 
مشترک بین چهره نگاری مانوی و این دوران ها مواردی چون: 
هالۀ   سه رخ،  و  بیضی  چهره های  یکسان،  چهره های  ترسیم 
دور سر، چشمان ریز و کشیده، ابروان بلند و لب های غنچه 
که  مانویان  مخصوص  چهرۀ  اجرای  شیوۀ  حتی  است؛  بوده 
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جدول 1. مقایسه و بررسی چهره و پوشش در نقاشی مانوی و صدر اسلام. مأخذ: نگارندگان.

 نمونۀ تصاویر های مشترکیژگیو نمونۀ تصاویر
 چهره پوشش

مدل و فرم،  مانوی
های انتهای ینچ

دامن، خطوط رنگی 
کار رفته برای به

 هاینچدادن نشان

رخ و بیضی، کشیدگی صورت سه
انتهای چشم، ابروان خطی نازک 

، دارقوسو بلند، بینی خطی 
شکل روی پیشانی موهای منحنی

 پیچان کنار گوشو موی 

 عباسی )دیوارنگاره(

    

عدم تشابه در  
 پوشش

دور  ۀهالرخ و بیضی، صورت سه
چشمان ریز و کشیده،  سر،

ابروان خطی نازک و بلند، بینی 
ی غنچه و هالبخطی صاف، 

قرمز، ریش و سبیل حجیم، 
دورگیری صورت، بینی، خط 

 پشت پلک و دست به رنگ قرمز

 مکتب بغداد
 الاغانیکتاب

 

  

خطوط مشکی برای 
دادن چین و نشان

های ینچ شکن و
 انتهای پیراهن  

رخ و بیضی، چشمان صورت سه
کشیده و ابروان خطی نازک و 

، دارقوسبلند، بینی خطی 
ی غنچه، موهای هالب
 یافته بر روی پیشانیآرایش

 کتاب صورالکواکب 

 
 

عدم تشابه در  
 پوشش

رخ و بیضی، ابروان صورت سه
ضخیم، چشمان کشیده، سبیل 

 ۀهالهای حجیم، یشرافتاده و 
 نور

 البیطرهکتاب

 
عدم تشابه در  

 پوشش
ابروان خطی نازک، بینی به 

شکل خطی صاف، دهان کوچک، 
، موهای گوشسههای یشر

یافته به شکل پیچان بر آرایش
 روی پیشانی

 سامانی )سفالینه(

 
 غزنوی )دیوارنگاره( 

19131



الهه پنجه باشی و زینب محمدجانی دیوکلائی

 نمونۀ تصاویر های مشترکیژگیو نمونۀ تصاویر
 چهره پوشش

مدل و فرم،  مانوی
های انتهای ینچ

دامن، خطوط رنگی 
کار رفته برای به

 هاینچدادن نشان

رخ و بیضی، کشیدگی صورت سه
انتهای چشم، ابروان خطی نازک 

، دارقوسو بلند، بینی خطی 
شکل روی پیشانی موهای منحنی

 پیچان کنار گوشو موی 

 عباسی )دیوارنگاره(

    

عدم تشابه در  
 پوشش

دور  ۀهالرخ و بیضی، صورت سه
چشمان ریز و کشیده،  سر،

ابروان خطی نازک و بلند، بینی 
ی غنچه و هالبخطی صاف، 

قرمز، ریش و سبیل حجیم، 
دورگیری صورت، بینی، خط 

 پشت پلک و دست به رنگ قرمز

 مکتب بغداد
 الاغانیکتاب

 

  

خطوط مشکی برای 
دادن چین و نشان

های ینچ شکن و
 انتهای پیراهن  

رخ و بیضی، چشمان صورت سه
کشیده و ابروان خطی نازک و 

، دارقوسبلند، بینی خطی 
ی غنچه، موهای هالب
 یافته بر روی پیشانیآرایش

 کتاب صورالکواکب 

 
 

عدم تشابه در  
 پوشش

رخ و بیضی، ابروان صورت سه
ضخیم، چشمان کشیده، سبیل 

 ۀهالهای حجیم، یشرافتاده و 
 نور

 البیطرهکتاب

 
عدم تشابه در  

 پوشش
ابروان خطی نازک، بینی به 

شکل خطی صاف، دهان کوچک، 
، موهای گوشسههای یشر

یافته به شکل پیچان بر آرایش
 روی پیشانی

 سامانی )سفالینه(

 
 غزنوی )دیوارنگاره( 

عدم تشابه در  
 پوشش

دور  ۀهالرخ و بیضی، صورت سه
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عدم تشابه در  

 پوشش
 

رخ و بیضی، هالۀ دور صورت سه
و کشیده،  سر، چشمان ریز

ابروان خطی نازک و بلند، بینی 
خطی بلند و تیز، دهان کوچک، 

 حجمریش و سبیل مردان کم

 سلجوقی
 سفالینه

 

عدم تشابه در  
 پوشش

 

ۀ دور هالرخ و بیضی، صورت سه
ی گلگون، چشمان هاگونهسر، 
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 گوش

 کتب مصور
 کتاب سمک عیار

 
عدم تشابه در  

 پوشش
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قرمزپشت پلک و دست به رنگ   

 کتاب طب جالینوس

 

 

دادن چین و نشان 
شکن با خطوط 

 رنگی

دور  ۀهالرخ و بیضی، صورت سه
سر، چشمان ریز، ابروان نازک، 
دهان غنچه و قرمز، دورگیری 

صورت، خط پشت پلک، بینی و 
 لب به رنگ قرمز

 کتاب ورقه و گلشاه

 

 

 

ادامۀ جدول 1.
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به  دست ها  و  پلک  پشت  بینی، خط  صورت،  دورگیری های 
رنگ قرمز است در نگاره های کتاب الاغانی و رسالۀ جالینوس 
و ورقه و گلشاه نیز دیده می شود. یکی دیگر از اصول ترسیمی 
بدون  چهره ها  و  بوده  یکدست  و  تخت  رنگ گذاری  مانویان 
چهره ها  اکثر  و  شده اند  اجرا  سایه روشن  یا  و  حجم پردازی 
رنگ پریده و بی روح است که این شیوه نیز در نگاره های پس 
از اسلام عیناً تکرار شده است. در مجموع می توان گفت که 
احتمالاً ریشۀ نقاشی دوره های صدر اسلام به نقاشی مانوی 
بازمی گردد و نقاشی مانوی تأثیر زیادی بر نقاشی دوره های 
پس از اسلام گذاشته و این تأثیر بیش تر در چهره پردازی رخ 
داده است و هنرمندان نگارگر با توجه به نگاره های مانوی و 
الگو گرفتن از آن ها توانستند چهره های نسبتاً جدیدی خلق 

کنند. 

پی نوشت ها
خوانده  »دبیر«  کاتبان،  و  نویسندگان  مانوی،  میانۀ  فارسی  متن های  بنابر   .1
می شدند و هنرمندان دیگری به نام »نبیگان نگار« )کتاب نگار( کار تذهیب و 

نقاشی کتب را برعهده داشتند )کلیم کایت، 1396، 33(.
2. بهشت اصلی در اساطیر مانوی، جایگاه پدر بزرگی یا زروان )اسماعیل پور، 

.)350 ،1400
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شرقی )اویغورستان( به مرکزیت اورومچی، در شمال غرب چین هستند که غیر 
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دیده  بودا  تندیس های  و  نگاره ها  در  که  بدان گونه  بودائی  احترام  حالت   .5
می شود. بنابر سنت مانویان، یک دیناور به پیروی از آموزه های بودائی )ویتارکا-
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.)111-109
6. طبقۀ  عادی و تودۀ  مانوی که در واقع نیوشنده و شنوندۀ مواعظ گزیدگان و 
خروش خوانان مانوی بودند و وظیفه داشتند خوراک گزیدگان مانوی را فراهم 

کنند و حق ازدواج و گوشت خواری داشتند )همان، 358(.
Richard Ettinghausen .7

Oliver Watson .8
که  لعاب  زیر  و  لعاب  روی  نقوش  و  تصاویر  با  بسیار ظریف  نوعی سفالینۀ   .9
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یا سیاه، زرد و  مینایی شامل آبی لاجوردی، سبز، فیروزه ای، قرمز، قهوه ای و 
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برای تزئین استفاده  شده است )کیانی، 1375، 16-20(.
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