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نقطه نظر/ نقد و تحلیل پروژه

چکیــد ه| یکــی از اصلی تریــن چالش هــای دانــش منظــر، کشــف راهبردهــای عملــی بــرای اعمــال نگــرش 
ــای  ــه آمیزترین مقیاس ه ــی از مناقش ــان یک ــن می ــت. در ای ــی اس ــای عملیات ــاس پروژه ه ــن در مقی منظری
پــروژه، مقیاســی میانــی ا ســت کــه در مــرز مشــترک پــروژة معمــاری و منظــر تعریــف می شــود و تاکنــون 
صاحب نظــران هرکــدام از ایــن دو حــوزه کمتــر بــه آن پرداخته انــد. »معمــاری ممتــد« به عنــوان رویکــردی 
ــا مطالعــة دقیــق  ــه پــروژه، در مــرز معمــاری و منظــر حرکــت می کنــد و ب ــر »نگــرش منظریــن« ب مبتنی ب
مؤلفه هــای منظــر پــروژه، از طریــق دو اصــل »امتــداد زمانــی« و »امتــداد مکانــیِ« بســتر پــروژه؛ بــه دنبــال 
آن اســت تــا اثــری خلــق نمایــد کــه در عیــن همــراه داشــتن حافظــة تاریخــی، مبشــر شــکوفایی آینــده باشــد 
و افــزون بــر ایــن دو، روح زمانــة خــود را نیــز بــه نمایــش بگــذارد. همچنیــن اثــر بایــد در کنــار پاســخگویی بــه 
برنامــه، در تعامــل بــا منظــر طبیعــی پیرامــون شــکل گیــرد و بیانگــر زیبایی شناســی جغرافیــای بســتر نیــز 
باشــد. ایــن پژوهــش در پــی آن اســت تــا بــا اســتفاده از دســتگاه ســه عضویِ معنــا، کارکــرد و زیبایی شناســی 
بــه تحلیــل پردیــس مرکــزی دانشــگاه قــوچ به عنــوان یکــی از شــاخص ترین پروژه هایــی کــه بــا ایــن نگــرش 
شــکل گرفتــه اســت بپــردازد و بــا ارزیابــی ابعــاد متفــاوت آن، موفقیــت راهبردهــای اعمــال شــده را از نگــرگاه 
مطابقــت بــا منظــر پــروژه بــه بحــث بگــذارد. از ســویی نظــر بــر آنکــه رویکــرد »معمــاری ممتــد« علی رغــم 
ــی معمــاری و محوطــه، فاقــد پیشــینة تئــوری  توفیــق نســبی در انعــکاس رویکــرد منظــر در مقیــاس میان
جهــت کشــف راهبردهــای عملــی دســتیابی بــه اهــداف منظریــن پــروژه اســت، ایــن جســتار بــه بازشناســی و 
دســته بندی ایــن رویکردهــا از طریــق بازخوانــی پــروژه نیــز می پــردازد. در نهایــت تحلیــل ایــن اثــر بیانگــر 
ــوان  ــت و می ت ــر اس ــاری و منظ ــی معم ــاس میان ــر در مقی ــم منظ ــان مفاهی ــمگیر آن در بی ــت چش موفقی
مهم تریــن راهبردهــا در دســتیابی بــه هــدف پــروژه را »وحدانیــت معنایــی«، »ادغــام کاربری هــا«، »انعطــاف 

ــی فرمــی«، »اســتمرار فرمــی« و »ارجــاع فرمــی« برشــمرد. کاربری هــا«، »هم نوای
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مقد مـه| یکـی از جدی تریـن مسـائلی کـه دیسـیپلین منظـر بـا 
آن روبـرو اسـت، محدودیـت تجربیات عملیاتی اسـت که توانسـته 
باشـد محتـوای تئـوری منظـر را بـه آزمون گـذارد. بخشـی از این 
پروژه هـا -کـه در مقیـاس منظـر تعریـف شـده اند- بـا رویکردهای 
دیگری سـاخته شـده اند و بخـش اندک تری که با نگـرش منظرین 
طراحـی گشـته اند عمومـاً در گونـه و مقیاس به خصوصی هسـتند 
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-بـرای مثـال پارک هـای شـهری- که بـر مسـائل مشـابهی تمرکز 
دارنـد. ایـن موضـوع بـه انـدازه ای پرتکـرار اسـت کـه بعضـاً حوزة 
عمـل حرفـة طراحـی منظر پارک های شـهری یـا گونه های خاصی 
از پروژه هـا تصـور می شـود. در ایـن میـان یکـی از مقیاس هـای 
مناقشـه آمیز میـان حرفه منـدان دیسـپلین های معمـاری و منظـر 
زمانـی اسـت کـه پـروژه ای بزرگ مقیـاس در مقیاس شـهر تعریف 
می شـود کـه هـم واجد فضاهای سرپوشـیده اسـت و هـم فضاهای 
بـاز و ازایـن رو در مـرز میـان معمـاری و منظـر سـیر می کنـد1. 
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به طـور سـنتی چنیـن پروژه هایـی بـا ایجـاد کارگروه هـای مختلف 
میـان شهرسـازان -به عنـوان ایجادکننـدة طـرح کلـی- و معماران 
-ایجادکننـدگان ابنیـة سرپوشـیده- و معمـاران منظـر -به عنـوان 
طراحـان فضاهـای باز- تقسـیم بندی می شـود و محصـول طراحی، 
سـنتزی میـان آراء هرکـدام از جـزء گروه هـای طراحـی اسـت. اما 
در واقـع آنچـه مبین جوهـرة مفهومی طراحی منظر اسـت، نگرش 
»کل نگـری« اسـت کـه قابـل تفکیـک بـه اجـزاء فکـری متفـاوت 
نیسـت، بلکـه بـا ایجـاد یـک کل یکپارچـه، بخش هـای مختلـف 
عضـوی  کـه  می کنـد  تصـور  کل«  از  »جزئـی  به مثابـة  را  طـرح 
نیمه مسـتقل محسـوب می شـود نـه »جزئـی مسـتقل«. بنابرایـن 
طراحـی منظـر یـک کل درهم تنیـده و یکپارچه اسـت کـه رویکرد 
مفهومـی منظـر به بسـتر پـروژه را در تمامـی عرصه هـای وجودی 

آن -از کلیـت تـا اجـزاء- منبعـث نماید. 
مـوژان خـادم کـه تجربـة طراحـی طرح هایـی در ایـن مقیـاس را 
در ایـالات متحـده آمریـکا، مصـر، ترکیـه، پاکسـتان و ایـران دارد، 
معمـاری ایرانـی اسـت و یکـی از معماران میان رشـته ای محسـوب 
طراحـی،  در  کل نگـر  اندیشـه های  از  تأسـی  بـا  کـه  می شـود 
رویکـردی نظری را شـکل داده اسـت که از آن با عنـوان »معماری 
ممتـد« نـام می بـرد. به گفتـة موژان خـادم جوهرة معمـاری ممتد 
طراحـی یـک »کل« معنایی-فرمی براسـاس »منظر« پروژه اسـت، 
کـه از کلیـت تا اجـزاء را براسـاس حقیقتی واحد ولی بـا نمودهای 
متکثـر شـکل می دهـد )همتـی و سـیدی، 1400، 83(. بنابرایـن 
»کلیـت« در پروژه هایـی کـه بـا چنیـن نگرشـی طـرح می شـود، 
نـه »حاصـل جمـع« اجـزاء بلکـه حاصـل »هم نوایی« آن هاسـت2. 
در ایـن بیـن، برنـارد لاسـوس نیـز منظـر را تشـکیل یـک »کل« 
از اجـزاء می انـگارد کـه از طریـق ارتبـاط و نـه انطبـاق بـا یکدیگر 
بـا  متناسـب  عناصـر  تک تـک  نتیجـه  در  می کننـد.  پیـدا  ارزش 
ماهیـت و ارتباطشـان بـا یکدیگـر، بـر مجموعـه اثرگـذار هسـتند 
و ازایـن رو هـر منظـر را منحصربه فـرد می نمایـد. بدیـن ترتیـب 
منظـر صرفـاً حاصـل دنبـال هـم آمـدن گروهـی از اشـیا نیسـت 
پروژه هایـی کـه  از شـاخص ترین  )منصـوری، 13۹1، 28(. یکـی 
تحـت تأثیـر ایـن اندیشـه شـکل گرفتـه  اسـت، »پردیـس مرکزی 
دانشـگاه قـوچ« در اسـتانبول اسـت کـه از آن به عنـوان یکـی از 
مهم تریـن بسـترهای تولیـد »دانـش مـدرن« در کشـور ترکیه نام 
می برنـد. آنچـه قابـل توجـه می نمایـد آن اسـت کـه این پـروژه از 
دیـدگاه حرفـه ای در مرز مشـترک میان »معمـاری و منظر« ایجاد 
شـده اسـت و نمونه ای قابل  تأمـل از ایجاد رابطـه ای درهم تنیده از 
تعامـل مؤلفه هـای جامعـه، تاریخ و طبیعـت -که از مبانـی رویکرد 
منظـر اسـت- شـمرده می شـود3. بـه عقیـدة لاسـوس آنچـه باعث 
پیشـبرد طرح می شـود، تجزیه وتحلیـل خلاق همین مؤلفه هاسـت 
کـه شـناخت پویـای پـروژه را به دسـت می دهـد و از طریـق آن 
بـا درک عمیـق از بسـتر، زمـان و مخاطـب می تـوان بـا رویکـردی 
مینیمالیسـتی، نـه بـه معنای انجـام کمترین بلکه بـه معنای انجام 

مناسـب ترین مداخلـة فیزیکـی، منظـری خوانـا و با هویت سـاخت 
)رحمـدل، 13۹1، 64؛ منصـوری و آتشـین بار، 13۹0، 68(، بـه 
نحـوی که بـه مکان هـا و فعالیت سـاکنان آن مکان ها معنا بخشـد 
(Lassus, 1998, 3). ایـن جسـتار در پـی پاسـخ بـه ایـن پرسـش 
اسـت کـه چگونـه پـروژة دانشـگاه قـوچ توانسـته بـا منظـر پـروژه 
تعامـل کنـد و در امتـداد مفاهیم موجود در بسـتر زمانـی و مکانی 
پـروژه قـرار گیـرد. به همیـن منظور نوشـتار حاضر ابتدا بـا معرفی 
اندیشـة »معمـاری ممتـد« بـه تعریـف بنیان هـای ایـن رویکـرد 
می پـردازد و پـس از آن بـا معرفی پـروژة پردیس مرکزی دانشـگاه 
قـوچ تحلیلـی ارزیابانـه از نحـوة بـروز این اندیشـه در کالبـد پروژه 

به دسـت می دهـد.   را 

معماری ممتد
در میانـة سـدة بیسـتم جنبش هایـی در مقابلـه بـا یکسان سـازیِ 
برآمـده از تفکـر مـدرن، در راسـتای حفـظ ارزش هـای محلی آغاز 
شـد کـه در دهـة هفتاد میـلادی بـه اوج خود رسـید4. تـداوم این 
شـرایط با رشـته ای از اتفاقات پیشـین نظیر وقوع موج اول جریان 
پست مدرنیسـم از برپایـی نمایشـگاه »معمـاریِ بـدون معمـار« در 
مـوزة  هنرهـای مـدرن نیویـورک، انتشـار کتاب هـای »پیچیدگی و 
تضـاد در معمـاری« اثر رابرت ونتوری، »معمـاری و راز جاودانگی« 
نوشـتة کریسـتوفر الکسـاندر تا بروز اندیشـه ها و آثار حسن فتحی، 
بـه  بوم گـرا مصـری، همـراه گشـت. ورود مفهـوم منظـر  معمـار 
عرصـة ادبیـات معمـاری و شهرسـازی را نیز به همین دوره نسـبت 
می دهنـد. در زمانـی که شـهرهای معاصـر تحت تأثیـر نگرش های 
و  اجتماعـی  عمیـق  بحران هـای  بـا  پوزیتیویسـتی  جزءگرایانـة 
محیط زیسـتی مواجـه شـده بودند، مفهـوم منظر که خـود گونه ای 
تفسـیر از مـکان اسـت به عنـوان فلسـفه ای کل نگر به سـرعت مورد 
 .(Palermo, 2008) توجـه اندیشـمندان حـوزة شـهر قـرار گرفـت
در ایـران نیـز شـکل گیری اندیشـه هایی بـا محوریـت سـنت گرایی 
و  آثـار  در  ارائه شـده-  راهکارهـای  در  آن هـا  تفـاوت   -علی رغـم 
اندیشـه های متفکرینـی همچـون سـید حسـین نصـر و داریـوش 
شـایگان را می تـوان در امتـداد این جریان برشـمرد کـه بارقه هایی 
از ایـن تفکـر در اندیشـة هنرمنـدان آن دوران و به طـور خـاص 
برخـی از معمـارن معاصـر نسـل دوم ایـران نیـز بـروز نمـود5. در 
چنیـن بسـتری نسـلی از معمـاران بسـتر گرا پدیـد آمده انـد کـه 
در به کاربسـتن سـنت و تاریـخ به عنـوان مهم تریـن منابـع الهـام، 
روش هـای گوناگونـی را پیـش گرفته انـد. مـوژان خـادم6 یکـی از 
همیـن معمـاران اسـت کـه اندیشـة معمارانـة منحصربه فـرد  خود 
را »معمـاری ممتـد« نامیـده و آن را در پروژه هـای مختلفـی در 

قاره هـای آسـیا، آفریقـا، اروپـا و آمریـکا عینیت بخشـیده  اسـت۷.
معمـاری ممتـد را بیـش از هر چیز می تـوان وامدار دنیای شـرق و 
نگاهـی انتقـادی به قوانین تخطی ناپذیر مدرنیسـم دانسـت. اگرچه 
هنـوز »مـرگ معماری مـدرن« محقق نشـده بود اما خـادم در بدو 
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فعالیـت حرفـه ای خـود همچـون بسـیاری از معماران جـوان دورة 
گـذار مـدرن متأخـر بـه پسـت مدرن در مواضـع معمـاری مـدرن 
تشـکیک نمـوده بـود (.Digital Futures, n. d). در ایـن شـرایط 
تداخل اندیشـه های انسـانی با دلبسـتگی عمیق به فرهنگ شـرقی 
با اندیشـة کارکردگرای مدرنیسـم، زمینه سـاز اندیشـة  شخصی وی 
شـد8. خـادم بـر ایـن بـاور اسـت کـه اصلی تریـن چالـش جهـان 
امـروز، تقلیـل منابـع کسـب دانایـی -علم، دیـن و هنـر- منحصراً 
بـه علـم اسـت. این انحصـار که بـا زدودن وجـوه معنایـی پدیده ها 
همـراه اسـت، در نهایـت منجـر بـه نقصـان در ادراک کل و تقلیـل 
پدیده هـای طبیعـت بـه شـیء هایی بـدون معنـا می شـود. خـادم 
محصـول ایـن بحـران در حـوزة معمـاری را طراحـی پروژه هـای 
»بی ارتبـاط بـا بسـتر« می داند. او کـه پروژه های خود را در اسـاس 
در مـرز معمـاری و منظـر می دانـد، بـا تأسـی از نگرشـی منظرین 
نسـبی،  و  پویـا  عینی-ذهنـی،  موجودیتـی  به مثابـة  را  فضـا  کـه 
کـه محصـول تعامـل تاریـخ بـا جامعـه و انسـان بـا محیـط اسـت 
تفسـیر می کنـد )منصـوری، 1383، ۷2-۷1(. همـو معمـاری را 
»نمـود خارجـی حقایـق نهفته در برنامـة طرح و فرهنگ انسـان ها 
در رابطـه بـا طبیعتـی کـه اثـر در آن احـداث می شـود« تعریـف 
می نمایـد و معتقـد اسـت پروژه هایـی که نمـودار بسـتر فرهنگی و 
تاریخی شـان نیسـتند، صاحبـان و مصرف کنندگان طرح را نسـبت 
بـه هویـت زمانـی و مکانی شـان بیگانـه می کننـد )خـادم، 13۹3، 
110-11۹(. بـر ایـن اسـاس اگر مطابـق تعریف بالا جوهـرة منظر 
ارتبـاط »انسـان بـا زمـان و مـکان« تفسـیر شـود، فراینـد طراحی 
بایـد در پـی »امتداد« این دو باشـد. بنابراین خـادم معماری ممتد 
را بـر اصـل »ممتـد در زمـان« و »ممتـد در مکان« چنیـن تبیین 

می کنـد۹:
الـف. ممتـد در زمـان: معمـاری نمـود خارجـی فرهنـگ زمان 
حـال اسـت. ازایـن رو، اثـر بایـد بـه منزلـة واسـطة بین گذشـته و 
آیندة فرهنگ بسـتر پروژه باشـد. بر این اسـاس، تقلید از گذشـته 
و نادیده گرفتـن آن هـر دو موجـب انقطـاع زمانـی می گردنـد و بـه 
یـک انـدازه محکـوم هسـتند. در واقع اثـر معماری بایـد هم حاوی 
حافظـة تاریخـی گذشـته و هـم مبشـر شـکوفایی آینـدة فرهنـگ 
بسـتر باشـد. در ایـن صورت معمـاری از حیث زمـان در یک کلیت 

زمانـی جـاری میان گذشـته، اکنـون و آینـده قـرار می گیرد.
ب. ممتـد در مکان: معمـاری باید نمود خارجی بسـتر مکانی اش 
باشـد. از طرفـی معمـاری در راسـتای بسـتر طبیعـی ای اسـت که 
بـر آن قـرار می گیـرد و از طرفـی دیگر محصـول یـک برنامه ریزی 
ممتـدد محسـوب می شـود. برنامه ریـزی ممتـد نگرشـی کل نگر به 
اجـزاء طـرح اسـت که آن هـا را در ارتباطی پیوسـته بـا یکدیگر در 
نظـر می گیـرد و طـرح می نمایـد. بـه عبـارت دیگـر ایـن معمـاری 
»اشـیاءِ در فضـا« نیسـت بلکـه »معمـاری ممتـد فضاهای بسـته و 
بـاز« اسـت کـه در آن فضاهـا نه به صـورت منقطـع بلکـه به عنوان 
یک کل یکپارچه ادراک می شـوند )همتی و سـیدی، 1400، 83(.

پردیس مرکزی دانشگاه قوچ
مـوژان خـادم پـروژة پردیـس مرکـزی دانشـگاه قـوچ را بارزتریـن 
نمونـة ظهـور اندیشـة معمـاری ممتـد در آثارش برشـمرده  اسـت. 
از  یکـی  به عنـوان  تأسیسـش  بـدو  از  خصوصـی  دانشـگاه  ایـن 
مهم تریـن مراکـز آمـوزش عالـی در ترکیـه بـه حسـاب می آیـد10 
(Top Universities, n. d). پردیـس مرکـزی دانشـگاه مذکـور بـا 
مسـاحت 23 هکتـار جهـت خدمت رسـانی بـه 10 هـزار دانشـجو، 
اسـتاد و کادر خدماتی به مسـاحت زیرساختمانی حدود سیصدهزار 
مترمربـع، بـر فـراز تپه های سَـریرِ در بسُـفر اسـتانبول برنامه ریزی، 
طراحـی و سـاخته شـده اسـت. طراحـی ایـن مجموعـه از طریـق 
مسـابقه ای محـدود میـان شـرکت های مجـرب در زمینـة طراحـی 
فضاهـای آموزشـی، در سـال 1۹۹1 میـلادی صورت گرفـت. بنابر 
اندیشـة معمـاری ممتـد، تیـم طراحی بـه منظور شـناخت »منظر 
ذهنیـات  و  عینیـات  از  درهم تنیـده  کلیتـی  -به مثابـة  پـروژه« 
پـروژه- در گام نخسـت بـه مطالعـة عمیقی از سـیر تاریخی میراث 
فرهنگـی )ماننـد معماری، موسـیقی، ادبیات و...( در ترکیه، سـپس 
اسـتانبول و به طـور خـاص منطقـه بسُـفر پرداخـت کـه در نهایـت 
منجـر بـه تدویـن رسـاله ای در بـاب ریخت شناسـی آثـار معمـاری 
مـورد مطالعـه و در نهایـت طرح پروژه شـد )خـادم، 13۹3، 121؛ 
همتـی و سـیدی، 1400، 86-8۷(. پـس از انتخاب طـرح به عنوان 
برگزیـدة مسـابقه، عملیات سـاخت آن با اعمـال تغییراتی در طرح 
برنـده در سـال 1۹۹۷ میـلادی آغـاز شـد11. مجموعـة پردیـس 
مرکزی شـامل دانشـکده های مهندسـی، علوم، علوم انسـانی، علوم 
پزشـکی، مدیریت، کتابخانة مرکزی، مرکز دانشـجویان، سـاختمان 
اداری، آمفی تئاتـر، تـالار کنفرانـس  و هنرهـای نمایشـی، سـینما و 
رسـتوران  های متعـدد، مراکـز خرید، سـالن های ورزشـی، باشـگاه، 
خوابگاه هـای دانشـجویی، کوی اسـتادان دانشـگاه و اقامتگاه رئیس 
دانشـگاه اسـت. کاربری هـای مذکور سـاختمان هایی به  هم پیوسـته 
و یکپارچـه  هسـتند که حـول مجموعه ای از فضاهـای تعاملی باز و 
نیمه بـاز در ابعـاد مختلـف مشـتمل بر میدان هـا، حیاط هـا،  گودال 
از طریـق  و  سـاماندهی شـده اند  نظرگاه هـا  و  باغچه هـا، صفه هـا 
دروازه هـا و دالان هـای متعـددی  بـه یکدیگـر مرتبـط می شـوند. 
بـه عبـارت دیگـر دانشـگاه قـوچ را می تـوان یـک بنـای یکپارچـه 
توصیـف کـرد کـه بـا تأثیرگرفتـن از منظـر پـروژه در بخش هـای 
گوناگـون شـکل های متنـوع بـه خـود گرفتـه  و تکثـر یافته  اسـت.

اندیشـة معمـاری ممتـد از طریق دو راهبرد اصلـی »امتداد زمانی« 
و »امتـداد مکانـی« در ایـن طـرح پـی گرفتـه شـده اسـت. امتداد 
زمانـی از طریـق ظهور »عناصـری نمادین« که واجـد معنای تداوم 
تاریخـی هسـتند در طرح به چشـم می خـورد. برای نمونـه ورودی 
اصلـی فضای آموزشـی دانشـگاه بـا نـام »دروازة نور« که از سـویی 
در مقابـل تنگـة بسـفر قرار دارد و از سـویی دیگـر منتهی به حیاط 
اصلـی دانشـگاه اسـت، دارای وجهـی نمادین اسـت. خـادم مفهوم 
اسـتعاره ای در طـرح ایـن عنصـر نمادیـن را چنین شـرح می دهد: 
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»نمـاد اصلـی دانشـگاه ... نـه حجـم معمـاری بلکه دروازة وسـیعی 
به سـوی »آفتـاب شـرق« اسـت کـه نمـودار علـم و عرفان شـمرده 
می شـود. ایـن تفکـر اشـراقی در فرهنـگ منطقـه سـوابق تاریخی 
عمیقـی دارد ... ایـن دروازه همچنیـن نمـودی اسـت از رسـالت 
تاریخـی ترکیـه بدیـن معنـی کـه قبـل از دوران رنسـانس ترکیـه 
دروازه ای بـود بـرای انتقـال علـم و حکمت از شـرق به غـرب و بعد 
از رنسـانس و دوران روشـنگری از غرب به شـرق« )خادم، 13۹3، 
121( )تصویـر 1(. امتـداد مکانـی نیـز در دو وجـه پروژه به چشـم 
می آیـد. از طرفـی پـروژه در امتـداد و هم آهنگـی بـا بسـتر طبیعی  
جنگلـی و کوهسـتانی اش قرار گرفتـه و سـنتزی از عناصر طبیعت 
پیرامـون -چـون زمیـن، نـور، درختـان موجـود که به نـدرت قطع 
شـده اند و...- اسـت و از طرفـی محصـول برنامه ریـزی کل نگـری 
کلیـت  یـک  در  را  اجـزاء  کارکردهـای  کـه  می آیـد  بـه حسـاب 
واحـد می انـگارد )تصاویـر 2 و 3(. بـرای نمونـه فضاهای آموزشـی 
دیسـیپلین های مختلـف -که در نگـرش مـدرن از یکدیگر تفکیک 
فضاهایـی چندوجهـی  و  گشـته اند  ادغـام  یکدیگـر  بـا  شـده اند- 
به دسـت داده انـد. خـادم ایـن وجـه را چنیـن بیـان مـی دارد: »بـه 
از  بـه هـم متصـل شـده اند و  همیـن دلیـل سـاختمان ها تمامـاً 
یکدیگـر جـدا نیسـتند. ازایـن رو هـر دانشـکده سـاختمانی مجـزا 
نیسـت، بلکـه در امتـداد بخش هـای دیگـر مجموعه، جزئـی از کل 

را تشـکیل می دهـد« (.Digital Futures, n. d) )تصویـر 4(.

تحلیل پروژه
وجـوه  دربرگیرنـدة  دیگـری  پدیـدة  هـر  همچـون  معمـاری  اثـر 
مختلـف و متفاوتـی اسـت. ازایـن رو لازم اسـت پیـش از مطالعـة 

تصویر 1. دروازة نور و میدان قوچ؛ علاوه بر دروازه، حوض و کف سازی پیرامونش 
www.silkarstone.com :بیانگر امتداد زمانی هستند. مأخذ

طبیعت  با  هم زیستی  در  ساختمانی  توده های  یکپارچگی  و  تراکم   .2 تصویر 
www.talentrocket.de :پیرامون در چشم اندازی از دانشگاه. مأخذ

  www.bdcintl.com :تصویر 3. سایت پلان پردیس مرکزی دانشگاه قوچ12. مأخذ
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نیـز  اسـتفاده  اثـر در سـطوح مختلـف خوانـش، دسـتگاه مـورد 
معرفـی شـود. اگرچـه زمانـی کـه از کلیت سـخن بـه میـان آورده 
تقسـیم  آن  شـکل دهندة  اجـزای  بـه  را  آن  نمی تـوان  می شـود، 
کـرد، امـا بـه منظـور شـناخت و تحلیـل آن بـه ناچـار بایـد ابعـاد 
»کل« را به صـورت مفـروض جـدا از هـم توصیـف نمـود تـا بتـوان 
از آن تحلیلـی به دسـت داد، امـا ضـروری اسـت در انتهـا آگاه بـود 
کـه سـنتز ایـن وجـوه کل را می سـازد نـه جمـع جبـری هرکدام. 
چنانکـه منصـوری می آورد: »منظر شـهری پدیـده ای عیني-ذهنی 
اسـت کـه ابعـاد آن، اجـزای یـک حقیقـت واحـد هسـتند کـه در 
مرحلـة برنامه ریـزی و اقـدام، قابلیت اسـتقلال ندارد. اگـر به انتزاع 
می تـوان وجـوه عینـی و ذهنـی آن را جداگانـه مورد مطالعـه قرار 
ارزیابـی  و  مطالعـات  سـنتز  تصمیم گیـری،  مرحلـة  در  امـا  داد، 
یکپارچـة آن ها شـرط ضـروری اسـت« )منصـوری، 138۹الف، ۷(. 
یکـی از دسـتگاه های رایـج در تحلیـل آثـار در حـوزة معمـاری و 
معماری منظر، دسـتگاه سـه  وجهی معنا، کارکرد و زیبایی شناسـی 
اسـت13. در ایـن دسـتگاه معنـا، مفاهیم متشـکل از پدیـده و وجوه 
ذهنـی آن را بـر مخاطـب مـورد مداقـه قـرار می دهـد؛ کارکـرد به 
برنامـه و اهـداف طـرح  عملکـرد و توفیـق بخش هـا در خدمـت 
می پـردازد و زیبایی شناسـی ویژگی هـای مترتـب بر وجـه فیزیکی 
-بـا عنایـت بـه بعـد ادراکـی آن- پدیده را بررسـی می کنـد. هدف 
از تحلیـل پـروژه در ایـن دسـتگاه آن اسـت کـه معین شـود وجوه 
مختلـف پـروژه چگونه و تا چه انـدازه در راسـتای رویکرد معماری 
ممتـد عمـل کرده انـد و چـه راهبردهایـی را بـرای دسـتیابی بـه 

اهـداف منظـر اتخـاذ نموده انـد.
وجه معنایی •

بررسـی ریشـه ها و مفاهیـم تشـکیل دهندة یـک پدیـده و مداقـه 
ذهـن  در  آن  به وسـیلة  تولیدشـده  ذهنـی  متعـدد  وجـوه  در 
مخاطـب، ضمـن اینکـه ژرف تریـن بخـش  تحلیـل اسـت؛ هم زمان 
غیرقطعی تریـن بخـش  آن نیـز به حسـاب می آید. بدیـن جهت که 
این وجه بر تجربیات مخاطب اسـتوار شـده و اساسـاً کیفی اسـت؛ 
ازایـن روز اثرگـذاری آن بـر هـر مخاطـب متفـاوت و منحصربه فـرد 
زبـان  همچـون  معمـاری   .)44  ،13۹1 )بهبـودی،  می نمایـد 
شـباهت ها و تفاوت هـای میـان مـردم را بیـان می کنـد؛ ازایـن رو 

مخاطبـان در صورت برخورداری از سـطح شـناخت مشـابه ناشـی 
از تجربیـات و اشـتراکات نظیـر یکدیگـر، دریافتـی مشـابه امـا نـه 
الزامـاً یکسـان از پیام هـا و مفاهیـم گنجانده شـده در محمـل بیان، 
کـه در معمـاری اثر معماری و در زبان واژه اسـت، خواهند داشـت. 
بـر ایـن اسـاس واضـح اسـت مخاطبـان اهل یـک حـوزة فرهنگی 
بـا توجـه بـه اشتراکاتشـان در مواجهه بـا پیامی از حـوزة فرهنگی 
خـود دریافتـی مشـابه و عمیق خواهند داشـت کـه دریافتش برای 
مخاطبـان خـارج از آن حـوزة فرهنگی مشـکل، متفاوت و چه بسـا 
دسـت نیافتنی اسـت. ایـن سـطوح مختلـف در دریافـت مفاهیـم، 
یکـی از جلوه هـای مهـم تنـوع فرهنگـی بـه حسـاب می آیـد کـه 
قـرار  مـدرن  تفکـر  از  ناشـی  یکسان سـازی  بـا  تقابـل جـدی  در 
می گیـرد )ابـل، 13۷8، 26۷ و 283(. ازایـن رو خـادم در تقابـل بـا 
ایـن یکسان سـازی، بـا محترم شـمردن و توجـه بر جامعـة میزبان، 
اصـل ممتـد در زمان معمـاری ممتـد را بیان می کنـد. به طوری که 
معمـاری بایـد نمـود خارجـی فرهنـگ موجود در بسـتر باشـد، لذا 
بایـد حافظة تاریخی و بشـارت شـکوفایی آن فرهنـگ را در برگیرد 
)همتـی و سـیدی، 1400، 83(. از طرفـی مکان منـدی پـروژه باید 
واجـد یکپارچگـی باشـد که علی رغـم تکثر معانی، ادراکی پیوسـته 

و یکتـا در ذهـن مخاطـب ایجـاد کند.
بـه نظـر می رسـد جوهرة معنایـی پـروژه عمیقاً تحـت تأثیر نگرش 
عرفانـی خـادم در پـی ایجـاد »وحدانیـت معنایی« در سـاحت های 
متفـاوت پـروژه اسـت. بـه عبـارت دیگـر، وحدانیـت را می تـوان 
انعـکاس پدیـداری وجـه کل نگرانـة رویکـرد معمـاری ممتـد در 
پـروژه انگاشـت؛ چنانکـه ابعاد متفاوتـی از آن بـر جوهره مندی این 
مفهـوم صحـه می گذارنـد. بـرای نمونـه سـاختار به هم پیوسـته و 
رشـد یابندة دانشـگاه اگرچـه در بخش های مختلف اشـکال متنوع 
بـه خـود می گیـرد، اما یک کلیت واحـد را پدید مـی آورد. از طرفی 
برنامه ریـزی عملکـرد دانشـگاه به عنـوان یـک سـاختار مـدرن -که 
ایـن  در  دارد-  تأکیـد  دیسـیپلین ها  تفکیـک  بـر  به طـور سـنتی 
پـروژه درهـم آمیخته شـده و مرز مرسـوم میان علـوم حتی الامکان 
محـو شـده اسـت. همچنیـن فـرم معمـاری به عنـوان یـک مصنوع 
در وحـدت بـا سـاختار طبیعـی پروژه، بـا فراز و نشـیب آن منطبق 
شـده، بـه محـور حرکـت خورشـید واکنـش نشـان داده -نه تنهـا 
بـا بسـتر  در کارکـرد بلکـه در معنـا و زیبایی شناسـی- و عمـلًا 
همزیسـتی کـرده اسـت14. افـزون بر ایـن، سـاختار نمادیـن پروژه 
در تـلاش اسـت، اثـر را در وحدتـی بـا بسـتر تاریخی معمـاری -و 
دیگـر محصـولات فرهنگی جامعـة هدف-قرار دهد. بـه عبارتی اگر 
منظـر، متنـی قابـل قرائت کـه به واسـطة تجربـة ادراکـی مخاطب 
 Duncan, ۹1؛   ،13۹4 )بـل،  شـود  دانسـته  می شـود  خوانـش 
Duncan & Duncan, 2009, 3 ;56 ,1990(، ایـن پـروژه به صـورت 
هدفمنـد انباشـت معنایـی -بـا تمرکز بـر وجه تاریخمنـدی- ذهن 
مخاطبـان را هـدف قـرار داده  اسـت. در نتیجـه آنچـه از پـروژه 
در ذهـن مخاطـب متبـادر می گـردد وحدانیتـی ا سـت کـه تحـت 

تصویر 4. تراکم و پیوستگی ساختمان ها در پردیس مرکزی دانشگاه قوچ.
www.talentrocket.de :مأخذ
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رویکـردی کل نگـر در ابعـاد متفاوتـی از پـروژه طـرح شـده اسـت؛ 
بدیـن ترتیـب نیـل به ادراکـی مبتنی بـر وحدانیت عرفانـی را برای 

مخاطـب نیـز قابـل تعبیر می کنـد )تصویـر 5(. 
وجه کارکردی •

اثـر  شـکل دهندة  عوامـل  مهم تریـن  یکـی  می تـوان  را  کارکـرد 
معمـاری بـه حسـاب آورد و آن را بـه جهـت تأثیرپذیـری از برنامه 
و پاسـخگویی بـه نیـاز کاربـران یکـی از وجـوه افتـراق معمـاری با 
سـایر هنرهـا دانسـت. مسـائل پیرامـون کارکـرد در یک ونیـم قرن 
اخیـر یکـی از چالـش برانگیزتریـن مسـائل حوزة معماری شـمرده 
می شـود. کارکـرد در ادوار مختلـف جایگاه هـای متفاوتـی داشـته 
اسـت؛ بـا ایـن حـال اوج کارکردگرایـی در مدرنیسـم و به عنـوان 
نادیده گرفتـن  بـا  معمـاری  اثـر  عامـل شـکل گیری  اثرگذارتریـن 
عوامـل فرهنگـی و محیطی بروز کرده اسـت )چینگ، یارتسـومبک 
و پـراکاش، 13۹2، 455(. بـا ایـن همـه، نگاه انتقـادی و در پاره ای 
از مـوارد سـلبی به رویکردهای مدرنیسـم در وضعیت پسـت مدرن، 
نـگاه به کارکـرد را نیز متغیر سـاخت؛ به طوری کـه در افراطی ترین 

حالـت ممکـن، ایـدة معماری بـدون کارکرد مطرح شـد و عناصری 
فاقـد هرگونـه کارکـرد در آثار معمـاری نمایان شد15)بانی مسـعود،  
13۹4، 43۷(. بـه هـر روی، آنچـه غیرقابل اجتنـاب می نماید لزوم 
پاسـخگویی طـرح به برنامه و نیازهای کاربران اسـت که مسـتقیماً 
وابسـته بـه وجـه کارکردی اثـر مربوط می شـود. در اندیشـة موژان 
خـادم نیـز کارکـرد به عنـوان عاملـی تأثیرگـذار بـر طـرح ظهـور 
یافتـه اسـت امـا تنهـا عامـل اثرگذار بـر آن نیسـت؛ چنانکـه خود 
بـا تأکیـد بیـان مـی دارد »لزوماً فـرم تابـع عملکرد نیسـت بلکه در 
پـاره ای از مـوارد فـرم می توانـد ملهـم از عملکـرد باشـد« )خـادم، 
و  غیرمنقطـع  کاربـران  فعالیت هـای  او  به زعـم   .)114  ،13۹3
به طـور پیوسـته و ممتـد صـورت می گیـرد و نباید توسـط معماری 
تفکیـک و منقطـع شـود. بـه نظـر می رسـد ایـن منظـور از طریـق 
دو راهبـرد »ادغـام کاربری هـا« و »انعطـاف کاربری هـا« صـورت 
پذیرفتـه اسـت. بـه منظـور امتـداد کارکـردی از طریـق »ادغـام 
کاربری هـا« فضاهـا بـه جـای آنکه حـاوی عملکـردی یکتا باشـند، 
واجـد چندعملکـرد هسـتند. بـه عبـارت دیگـر، هـر دانشـکده در 
سـاختمانی مجزا برنامه ریزی نشـده بلکه در بخشـی از سـاختمانی 
بزرگتـر مسـتقر شـده اسـت، به طوری کـه در امتـداد بخش هـای 
دیگـر مجموعـه و جزئـی از یـک کلیـت وسـیع تر ادراک می شـود. 
ایـن موضـوع علاوه بـر آنکـه منطبق بـا دیـدگاه کل نگـر-در مقابل 
جزءنگـر یـا اتمیسـم- به دانش اسـت، موجب می شـود کـه نه تنها 
کاربـران فضـا را به صـورت تفکیک شـده ادراک نکنـد، بلکـه فضاها 
به هم پیوسـته و یکپارچـه فهـم شـوند و از طرفـی موجـب افزایـش 
تعامـلات کاربران رشـته های متفاوت شـوند. راهبرد دیگر اسـتفاده 
از »انعطـاف کاربری هـا« اسـت. کاربری هـای منعطـف قادرنـد در 
شـرایط زمانـی متفـاوت کارکردهـای متفاوتـی به دسـت دهند و از 
طرفـی موجـب پویایـی تجربـة مخاطبـان از فضـا می شـوند. بـرای 
نمونـه فضاهـای باز مجموعـه )ماننـد میدان گاه ها، حیاط هـا و...( با 
ابعـاد متفـاوت و عملکـرد منعطـف، خـود فضاهایـی تعاملی اند که 
محـل برگـزاری بسـیاری از فعالیت هـای دانشـجویان و رویدادهای 
رسـمی و غیررسـمی دانشـگاه محسـوب می شـوند )تصویـر 6(. از 
سـویی اگـر یکـی از اصلی تریـن اهـداف طراحـی منظـر، آمیختـن 
محیـط مصنوع و محیط طبیعی دانسـته شـود )فیضـی و خاک زند، 
138۷، 66(، محصـول ایـن راهبـرد شـکلی از ارتبـاط درهم تنیـدة 
فضاهـای بـاز و بسـته شـده که به شـاخصة اصلـی این پـروژه بدل 
شـده اسـت. بـا ایـن  حال بـه نظـر می رسـد خوابگاه هـای اقامتی و 
بخـش ورزشـی از پیوسـتگی و انسـجام فضایـی موجـود در سـایر 
انقطاعـی  بـا  خوابگاه هـا  نیسـتند16.  برخـوردار  طـرح  بخش هـای 
نسـبی از معمـاری پیوسـته دانشـگاه تفکیک شـده اسـت و فضای 
ورزشـی نیـز به دلیـل مقیاس بـزرگ خود نتوانسـته ویژگـی پویا و 

منعطـف دیگـر اجـزا را به دسـت آورد.
وجه زیبایی شناسی  •

زیبایی شناسـی وجهـی دیگـر از هـر اثر اسـت که با درنظـر گرفتن 

تصویر 5. بالا: حیاط مهندسی؛ دروازه، حوض و کفسازی پیرامون آن مشابه دروازة نور و میدان 
 www.silkstone.com :کوچ است که بیانگر وحدانیت در طراحی پردیس مرکزی است. مأخذ

 www.ku.edu.tr. :پایین: تجلی نگاه کل نگر در ترکیب فضاهای پردیس مرکزی دانشگاه قوچ. مأخذ



تابستان ۹21402 شمارۀ 63

در امتداد زمان و مکان ...

ریشـه های شـکل دهندة هـر اثـر و مـوارد تداعی کننـدة ذهنیت هـا 
و خاطـرات القاشـونده توسـط اثـر بـر مخاطـب، بـه وجـوه عینی و 
جنبه هـای ظاهـری اثـرِ مـوردِ بررسـی می پـردازد. اگرچـه عمـده 
بررسـی های صورت گرفتـه در ایـن وجـه نسـبی اسـت اما نسـبیت 
موجـود بـا توجـه بـه عناصر بـه کار رفته در همـان اثر مـورد مداقه 
قـرار می گیـرد و منحصـراً بـر تجربة افـراد اسـتوار نیسـت )گروتر، 
13۹5، 13(. ازایـن رو قواعـد و مبانـی زیبایی شناسـی مطرح شـده 
اسـت و دسـت یابی به اتفاق نظـر کاربران در دریافت مشـابه در این 
وجـه تـا حـد قابـل قبولـی امکان پذیـر می نمایـد. زیبایی شناسـی 
سـنتزی از فـرم و معنـای اثـر اسـت؛ بنابرایـن وجهـی ا سـت کـه 
هـم از امتـداد مکانـی و هـم از امتـداد زمانـی بهـره می بـرد. در 
نـگاه مـوژان خـادم زیبایی شناسـی نه تنهـا در یکپارچگـی طـرح 
تداعـی  در  بلکـه  آن،  تشـکیل دهندة  عناصـر  بیـن  هماهنگـی  و 
معنایـی نیـز بیـان می شـود. ایـن وجـه یکـی از اصلی تریـن وجـوه 
تمایـز آثـار خـادم بـا آثار مدرنیسـتی اسـت که بـا حذف یـا تقلیل 
و...  قدسـی  تاریخـی،  جنبه هـای  ازمیان رفتـن  موجـب  تزئینـات 
آثـار می شـوند )خـادم،13۹3، 112(. بدیـن ترتیـب او از طریـق 
به کارگیـری عناصـری نمادیـن برآمـده از بسـتر فرهنگـی طـرح، 
قصـد انتقـال مفاهیـم بـه مخاطبـان را دارد. »هم نوایـی فرمـی«، 
»اسـتمرار فرمـی« و »ارجاع فرمـی« از جملة پدیدارهـای نمادینی 
هسـتند کـه مفهومـی تاریخـی را بـه ذهـن متبـادر می نماینـد و 
در عیـن حـال، در امتـداد زمانـی حـال و آینـده واقع شـده اند. در 
ایـن بیـن نظر بـر تعمیق در بسـتر بومـی منطقه و زیبایی شناسـی 
منبعـث از آن، مجموعة توپقاپی سـرای و سـاختمان های ارزشـمند 
منطقـة بسـفر، به عنـوان مهم تریـن شـاخص های زیبایی شناسـی 
بومـی، مبنـای طراحـی بـه کار گرفتـه شـده اند. آنچـه در ارتباط با 
توپقاپی سـرای قابـل توجـه اسـت، رشـد ارگانیـک و مسـتمر ایـن 
مجموعـه از قرون وسـطی تـا دوران معاصـر اسـت. توپقاپی سـرای 
افـزون بر اینکه پیشـینه ای دوردسـت از معماری رومی و بیزانسـی 
همـراه دارد، وارث سـنت های کاخ سـازی اسـلامی نیـز برشـمرده 

می شـود. ایـن مجموعـه از پنـج حیاط اصلـی، سـیصدوپنجاه اتاق، 
ده مسـجد، چهـارده حمـام، پنـج مدرسـه، دوازده کتابخانـه، یـک 
مطبـخ عظیم الجثـه  بـا دودکش هایـی کشـیده و چندیـن دروازه 
تشـکیل شـده اسـت. علی رغـم مسـاحت هفتصدهـزار مترمربعـی 
توپقاپی سـرای، بخش هـای مختلفـی از ایـن مجموعـه بـه باغ های 
تزیینی، محل مراسـم سـان، فـواره و آب نما اختصاص یافته اسـت، 
ازایـن رو فضـای معمـاری کـه حـول حیاط هـا شـکل می گیـرد در 
برخـی نقـاط از تراکم بسـیار بالایی برخـوردار اسـت، بدین ترتیب 
فضاهـای معمـاری به صـورت پیوسـته و فاقـد انقطـاع در ارتباط با 
حیاط هـا شـکل گرفته انـد، به نحـوی کـه پـاره ای از صاحب نظران 
توپقاپی سـرای را »حیاط هـای پی درپـی« توصیـف کرده انـد کـه 
هریـک از حیاط هـا متناسـب با فضاهـای پیرامونی خـود، از هویتی 
منحصربه فـرد برخـوردار اسـت. لازم بـه ذکـر اسـت کاربری هـای 
فضاهـای پیرامونـی هـر حیـاط از زمینـه ای مشـترکی برخـوردار 
اسـت. گفتنـی اسـت حـرم بـه تنهایـی برخـوردار از چهل وچهـار 
حیـاط بـوده اسـت. در ایـن بین ارتبـاط بیـن حیاط هـای اصلی از 
طریـق دروازه هـا صـورت می گیـرد؛ از جمله این دروازه هـا می توان 
بـه بـاب همایـون )دروازة ورودی مجموعـه(، باب السـلام )دروازة 
رابـط حیـاط اول بـه دوم(، باب السـعادة )دروازة رابـط حیـاط دوم 
بـه سـوم( و اوجونجـو کاپـی )دروازة رابـط حیاط سـوم بـه پنجم( 
اشـاره کـرد. آنچـه در مجموعـة توپقاپی سـرای بـه نسـبت سـایر 
کاخ های اسـلامی غیر معمول برشـمرده می شـود، سـادگی نسـبی 
بناهـا ناشـی از کم بـودن تزئینـات بیرونـی، تعـدد بناهـای عمدتـاً 
تک اشـکوبه نسـبتاً هم ارتفـاع و فقـدان هرگونـه بنـای مرکـزی و 
کانونـی اسـت. ایـن مهم ضمـن پدیـد آوردن هویـت منحصربه فرد 
ایـن مجموعـه، موجـب شـکل گیری خط آسـمانی منسـجم شـده 
کـه جـز تحـت تأثیـر شـیب زمیـن، تنهـا در نقاطـی مشـتمل بـر 
دودکش هـا و برجک هـای مناره ماننـد پیوسـتگی خـود را حفـظ 
می نمایـد و بـه نقـاط عطف نمی رسـد )هیلن برانـد، 13۹3، 460-

456(. در ایـن بیـن در عمارت هـای منطقـة بسـفر آنچـه بیـش از 

www.talentrocket.de :تصویر 6. راست: برگزاری فعالیت های متفاوت در فضاهای باز پردیس مرکزی دانشگاه قوچ در راستای راهبرد کاربری منعطف فضاها. مأخذ
www.talentrocket.de :چپ: ادغام کاربری ها و کاربری منعطف در یکی از حیاط ها. مأخذ
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هـر چیـزی قابـل توجـه می نمایـد، افـزون بـر بهره گیـری مصالـح 
گـچ، سـنگ و چـوب در ابنیـه، روایی داشـتن تزئینـات در نما، لبة 
شـیبدار بام هـا و رخبـام بـزرگ بـالای دروازه هـا اسـت )گودویـن، 
1388، 60۹(. بـر این اسـاس مجموعة توپقاپی سـرای، بـا توجه به 
اسـتقرار بـر توپوگرافـی طبیعـی منطقه، به شـکلی ارگانیک رشـد 
کـرده اسـت، و نظـر بـر حیـات پیوسـتة خـود و ساخت وسـاز های 
مسـتمر صورت گرفتـه در آن، محمـل حافظـة تاریخـی معمـاری 
اسـتانبول محسـوب می شـود. افـزون بـر مـوارد فـوق، آنچـه در 
فضاهـای مجموعـه و عناصـر به کاررفتـه در آن خودنمایی می کند، 
کاربـری، تعـدد و ارتبـاط حیاط هـا بـا یکدیگـر اسـت. بـه عبـارت 
دیگـر نقـش فضاهـای بـاز مجموعـه بسـیار حیاتـی و قابل توجـه 
می نمایـد. در ایـن بیـن برخی از عناصـر موجـود در مجموعه نظیر 
دروازه هـا و دودکش هـا نیـز تأثیـر بسـزایی در هویت منـدی اثـر 
ایفـا می کننـد. در همیـن رابطـه می تـوان مصالـح، تزئینـات و لبة 
سـاختمان های  هویت منـدی  کالبـدی  عناصـر  را  بام هـا  شـیبدار 
ارزشـمند منطقـة بسـفر برشـمرد. بدیـن ترتیـب، چنانکـه انتظـام 
اینکـه  بـر  نظـر  نشـان می دهـد،  اجـزا  میـان  روابـط  بـر  حاکـم 
سـازماندهی فضایـی مجموعـه متأثـر از مجموعـة توپقاپی سـرای و 
سـاختمان های ارزشـمند منطقـة بسـفر اسـت، مجموعـه در پـی 
»هم نوایـی فرمـی« بـا عناصر بسـتر می نمایـد. در پردیـس مرکزی 
دانشـگاه قـوچ نیـز، فضاهـای پـر مجموعـه طـوری کنار هـم واقع 
شـده اند کـه فضاهـای خالی متعـددی را شـکل داده انـد و ترکیبی 
داده انـد.  به دسـت  توپقاپی سـرای  پروخالـی  فضاهـای  مشـابه 
علاوه بـر آن، فـرم سـاختمان ها نیـز به طـور جداگانـه قابل بررسـی 
اسـت. غالـب ابنیـه -به جز عناصر نشـانه ای- سـاختمان هایی سـه 
یـا چهـار اشـکوبه هسـتند که نسـبتاً هم ارتفـاع ادراک می شـوند و 
بـر فـراز آن هـا سـقف های شـیروانی پیوسـته  و بـا دودکش هایـی 
تکرارشـونده بـه چشـم می خورد کـه با خط آسـمانی مشـابه آنچه 
در بسـتر تاریخـی شـهر وجـود دارد »اسـتمرار فرمی« را به دسـت 
می دهـد. از طرفـی مصالح بـه کار رفته در بنا -مانند سـفال اخرایی 
و حاشـیه های مسـی شـیروانی، سـنگ بـه کار رفتـه در نمـا طبقـه 
زیریـن و...- نیـز حـاوی اشـارات تاریخـی به بسـتر اسـت )تصاویر 
۷ و 8 (. افـزون بـر مـوارد فوق الذکر، اسـتفاده گسـترده از تزئینات 
تاریخ گـرا در فضاهـای داخلـی و خارجـی، )ماننـد اشـاره به سـبقه 
هنـر خطاطـی در ترکیـه از طریـق اسـتفاده گرافیکـی در بازتولید 
تزئینـات درب هـا و دروازه هـا، نقـوش هندسـی کفسـازی و...( از 
جملـه اقداماتـی اسـت کـه در راسـتای تداعـی مفاهیـم تاریخی از 
طریـق فـرم سـاختمان صـورت گرفتـه اسـت. علاوه بـر آن »ارجاع 
فرمـی« عناصـر نشـانه ای -ماننـد دروازه هـا، دودکش هـا، حیاط ها 
و...- نیـز در ایـن پـروژه دارای وجـه نمادین و اسـتعاره ای هسـتند 
)تصویـر ۹(. بـرای نمونـه عنصـر دروازه بـا فرمـی مشـابه امـا بـا 
ابعـادی متفـاوت در سراسـر پروژه حضـور دارد و حامـل حافظه ای 
تاریخـی اسـت. چنانکه آورده شـد، مهم تریـن دروازه نیز کـه با نام 

تصویر ۷. بالا: نمایی از حیاط دوم توپقاپی سرای؛ بام سفالی و دودکش های کشیده 
 www.archnet.org. :و تکرارشوندةآشپزخانة سلطنتی به چشم می خورند. مأخذ

مرکزی  پردیس  ورودی  حیاط   در  واقع  ساختمان های  از  یکی  از  نمایی  پایین: 
دانشگاه قوچ؛ بام سفالی و دودکش ها به تأسی از توپقاپی سرای مشاهده می شوند. 

مأخذ: آرشیو شخصی موژان خادم.

تصویر 8. بخشی از نما یکی از ساختمان ها؛ مشابهت و یکپارچگی عناصر به کار 
رفته در ساختمان جدیدالاحداث و ساختمان های قبلی. مأخذ: نگارندگان برگرفته 
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دروازة نور شـناخته می شـود، جلـوه ای اسـتعاره ای از نقش تاریخی 
ترکیـه در انتقـال دانـش میـان شـرق و غـرب به دسـت می دهـد. 
بـه بیـان دیگـر اگـر منظـر را »روشـی بـرای رمزگشـایی از علائـم 
و نمادهایـی کـه )توسـط انسـان( در محیـط ایجـاد شـده اسـت« 
زیبایی شناسـی  نظـام  در  بدانیـم،   ،(Lévi-Strauss, 1992, 85)
دانشـگاه قـوچ، فرم هـا نه فقـط به مثابـة فرم بلکـه به مثابـة عنصری 
نمادیـن بـه کار گرفتـه شـده اند تـا بتواننـد بـا ارجـاع بـه مفهومی 
کـه در حافظـة تاریخـی مخاطب اسـت، از طریق تداعـی معنایی با 

عناصـر منظـر بسـتر خـود پیونـد گیرند.

نتیجه گیری
پردیـس مرکـزی دانشـگاه قـوچ، به عنـوان بارزترین پـروژة خادم که 
در مقیـاس میانـی معمـاری و منظر تعریف شـده اسـت، توانسـته از 
طریـق شـش راهبـرد بـه دو اصـل تعریف شـده در اندیشـة معماری 
ممتـد، »امتـداد زمانـی« و »امتـداد مکانـی« دسـت یابـد کـه آن ها 
را می تـوان »وحدانیـت معنایـی«، »ادغـام کاربری هـا«، »انعطـاف 
کاربری هـا«، »هم نوایی فرمی«، »اسـتمرار فرمـی« و »ارجاع فرمی« 
برشـمرد. »وحدانیـت معنایـی« در تلاش اسـت با نگاهـی کل نگر به 
پـروژه بنگـرد و ازایـن رو هـم بـر شـکل گیری پـروژه در بسـتر، هـم 
بـر توسـعة بخش هـای مختلـف و هـم بـر برنامه ریـزی عملکـردی 
دانشـگاه اثرگـذار اسـت؛ بدیـن ترتیـب می تـوان آن را توأمـان در 
راسـتای امتـداد زمانی و مکانی محسـوب کـرد. »ادغـام کاربری ها« 
بـا ترکیـب چند کاربـری در یک فضای خاص، موجـب عدم تفکیک 
فضاهـا و فعالیت ها از یکدیگر شـده و ازاین رو امتـداد مکانی را دنبال 
می کنـد. »انعطـاف کاربری هـا« ضمـن اینکـه به دلیل ایجـاد پویایی 
در تجربـة مخاطـب و عـدم انقطـاع درک او ممتد در مکان شـمرده 
می شـود، باتوجـه بـه ریشـة برآمـده از بسـتر تاریخـی، برخـوردار از 
امتـداد زمانی نیز به حسـاب می آیـد. »هم نوایی فرمی« در راسـتای 
طراحـی ملهـم از بافـت تاریخـی شـکل می گیـرد، ازاین رو مشـخصاً 
امتـداد زمانـی را پی جویـی می نماید، افـزون بر این، نظر بـر تراکم و 
پیوسـتگی بافت هـای تاریخـی، این مهـم امتداد مکانـی را نیز همراه 
دارد. »اسـتمرار فرمـی« بـا اسـتفادة گسـترده از عناصـر مشـابه در 
سراسـر طرح موجب پیوسـتگی کلیت طرح شـده و امتداد مکانی را 
رقـم می زنـد. »ارجـاع فرمی« با بازتعریـف پـاره ای از عناصر تاریخی 
بسـتر ضمـن فراهـم آوردن امتـداد زمانـی، نظـر بـر تکـرار در برخی 
نقـاط طرح -همچون »اسـتمرار فرمی«- امتداد مکانـی را نیز همراه 
دارد. در نهایـت چنیـن می تـوان گفت که جهت شـکل گیری امتداد 
زمانـی از راهبردهـای »وحدانیـت معنایـی«، »انعطـاف کاربری ها«، 
»هم نوایـی فرمـی« و »ارجـاع فرمـی« بهره گرفته شـده  و دسـتیابی 
بـه امتداد مکانی از طریـق راهبردهای »وحدانیـت معنایی«، »ادغام 
کاربری هـا«، »انعطـاف کاربری هـا«، »هم نوایـی فرمی« و »اسـتمرار 

فرمـی« به دسـت آمده اسـت )تصویـر 10(.
تصویر ۹. بالا: فضا داخلی و پلکان محوری باشگاه دانشجویان. مأخذ: آرشیو شخصی 
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تصویر 10. یکی از مهم ترین چالش های پروژه های معماری تبدیل رویکردی نظری به محصولی معماری است. این نمودار نحوة بدل شدن اندیشة معماری ممتد موژان 
خادم به عنوان »رویکردی« تئوری به »راهبرد« های عملیاتی طراحی در ابعاد و وجوه متفاوت پروژة دانشگاه قوچ نشان می دهد. مأخذ: نگارندگان.

پی نوشت ها
از  تفسیری  که  هستند  شبه عمومی  و  عمومی  فضاهای  موارد  این  جملة  از   .1
شمار  به  مشترک  هویت های  و  ظرفیت ها  توسعة  محل  و  بشر  جمعی  زندگی 

می آیند )ابرقویی فرد، منصوری و مطلبی، 1401، 8۷(.
بستر شکل گیری چنین  به عنوان  فضایی شهرها  سازمان  است  ذکر  به  لازم   .2
به شهر  که  است  اجزائی  میان  معنادار  ارتباط  و  نسبت  نظم،  فضاهایی حاصل 

به عنوان یک کل معنا می بخشند )ابرقویی فرد و منصوری، 1400، 20(.
تعبیر شود )منصوری،  با فرهنگ  با محیط و جامعه  انسان  رابطة  اگر منظر   .3
1383، ۷2 ؛ منصوری، 138۹ب، 31؛ آتشین بار، 1388، 48؛ همتی و صابونچی، 
1400، 25-23؛Wu, 2013, 179-200; Schama, 1995, 10(، این پروژه در پی 
ایجاد منظری است که مؤلفه های ذکرشده را در بعد زمانی در امتداد گذشته و 

در راستای آینده قرار دهد.
4. بانی مسعود در توضیح این موضوع چنین آورده است: »یکسان سازی برآمده از 
تفکر مدرن با اقداماتی در مقابله با آن در راستای حفظ ارزش های محلی، هویت 
ملی و سنن قومی پس از اتمام جنگ جهانی دوم در کشورهای شرقی آغاز شد. 
با برآمدن بنیاد آقاخان  اوج این احیاگری را می توان در دهة هفتاد میلادی و 

هم زمان دانست« )بانی مسعود، 13۹5، 120(.
نقاشی  مانند مکتب سقاخانه -در  با ظهور جریان هایی  این موضوع در هنر   .5
بود )خورشیدیان و زاهدی،  از گذشته همراه  نگاهی متأثر  با  و مجسمه سازی- 
مدرس  عالی ترین  به عنوان  سیحون،  آثار  در  نیز  معماری  در   .)44  ،13۹6
زیبا  هنرهای  پردیس  کشور،  در  معماری  آکادمیک  آموزش  بستر  معتبرترین 
دانشگاه تهران، هویداست. ازاین رو اندیشه سنت گرایی در منظر اندیشة بسیاری 

از فارغ التحصیلان آن روزهای دانشگاه تهران غالب است. 
6. موژان خادم تحصیلات معماری را در سال 1۹53میلادی در دانشگاه تهران 
زیر نظر هوشنگ سیحون آغاز کرد و پس از مهاجرت به آمریکا تحصیلاتش را 
در دانشگاه ایلینوی از سر گرفت تا اینکه نهایتاً در سال 1۹5۹ میلادی موفق 
به اخذ مدرک کارشناسی شد. موژان خادم تحصیلات تکمیلی خود را در رشتة 
شهرسازی در مدرسة معماری هاروارد ادامه داد و در سال 1۹61 میلادی مدرک 
کارشناسی ارشد خود را اخذ نمود. خادم در طول فعالیت حرفه ای خود پروژه های 

بسیار صورت داد.
آقاخان  بیمارستان  و  دانشگاه  از  عبارتند  ایران  از  خارج  او  پروژه های  اهم   .۷
در  قوچ  دانشگاه  مصر،  در  قاهره  آمریکایی  دانشگاه  پاکستان،  کراچی  در 
بارهاربر و مرکز درمان سیلوستر  استانبول در ترکیه، لابراتوارهای جکسون در 
طرح  چون  شاخصی  پروژه های  نیز  ایران  در  وی  همچنین  آمریکا.  فلوریدا  در 
جامع، ساختمان های دانشکدة علوم انسانی )مهندسی فعلی(، کتابخانة مرکزی و 
مرکز اسناد، مرکز هنرهای نمایشی و اقامتگاه خصوصی در دانشگاه جندی شاپور 
)شهید چمران( اهواز، همچنین طرح جامع فرحزاد )شهرک غرب( شامل طرح 
اولیة معماری، محوطه سازی و فضای سبز، بازارچة فاز اول و مدرسة ایران زمین 

را طراحی کرده  است. 
آثار  در  پژوهش  عرفان،  و  فلسفه  مطالعة  از  ملهم  را  نگرش  این  خادم   .8
مستشرقین، به انضمام سفری پیوسته و طولانی در محدودة پیدایش و اثرگذاری 

تمدن اسلامی می داند ) Khadem, n. d به نقل از ابل، 138۷، 323-324(.
۹. لازم به ذکر است در برخی از متون و مصاحبه ها وی اصل سومی را نیز بیان 
می دارد که »ممتد در طبیعت« است. با این حال با توجه به وجه تأکیدی این 
اصل، این وجه در اصل ممتد در مکان آورده شد. خادم در توضیح این اصل آورده 
است: »اگرچه زمان و مکان )زمین و زمان( از طبیعت تفکیک ناپذیرند اما به علت 
اهمیت طبیعت و آسیب های واردشده بر آن، طبیعت به عنوان جنبه ای اساسی 
و جداگانه مطرح مي شود. بر این اساس همواره طبیعت بر معماری اولویت دارد 
ازاین رو هیچ گاه معماری بر طبیعتی که در آن غرس مي شود استیلا نمی یابد. 
در واقع معماری باید با طبیعت هماهنگ شود، زیبایی طبیعت را اعتلا بخشد و 
موجب شود تا آن زیبایی به وسیلة طرح تداوم یابد« )همتی و سیدی، 1400، 

.)83
10. این دانشگاه با توجه به نسبت پایین دانشجویان به اساتید بهترین رتبه را 
در بین دانشگاه های ترکیه در دست دارد )Mastersportal, n. d(. دانشگاه دارای 
حوزه های تحقیقاتی متعددی در رشته های علوم مالی و اقتصاد، مهندسی، علوم 

طبیعی، علوم انسانی، مطالعات اجتماعی، حقوق و پزشکی است.
11. خاندان قوچ از معتبرترین و ثروتمندان خانواده های ترکیه است. هلدینگ 
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این خانواده نقش پررنگی در تجارت ترکیه دارد به طوری که در رأس مؤسسات 
تجاری این کشور در زمینة درآمد، صادرات، تعداد کارمندان، مالیات پرداختی 
و سرمایه در بازار بورسا ترکیه جای دارد. این شرکت با حدود ۹4 هزار کارمند، 
از سهم صادرات کل  ناخالص داخلی دارد و ۷ درصد  تولید  سهم 6 درصد در 
شمار  به  ترکیه  اقتصاد  محرکة  نیرو  به عنوان  ازاین رو  می شود.  شامل  را  ترکیه 
دانشگاهی  ساخت  به  تصمیم  قوچ  خانوادة  میلادی   ۹0 دهة  اوایل  در  می آید. 

 .)Koc, n. d( خصوصی در سایتی واقع در تپه های سریر استانبول گرفت
12. طرح توسعة این سایت پلان با پاره ای از بخش هایی که بعدها ساخته شده 
است اختلاف دارد؛ در واقع در وضعیت موجود تغییراتی به نسبت طرح اصلی 
دیده می شود. با این حال تغیرات مذکور بر ساختار کلی طرح اثر سوء نگذاشته اند 

و جملگی براساس روح کلی مجموعه شکل گرفته اند.  
گسترده ای  کاربرد  منظر  معماری  در  فوق الذکر  دستگاه  اینکه  علی رغم   .13
به کار برده اند منصوری  دارد، محققان مختلف عناوین متفاوتی را در ذیل آن 
فرهنگ  کارکرد،  مثلث  منظر حاصل  معماری  در  را  این دستگاه   )۷2 ،1383(
محیط،  خواناسازی  شامل  کارکرد  او  به زعم  می نماید.  معرفی  زیبایی شناسی  و 
سامان دهی نشانه ها، فراهم آوردن شرایط آسایش روان و آرامش روحی کاربران 
و  تعریف می شود  بستر  با هویت  متناسب  فضاهایی  فرهنگ جهت خلق  است. 
او، نوری زاده و  بیان شده است. علاوه بر  زیبایی شناسی مترادف آراستن محیط 
فرهنگی- زیبایی شناسی،  را  این دستگاه  اضلاع سه گانة   )66 ،13۹6( صیدایی 

را  هرکدام  ارزیابی  ابزارهای  هریک  ذیل  و  دانسته   زیست محیطی  و  اجتماعی 

معرفی نموده اند.
14. لازم به ذکر است تیم طراحی پس از کسب رتبة نخست در مسابقه با بررسی 
درختان  بریدن  از  تا  نمود  جابه جا  را  ساختمان ها  احداث  محل  سایت،  مجدد 
با  را  خود  که  باشد  معماری  این  واقع  در  و  شود  جلوگیری  سایت  در  موجود 

طبیعت هماهنگ می کند. 
15. نگاه کنید به خانه های شمارة یک و شمارة شش پیتر آیزنمن که در بین 
ایدة طرح در این خانه ها رها کردن  سال های 1۹6۹ تا 1۹۷2طراحی شده اند. 
به  رفته رفته  که  بوده  کارکردی  محدودیت های  از  فضایی  ساماندهی  و  روابط 
این مهم در خانة شماره یک در ساختار  ازبین بردن عملکرد بدل گشته است. 
سازه ای از طریق عدم اتصال ستون ها به سقف و در نتیجه غیر باربر و غیر سازه ای 
بودن و در نهایت فاقد عملکرد بودنشان بیان شده است. در خانة شماره شش 
نیز این ایده به شکلی رادیکال تر در راه پلة  قرمزرنگ که معکوس واقع شده است 
)بانی مسعود،  است  هویدا شده  می آید  به حساب  کارکرد  فاقد  کاملًا  ازاین رو  و 

.)43۷-435  ،13۹4
16. بنابر گفتة موژان خادم دلیل چنین انقطاعی پیش آمدن نوعی مشکل حقوقی 
خود  زمین  حفظ  جهت  کارفرما  به طوری که  بود؛  خوابگاه ها  احداث  سایت  در 
بلوک  نوزده  ساخت  عملیات  خادم  آقای  به  دادن  اطلاع  از  پیش  شد  مجبور 
ساختمانی را آغاز کند. با این حال در طرح گسترش آیندة مجموعة خوابگاهی 
جهت طراحی خوابگاه های دانشجویان تحصیلات تکمیلی، اصول معماری ممتد 

.)Khadem, n. d( در نظر گرفته شده است
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