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چکیده
بازنمایــی طبیعت یکی از موضوعات مهم در نقاشــی به شــمار مــی رود. در این میــان، بازنمایی دریــا، به دلیل 
ویژگی هــای منحصربه فردی کــه دارد، اهمیــت و جذابیت دوچندان دارد. در بســتر فلســفه نیــز از منظرهای 
مختلفی به طبیعت پرداخته شــده اســت. در این باره، مفهوم کلیدی »امر والا« در فلســفه کانت جایگاه ویژه ای 
دارد. این مفهوم می تواند ابعاد جدیدی از بازنمایی طبیعت را روشن ســازد. بازنمایی امواج دریا به مثابه ابژه ای 
-که می تواند نشــانی از امر والا باشــد- در جنبش  های هنری قرن نوزدهم بروز داشــته اســت. پژوهش حاضر در 
جست وجوی ارایه خوانشی از بازنمایی امواج دریا در نقاشی های رمانتیک قرن نوزدهم اروپا مبتنی بر امر والای 
کانت اســت. در این پژوهش، با روش توصیفی-تحلیلی و بهره  گیری از روش گردآوری کتابخانه  ای در جمع  آوری 
اطلاعات و نمونه گیری گزینشــی، از میان آثار نقاشی دریا در ســده نوزدهم اروپا، پنج اثر انتخاب شده و به شیوه 
تحلیــل کیفی، مورد بررســی قرار گرفته انــد.   این پژوهش نشــان می دهد که، الگــوی بازنمایی دریا در نقاشــی 
رمانتیک قــرن نوزدهم، بنا بر نوع امر والا متفاوت اســت. امــر والای پویا در آثار مورد بررســی، از طریق نمایش 
قدرت و قهر دریا تصویر شده است. والای ریاضی نیز با نمایش عظمت و وسعت و گستردگی دریا صورت پذیرفته 
است. با نگاهی دقیق  تر به آثار تحلیلی، درمی  یابیم که سبک رمانتسیم، برای نمایش قدرت طبیعت، بیان وقایع 
و رخدادها، توجــه به معنویت و جنبه  هــای روحانی، واکنش بر انقــلاب صنعتی و در برخی مــوارد، رویدادهای 

سیاسی به کار رفته است.

واژه های کلیدی :بازنمایی، دریا، نقاشی، امر والا، کانت.

مقاله پژوهشی، 108-121
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نقاشــان بیش از دو هزار سال اســت که به سوی قدرت 
مرموز دریــا کشــیده شــده اند. برخــی از هنرمندان، 
نبردهای قهرمانانه دریایی را نقاشــی کرده اند. برخی 
به ما نشــان می دهند که طوفان قوی چگونه بر زندگی 
افرادی که در دریا1   کار می کنند، تاثیر گذاشــته است. 
دیگران رابطه عظیم بین آسمان و دریا را در رنگ هایی 
بیــان کرده انــد کــه هرگــز در خشــکی رخ نمی دهد و 
در این جــا رنگ ابــزاری بــرای بیان ناگفتنی ها اســت 
)مظفری خــواه، 1401: 104(. با مشــاهده بســیاری 
از نقاشــی های دریــا  می توانیــم ببینیــم کــه چگونه 
هنرمنــدان از قصــه و تخیــل خــود بــرای بازنمایی2  
 Peggy,( تجربیــات خــود از دریــا اســتفاده کرده انــد
7 :1994(. بازنمایــی دریا در ســده نوزدهــم، به عنوان 

گونــه ای مهم مــورد توجــه هنرمنــدان قــرار گرفت. 
»بازنمایی تصویری موجب به کار افتادن استعدادهای 
بازشــناختی می  شــود؛ نقاشــی  ها می  تواننــد دامنه 
مهارت  هــای بازشــناختی مــا را افزایش دهنــد. ما را 
می  توان بــه گونــه  ای آمــوزش داد که بــه خصوصیات 
چیزهایی که قبــلًا، بر ما مخفی بودند توجــه کنیم و به 
این نحو بــه آن  ها پی ببریــم. و این بخشــی از آموزش 
برای درک زیباشناختی3   محسوب می  شود« )گلدمن، 
1393: 76(. بنابرایــن، پژوهــش و پرداختن به آثاری 
با این مضمــون، جهــت واکاوی و تبیین زوایــا و وجوه 

مختلف معنا و پیام اثر واجد اهمیت است.
با ظهور برخــی تحــولات و تعاریف جدید در فلســفه، 
هم  چون امر والا4    در دوره روشن گری5    بستر جدیدی 
بــرای کاوش معانی آثار هنری فراهــم آمد. مطلع قرن 
نوزدهم، نمایان گر یکی از شورانگیزترین شکوفایی  ها 
در توان و اســتعداد فلســفی بود که چه بســا با نســلی 
که ســقراط6    و افلاطون7    و ارســطو 8   را در دامن خود 
پرورش داد، قابل مقایســه باشــد. عظمت انقلاب برپا 
شده توســط امانوئل کانت9   در فلسفه، قابل مقایسه با 
انقلاب کوپرنیکی10    بود که پایان قرون وسطی را اعلام 
کــرد )ســالمن و هیگینــز، 1395: 33-34(. علی رغم 
گستردگی پژوهش ها در خصوص امانوئل کانت  و تاریخ 
هنر، پژوهشــی که به   طور متمرکز آثار بازنمایی دریا در 
سده نوزدهم را مبتنی بر مفهوم امر والا در فلسفه کانت 
بررســی کند، ارایه نشــده   اســت. بنابراین، به دلیل نو 

بودن این موضوع، عدم پژوهش کامل و نبود اطلاعات 
به صورت متمرکز، پژوهش حاضر ضمن بررسی مفهوم 
امر والا و انــواع آن، به  طور متمرکز، به بررســی نمادها 
و شــاخصه های امر والا و هم چنین، انگیزه هنرمندان 
از خلق آثار نقاشــی بــا مضمون دریــا در آثار نقاشــی 

رمانتیک11      قرن نوزدهم اروپا می پردازد. 

روش پژوهش
پژوهــش حاضــر، بــا روش توصیفــی - تحلیلــی، و 
بهره  گیری از روش گردآوری کتابخانه  ای در جمع  آوری 
اطلاعــات صــورت پذیرفتــه اســت. بــا نمونه گیــری 
گزینشی از میان آثار نقاشی دریا در سده نوزدهم اروپا، 
پنج اثر انتخاب شــده و به شــیوه تجزیه  و تحلیل کیفی 
مورد بررســی قرار گرفته اســت. شــیوه گزینش آثار به 
این صورت بود که، ابتدا، نقاشی های رمانتیک مرتبط 
با دریا در قرن نوزدهم اروپا بررســی شد. از این میان، 
آثاری که در آن هــا امواج دریا موضوع اصلی اســت، یا 
دســت کم در تصویر جایگاه ویژه دارد، انتخاب شد. در 
گام آخر، پس از بررســی مبانی نظــری و یافتن مفهوم 
امر والا، آثاری که در آن ها زمینــه تحلیل مبتنی بر امر 
والا بود، گزینش شد. حاصل نهایی با نظر متخصصان 
اصــلاح شــد. تصاویــر بررســی شــده نیز بــه صورت 
جســت  و  جو  ی اینترنتی از طریق ســایت  های معتبر و 

گالری  ها انتخاب شده اند.  

پیشینه پژوهش
با جســت وجو در منابــع مختلف، علی رغــم مطالعات 
گســترده و وجــود مقالات و یادداشــت های بســیاری 
در بــاب امر والا، پژوهشــی کــه ماننــد پژوهش حاضر 
باشد، یافت نشد. بنابراین، سعی شــده در ادامه چند 
مورد از نزدیک ترین مــوارد به لحاظ موضوعی اشــاره 
می شود. کلباسی اشــتری )1386(، در مقاله   »مبادی 
و مقولات امــر والا در نظریــه زیبایی شناســی کانت«، 
ضمن مــرور اجمالی موضوع و طــرح ملاحظات برخی 
مفســران کانت، به نتایج حاصل از پژوهش های او نیز 
نظری افکنده اســت. او در این پژوهش عنوان می  کند 
که، نظر به این کــه در حوزه زیباشناســی کانت صورت 
احــکام بر اســاس چهــار وجــه نظرکیفیــت، کمیت، 
نســبت و جهت بررســی می  شــود، ظاهراً، ابداع کانت 
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چندان برجســته نیســت. ولی در واقع، بــا ورود کانت 
در عرصه بحث و ارزیابی امــر والا و یافتن مبادی آن در 
نســبت با قوای شناسایی و توجیه شــرایط و متعلقات 
آن، و تمایزاتی کــه در این باب عرضه مــی  دارد کاملًا، 
نو و قابل بررسی اســت. بریری )1398(، در پایان  نامه   
»مطالعه امر شکوهمند در منظره سازی دوره رمانتیک 
)مطالعه مــوردی: آثار گاســپر داویــد فریدریش(« به 
بررسی موضوعات وســیعی از منظره نگاری می  پردازد 
و در آن، والایــی را کــه از جملــه موضوعــات مهــم در 
زیبایی شناســی اســت، مورد بررســی قرار می دهد. 
ایــن پژوهش نتیجه می  گیــرد که، در عصــر رمانتیک، 
شــاهد تمایلاتی به برجسته کردن خویشــتن انسان و 
گرایش به  ســوی خیال و احساسات هســتیم و به طور 
دقیق تری توجه به والاترین هــا و زیبایی ها را می توان 
شروع رمانتیسیسم دانســت. در راستای این تعاریف، 
به تحلیل مفاهیم عمیق تری هم  چون امر شــکوهمند 
و امر برین کــه تعاریف متعــددی را در طــول تاریخ به 
خود اختصاص داده اند نیز اشــاره  شده است. حاجیلو 
)1398(، در پایان  نامه »بررســی نشانه شناســانه دریا 
در آثار هنرمنــدان معاصر« به این موضــوع می  پردازد 
که از اواســط قرن بیستم، با ورود رســانه های مختلف 
و ورود مفاهیــم گســترده به دنیــای هنر، شــاهد آثار 
متفاوتی بــا مضمون دریا هســتیم. در ایــن پژوهش، 
ویژگی هــای بصــری و موضوعی تــازه ماننــد مفاهیم 
سیاسی، اجتماعی و محیط زیستی در آثار هنرمندانی 
از رســانه های مختلــف کشــف می شــود و جنبه های 
نشانه شناســانه هم چون نماد، نمایه و شمایل دریا در 
آثار مختلــف معاصر مــورد تحلیل قــرار می گیرد. این 
پژوهش نتیجــه می  گیرد کــه، در عصر معاصر شــاهد 
شــکل  های متفاوتی از نشــانه  های دریا هستیم. دریا 
به کمک این رسانه  ها، در شــکل  های مختلفی از نشانه 
نمود پیدا کرده اســت. تفاوت این پژوهش با موارد ذکر 
شــده این اســت که، پژوهش حاضر در نظر دارد ضمن 
تحلیــل آثار رمانتیــک نقاشــی دریا در ســده نوزدهم 
اروپا، الگویــی ارایــه نماید، تا نــگاه جدیدی بــه آثار 

بازنمایی دریا و مفاهیم مستتر در آن داشته باشد.

تعریف مفاهیم و متغیرها
امر والا

علقهِ کانت نســبت بــه والایــی، به منزلهِ نوعــی مقوله 
زیبایی  شناســانهِ مجزا، به رساله او به ســال 1764 در 
باب رابطه والایی با زیبایی با عنوان ملاحظاتی در باب 
امر والا و امر زیبا برمی  گــردد )گاردینر، 1395: 188(. 
برخلاف شــیوه تعیین ایده آل زیبایی برای داوری امر 
زیبا )امین خندقــی و ســلمانی، 1394: 50-53(، این 
فرض که هنر دارای محدودیتی اســت کــه فراتر از آن 
نمی توانــد برود، منجر بــه پیدایش مفهــوم امر والا در 
نظریات کانت شــد. امر والا عمدتاً، مربوط به طبیعت 
اســت. علی  رغم این که امر زیبــا در ارتباط با شــکل و 
صورت ابژه می  باشــد، امر متعالی بــه آن چه نامحدود 
یا حتی بی شــکل اســت، توجه دارد؛ تا جایــی که ما را 
قادر می  ســازد در خود هدف مندی کاملًا، مســتقل از 
طبیعت احساس کنیم. به این ترتیب، امر متعالی تنها 
تا حدی اهمیت دارد که هدف مندی را در ما با توجه به 
ظرفیت خویش، برای فراتر رفتن از طبیعت به وســیله 
عقل، آشکار کند. امر متعالی مربوط به چیزهایی است 
که آن قدر بزرگ هســتند که در ابتدا، باعث می  شــوند 
خــود را در برابر آن  ها حقیر بدانیــم. بزرگی مورد بحث 
تجربی نیســت، زیرا به یک ایده بســتگی دارد: چیزی 
عالی است که در مقایســه با آن هر چیز دیگری کوچک 
اســت. این ایده، باید ناشــی از آن چیزی باشــد که به 
ما امــکان می دهــد، فراتر از هــر مقداری کــه حواس 
می تواند اندازه گیری کنــد، فکر کنیــم؛ بنابراین، این 
ایده از ظرفیت درک قواعد مســتثنی می  شــود. کاری 
که والا انجام می دهد این اســت کــه، محدودیت های 
رابطه حســی ما با طبیعــت را به ما یــادآوری می  کند و 
در واقع، از طریق فقدان لذت اولیه ایجاد شــده توسط 
این یادآوری، لذت زیبایی شــناختی به ما می  بخشــد 
)Bowie, 2003: 43-45(؛ برخــلاف زیبایی که به ما تجربه 

لذتی ناب  می دهد؛ زیرا قوای ما به طور هماهنگ درگیر 
می شوند؛ با امر والا درمی یابیم که تخیل ما »همان طور 
که بود« نقض شده است )Deligiorgi, 2014: 29(. ابژه در 
خدمت ارایه والایی اســت که در ذهن یافت می شــود. 
زیرا آن چه به درســتی والاســت را نمی تــوان در هیچ 
شــکل معقولی گنجاند، بلکــه فقط بــه ایده های عقل 
مربوط می شود )Brady, 2012: 93(. نمی  توان طوفانی که 
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اقیانوسی پهناور را آشفته کرده است، والا و شکوهمند 
خواند؛ بلکه فقــط می  توان گفت، منظره  ای ترســناک 
دارد. ایــن والایــی موجــود در ذهــن انســان صورتی 
از خودآگاهــی انســان اســت که به واســطه احســاس 
به وجود می  آید و قدرت اســتعلایی ذهن انســان است 
)کرافورد، 1400: 46(. در مجمــوع، زیبا و متعالی هر 
دو جنبه هــای ضروری قضاوت های زیبایی شــناختی 
هستند. درحالی که قضاوت ما در مورد زیبایی با اشاره 
به هدف مند بودن شــی انجام می شــود. قضاوت های 
متعالــی مســتلزم هدف منــدی موضوع اســت. تامل 
در زیبایــی مــا را به امیــد هماهنگــی بیش تــر و نظم 
سیستماتیک در طبیعت سوق می دهد؛ اما امر والا به 
امکان یک پارچگی کلی قوای ذهنی ما اشــاره می کند 

 .)Makkreel, 1984: 312(

امر والا، شامل احساسی است که در نتیجه عدم تکافو 
تخیل در درک از ابژه بســیار بزرگ برانگیخته می  شود. 
کانــت مفهــوم والا را در دو نــوع ریاضی و پویا تقســیم 
می  کند. ابژه بســیار بزرگ، یا بر حسب قدر )اندازه( و یا 
قدرت درک می  شود. والای ریاضی12   و پویا13  بسته به 

ارتباط با عقل نظری یا عملی متمایز می  شوند.

والای ریاضی
والای ریاضی، بیان گــر این واقعیت اســت که موضوع 
داوری، با بزرگی  های گسترده، وســعت، یا عظمت در 
زمان یا مکان مواجه اســت. ســوژه در مواجهــه با ابژهِ 
باعظمت، تخمیــن زیبایی  شناســی از میــزان بزرگی 
انجام می  دهــد که در آن شــی واقعــاً، نامتناهی تصور 
نمی  شود؛ بلکه فقط ایده بی  نهایت را به ذهن می  آورد؛ 
ایده  ای که هیچ شهود معقولی نمی  تواند برای آن کافی 

.)Clewis, 2015: 155( باشد
در شــیوه بازنمایی یا تصور ریاضی، زمانی که تخیلات 
انسان در تکاپوی رسیدن به مفهوم نامتناهی هستند، 
نوعــی عــدم کارایی حــادث می  شــود که بیان گــر این 
حقیقت اســت کــه، انســان در طبیعت واقعــی خود، 
توســط عقلی محدود شــده که تمامیت مطلق را نشان 
می  دهــد و از ســویی، خواهــان نهایــت و محدودیت 
است. این احســاس نامتعارف مرکب از رنج و لذت، در 
حقیقت ناشــی از درک محدودیت ذهن توســط خود 
ذهن اســت و نشــان  گر تناقض بنیادینی اســت که در 

روند اندیشــه ورزی بشــر وجود دارد. چنین تناقضی، 
که در عــدم توانایی ما بــرای ادراک گســتردگی هر آن 
چیزی که این جهان بازمی  نمایاند نهفته است، همواره 
باعث می  شود انســان در درون خود فوق محسوسی را 
احســاس کند. کانت ایجاد این تناقــض و دریافت قوه 
محســوس را چنین توضیح می  دهد: »در قوه متخیله 
ما، ســعی و تلاش برای پیشرفت به ســوی نامتناهی و 
عقل ما ادعای تمامیت مطلق، هم  چون ادعای ایده ای 
واقعــی وجــود دارد. بنابرایــن، همین عــدم تکافوی 
قوه ما بــرای تخمین بزرگی اشــیای جهان محســوس 
با ایــن تصور، احســاس قوی فــوق محســوس را در ما 

برمی  انگیزد« )عزیزیان، 1391: 27-26(.

والای پویا
قدرت، قوه ای برتر از موانع بزرگ است. اگر بر مقاومت 
چیزی که خود دارای قدرت است غلبه کند، قهر نامیده 
می شــود. طبیعت که در حکم زیباشــناختی به مثابه 
قدرتی که هیــچ قهری بر ما ندارد لحاظ شــده اســت، 
والای پویا اســت. اگر طبیعت باید توســط مــا به مثابه 
والای پویا داوری شود، باید به مثابه برانگیزاننده ترس 
تصور شــود14 . زیرا در داوری زیباشــناختی15     )بدون 
کمک مفاهیم( برتری بر موانع فقط می تواند برحســب 
بزرگی مقاومت ارزیابی شــود. اما آن چه به مقاومت در 
برابر آن رانده می شــویم، یک شر اســت و اگر قوه خود 
را هم  ســنگ با آن نیابیم در این صورت موضوعی برای 
ترس اســت. از این رو، قوه داوری زیباشناختی فقط تا 
جایی می تواند طبیعت را به مثابه قــدرت و در نتیجه، 
به مثابــه والای پویا ارزیابــی کند که طبیعــت موضوع 
تــرس تلقی شــود. امــا می توانیــم عینی را ترســناک 
بدانیم، بی آنکه در مقابل آن بترسیم؛ مثلًا، اگر درباره 
آن چنین داوری کنیم که صرفــاً، موردی را تصور کنیم 
که بخواهیم در مقابل آن مقاومت کنیم، درحالی که هر 

مقاومتی یکسره بیهوده باشد )کانت، 1399: 178(.

رمانتیسم در نقاشی
رمانتیســم در معنای خــاص و محــدودش، پدیده  ای 
مربوط به آغاز عصر جدید است. انقلاب  هایی که دنیای 
نو را زمینه  سازی کردند، روح و ذهن انسان غربی را نیز 
به ارتعاش درآوردند. رمانتیســم محصــول این تکان 
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معنوی بود؛ پاسخی عاطفی به دگرگونی  های پرشتابی 
بود که آغاز شــده بود. انســانی کــه در آســتانه دنیایی 
دگرگون  شونده ایستاده است، و همه چیز را در تغییر و 
تحول می بیند، هستی را به گونه  ای دیگر بیان می  کند. 
انقلاب سیاسی ســده  های قدیم بین طبقات را از میان 
برداشــته بود، و انقلاب اقتصادی تحــرک زندگی را به 
میزانی که پیش از این قابل تصور نبود، شدت بخشیده 
بــود. رمانتیســم هر چیــزی را ملــزم به ظــن تاریخی 
می دید؛ زیرا به عنوان بخشــی از سرنوشــت شــخصی 
خود، افــول فرهنگ قدیــم و ظهور فرهنــگ جدید را 
آزموده بــود. هنرمنــد رمانتیــک، به هر حــال، اثری 
می  آفریند که عواطف مخاطبش را به ارتعاش درآورد. 
بدین  سان، در آستانه عصر جدید هنرمند غربی تحول 
حساســیت خویش را به نحوی بارز در رمانتیسم نشان 
رمانتیســم   .)121-117  :1400 )پاکبــاز،  می  دهــد 
فرانسوی را می  توان اکسپرسیونیســتی توصیف کرد و 
در آلمان و انگلستان سمبولیســتی دانست. اولی، در 
مجموع با گرایش  های مترقــی و دومی، با گرایش  های 
محافظه  کارانه همراه است. بررســی نشان می  دهد که 
خردگریــزی، مبنای مشــترک دو ذهنیــت را به وجود 
می  آورد که در دو درک متفــاوت از هنر بازتاب می  یابند 

)بکولا، 1399: 72(.

تحلیل آثار نقاشی رمانتیک
موج نهم. 	

ایوان آیوازوفسکی خالق اثر

1850 تاریخ خلق اثر

افقی نوع کادر

332 * 221 سانتی  متر ابعاد اثر

رنگ روغن تکنیک

رمانتیسم سبک

جدول 1. مشخصات موج نهم )نگارندگان(.

ایــوان  روســی،  هنرمنــد  توســط  نهــم  مــوج  اثــر 
آیوازوفسکی16 خلق شده است. آثار خلق  شده توسط 
او، علاوه بر هم  خوانــی با طبیعت اطراف او، هم  ســو با 
حال و هوای عصــر او و توجه به منظره  پردازی به عنوان 
گونه ای مســتقل قرار گرفت. علاوه بــر تحولات هنری 
عصر آیوازوفسکی، پیدایش مفاهیم فلسفی بدیع، که 
تاثیر عمده  ای بر زیبایی  شناســی اواخــر قرن هجدهم 
گذاشت، بن مایهِ  ساختار اصلی بسیاری از آثار آن زمان 
گردیــد. امر والا و متعالــی، به خصــوص در پیوند قابل 
توجهی با سبک رمانتیسم واقع شد که ظهور معانی اثر 

در ارتباط با آن معنا می  یابد.
موج نهم، از معروف  ترین آثار آیوازوفســکی می  باشــد 
که بســیار مورد توجه محققان هنر قرار گرفته است. بر 
اســاس نظر محققان و منتقدان تاریخ هنــر، موج نهم 
بزرگ  ترین اثــر هنرمنــد در نیمه نخســت عمر هنری 
او بوده اســت که به شــکلی بدیــع و اســتادانه طبیعت 
واقع  گرایانه منظره  ای دریایی را به ســبک رمانتیســم 
به نمایش درآورده اســت. همان  طور کــه از عنوان اثر 
پیدا اســت، در این تابلو، بــا موجی ســروکار داریم که 
نهمین موج از سلســله امواج پی درپی می  باشــد. موج 
نهم در تفکر رایج، به معنای پرقدرت  ترین موج با توان 
ویران  گری سهمگین می  باشد که به طور غیرمنتظره  ای 
به وقوع می  پیوندد و چه بسا، معنای خود را از افسانه  ها 
وام گرفته اســت. با نگاهــی به اثر درمی  یابیــم که، این 
موج با جزییات فراوان و رنگ  های شــفاف  تری تصویر 
شده اســت؛ درحالی  که موج  های پشــتی با دقت کم تر 
و رنگ  هــای کدرتــر در پشــت زمینــه محو شــده و در 
مرزی نه چندان مشــخص با آســمان ادغام شــده اند. 
مردمی کــه گرفتار طوفان شــده  اند، هــر لحظه امکان 
غرق شــدن دارند و این در حالی اســت کــه، موجی با 
اندازه ای وســیع  تر از تکــه چوب موجــود در تصویر هر 

)URL2(.تصویر 1 -  موج نهم، ایوان آیوازوفسکی،1850م
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جدول 2. مشخصات دریای سیاه )نگارندگان(.

)URL2(.تصویر 2 - دریای سیاه، ایوان آیوازوفسکی، 1881م

لحظه به آن  ها نزدیک  تر می  شــود، تا آن  هــا را در خود 
فرو برد. بقایای کشتی، به شــکلی شبیه به یک صلیب 
دیده می  شــود که ممکن اســت به معنــای طلب یاری 
از حضرت مســیح و ایمان و باور باشــد. اگر به افراد در 
حال غرق شدن دقیق  تر بنگریم، فردی را می  بینیم که 
علی  رغم وضعیــت پرمخاطره و شــرایط ناپایدار خود، 
در حــال کمک به فرد دیگری اســت که غرق نشــود. از 
طرفی یکی از افراد دســت خود را به سمت آسمان بلند 
کرده اســت و دیگری روی خود را به سمت آسمانی که 
اغلب پوشــیده از رنگ  های گرم است، چرخانده است. 
نشانه  های طلب کمک و حفظ ایمان به دریافت مددی 
الهی بدین وسیله در تصویر قابل درک است. پهناوری 
دریا نشــانی از امر والای ریاضی دارد؛ درحالی  که قادر 
به درک پهناوری آن نمی  باشــیم و نوعی ســرگردانی و 
بی  نشان بودن مکان افراد در حال مرگ را القا می  کند. 
رنگ  های تیره و ســرد امواجی که تکه چوب شکســته 
کشتی بر آن سوار اســت، غضب و غلبه امواج بر افراد را 
تلقین می  کند. متقابلًا، آسمان وســیع را با رنگ  هایی 
عمدتــاً، گــرم و نجات  بخش می  بینیــم که تــو گویی با 
طلوع خورشــید اتمام طوفان شــبانه را نوید می  دهد و 
امید نجات افراد را افــزون می  کنــد. مواجهه با چنین 
وضعیــت مخاطره  آمیــزی موجب کشــف جنبه  هایی 
از وجود انســان می  گردد کــه پیش از ایــن، در امر زیبا 
قابل دســت  یابی نبود. طوفان دریایی که برانگیزاننده 
ترس می  باشــد، به عنــوان نمــادی از تجربــه امر والا 
تصور می  شــود، اگر از روی ترس و وحشت با آن مواجه 

نشــویم. زیرا بــرای درک والا 
باید قابلیت ذهن خود را از قبل 
پرورش داده باشــیم تــا آماده 
دریافت ایده  های عقل باشــد. 
در غیــر این  صورت، فــرد تنها 
با ترســی عظیم مواجه اســت 
که خــود را در برابر قــدرت آن 
ناچیز می  انگارد. اما به محض 
این  کــه فــرد خــود را از بــلا و 
مصیبــت ایمن ببینــد، حس 
ناخوشــایند جای خــود را به 
حس امنیت و برتــری در برابر 
قــدرت فوق  الذکــر می  دهد و 
ســوژه به عظمت و بزرگی خود 

پی می  برد. غلبــه رنگ  های گرم در آســمان و اشــاعه 

پرتوهای طلوع خورشید، و هم چنین، وسعت بیش تر 
آســمان در قیاس با امواج دریا -که نمــادی از حضوری 
الهی دارد- در برابر ســردی و تیرگی امواج مهلک دریا، 
ترس از مهلکــه را تا حــدودی می  زدایــد و نویدبخش 
به نظر می  رســد. نبرد درگرفته بین طبیعت و انســان، 
روایتی نمادین را به تصویر می  کشد که انسان با غلبه بر 
ترس، نوعی برتری را در وجود خود کشف می  کند که با 
حفظ ایمان و امید، پیام رستگاری نزدیک را می  دهد. 
انسان  هایی که به یک دیگر کمک می  کنند تا با هم از این 
شرایط سخت عبور کنند، پیام   اخلاقی مهمی را منتقل 
می  کنند که غایت نهایی امر والا اســت. این اثر تلفیقی 
از چهارچوب  های فکری، فرهنگی و فلسفی آن زمان و 
شکوه و حساسیت رمانتیک می  باشد که به خوبی درهم 

آمیخته است.

دریای سیاه. 	

ایوان آیوازوفسکی خالق اثر

1881 تاریخ خلق اثر

افقی نوع کادر

149*208 سانتی  متر ابعاد اثر

رنگ روغن تکنیک

رمانتیسم سبک
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آیوازوفســکی در زمان خلق این اثــر، دیگر هنرمندی 
کاملًا، شناخته  شده و مشــهور بود. او از مناظر دریا در 
کشــورهای مختلف دیدن کرده بود و پس از شرکت در 
نمایشــگاه  های متعدد، هم اکنون خواهــان این بود تا 
کمی از رمانتیســم فاصله بگیرد و هرچه واقع  گرایانه  تر 
نمایی از دریا را به تصویر بکشــد. او از دانش کسب  شده 
در باب ســطوح مختلف آب، انواع امــواج، ویژگی  های 
مختص شــرایط آب و هوایــی متفاوت، رنــگ دریا در 
نور مختلف روز و مهــارت و ذوق هنری خــود بهره برد 
و دســت به آفرینش هنــری زد. عنصر دریــا، به عنوان 
محملــی بــرای انتقــال ایده  هــا و تفکــرات و مقصود 
هنرمند قرار گرفته است که در آن تقابل قدرت طبیعت 
و انســان، هر چه تمام  تر مفهوم امر والا و شکوهمند را 

ترسیم می  کند. 
در نــگاه اول به اثــر، کادری افقــی را می  بینیم که خط 
افق در وسط آن، ســطح آســمان را از بخش دریا جدا 
می  کنــد و بــر روی آن، قایــق کوچکی دیده می  شــود 
که در دوردســت  ها بر روی دریا شــناور اســت. خبری 
از رنگ  هــای اغواکننــده و بشــاش در تصویر نیســت. 
آیوازوفسکی با آمیزه  ای نه چندان پیچیده از داده  های 
بصری، منظره ای را به تصویر کشیده است که به واسطه 
مفهوم امر والا دارای نظامی معنادار می گردد. وسعت 
طبیعت نمایــش  داده شــده در تصویــر، در برابر قایق 
کوچکــی در دوردســت نوعی برتــری و غلبــه طبیعت 
بر انســان را متذکــر می  شــود. پالت رنگی بــه کار رفته 
در تصویر پر از تن  های بســیار متفاوتی از خاکســتری 
اســت که بعضاً، با کمی ســبز، آبــی و در جاهایی با زرد 
ترکیب شده است. آســمان مالامال از ابرهای سنگین 
می  باشــد که طوفان، رعد و بــرق و گردبــاد را به همراه 
دارند. دریا نیز با تلاطم و سلســله امواجی که یکی پس 
از دیگری شدیدتر می  شود، نشــان از طوفانی دارد که 
در آینده نزدیک انتظارمان را می  کشــد. در امواج کف 
آلود و حرکت امواج دقت و مهــارت هنرمند را به خوبی 

می  بینیم. 
در وهلــه نخســت، گســتردگی دریا حــس بی  کرانی را 
در ســوژه ایجــاد می  کنــد. ایــن والایــی و بی  کرانی نه 
در طبیعــت، که در اصــل در ذهن ســوژه رخ می  دهد. 
بنابرایــن، مطابق نظــر کانــت، اعیان طبیعــی چون 
اقیانوس پهنــاور و نظایــر آن تنها زمانــی والا خوانده 

می  شــود که ذهن از قبل سرشــار از تصــورات گوناگون 
باشد، تا چنین شــهودی، حسی را در ســوژه برانگیزد 
کــه بتــوان آن   را والا خوانــد؛ در غیر این  صــورت، این 
والایی برای شــخصی بدون رشــد و تکامــل ایده  های 
ذهنی صرفــاً، ترســناک جلــوه می  کنــد. المان  هایی 
نظیــر ترکیب  بندی رنگی رســا، ســادگی خارق  العاده 
ســاختار اصلی تصویر، تیرگی امواج و ســکوت سرشار 
در لحظــه، تصوری واقعــی از طوفانــی قریب  الوقوع را 
می  دهد. تو گویی ســادگی بیش از حــد تصویر، گویای 
این اســت که، اتفاق اصلی هنوز رخ نداده و باید منتظر 
باشیم، تا به زودی این سکوت شکسته شود. احساس 
رعب و وحشــت از قرارگیری در مقابل خشم طبیعت، 
تجربــه  ای از امــر والا را نمایــان می  کند کــه امروالای 
پویا خوانده می  شــود. چنان که در هنگام روبه رویی با 
طوفان، به عنــوان عین برانگیزاننده تــرس، خود را در 
مقابل آن حقیر و ناتــوان می  پنداریم. امــا عین مزبور 
هم زمان قوه مقاومتی را در ما مکشوف می  کند که منجر 
می  شــود، خود را برتــر از آن بیابیم. به طــور کلی، آثار 
آیوازوفســکی نبردی را بین نیروهای طبیعت و انسان 
به تصویر می  کشــد که ترس از قدرت قاهرانه طبیعت، 
حس والایی را در ســوژه برمی  انگیزد. این مهم، آثار او 

را همگام با چهارچوب فکری و فلسفی زمانه می  کند. 

کشتی بردگان. 	

جدول 3. مشخصات کشتی بردگان )نگارندگان(.
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 .)URL6( .تصویر 3 -کشتی شکستگان، ویلیام ترنر،1840م

علاقه به پدیده  های طبیعی چــون طوفان، مه، گردباد 
و قدرت مخرب و بعضاً، وحشــیانه دریا در شمار زیادی 
از آثــار ویلیــام ترنر17 به وضــوح دیده می  شــود. ترنر، 
هنرمندی بود که همواره، با دریا و اتفاقات آن ســروکار 
داشــت. ارتباط بی واســطه با دریــا، آن را بــه موتیف 
مورد توجه در بســیاری از آثار او بدل کــرده بود. وقوع 
طوفان  هــای دریایی، غلبــه قدرت فراگیــر طبیعت بر 
انســان و بعضاً، ترســیم کیفیت   متافیزیکی، عرصه ای 
برای استعاره تصویری و بیان نمادین کشمکش درونی 
هنرمند گردید. ســبک هنری ترنر در طول دوره کاری 
او همواره، در حال تحــول بود. در بــادی امر، تابعیت 
از اصول کلاســیک دوران رنســانس شــاکلهِ اصلی آثار 
هنــری او را تشــکیل می  داد. گسســتگی بیــن دوران 
کلاسیک و مســیر جدید هنری ترنر، در بن ملاحظات 

زیبایی شناختی آثار متاخر او نهفته است. 
اثر کشتی بردگان، از بحث برانگیزترین آثار ویلیام ترنر 
اســت که در طول زمان با نگاه و نظرات کاملًا، متفاوت 
مــورد داوری قــرار گرفته اســت. ایــن اثــر بامحتوای 
پربــار، مفاهیــم زیــادی را بــه بیننــده آگاه منتقــل 
می  کند. پیــام اجتماعی اثر در رابطه بــا نقد برده داری 
و قوانین بیمــه مربوط به زمان اتفــاق تاریخی قتل عام 
زونگ18می  باشــد که طی آن، بردگان پیر و از کار افتاده 
را از کشــتی به دریا انداختند. نگاه متفاوت دیگری نیز 
وجود دارد که این اثر را با واقعه زونگ مرتبط نمی  داند 
و آن را برگرفته از رویدادی مشابه پس از لغو برده   داری 
در بریتانیــا می  داند. آن چــه به طور مســلم قابل بیان 

است، نقدی است که اثر به برده داری 
و ســتم روا شــده به این دســته دارد. 
بــرای بیــان مقصــود، موتیف  هــای 
بسیاری از جمله خورشــید، کشتی، 
طوفــان، دســت  ها و پاهــا، پرندگان 
دریایــی، ماهی  هــا، طوفــان و امواج 
از هم  گســیخته در اثر قابل مشــاهده 
اســت. شــناخت و معرفی جــز به جز 
موتیف  ها و ویژگی  های نظری فلسفی 
و ساختاری آن  ها منجر به یافتن معنا 

و بار محتوایی اثر می  گردد.
در نــگاه نخســت بــه اثر، منظــره  ای 
مسحورکننده را می  بینیم، بی آن  که بدانیم چه فاجعه 
غیرانســانی در آن صورت گرفته اســت. ترنــر، خوف و 
رعب انگیزی ایــن واقعه را با رنگ های آشــفته غروب، 
که دریا و آســمان را در پس زمینه و در بی مرزی نسبت 
به هم قرار داده است، نشــان می  دهد. بازی نور و رنگ 
در آســمان بیش از همه نظر را به خود جلب می  کند؛ تو 
گویی با نمایش قدرت طبیعت -کــه می  تواند نمادی از 
قدرت صاحبان ســرمایه باشــد- حواس را از فاجعه در 
حال اتفاق دور می  نماید. رنگ  های غــروب نمودی از 
خون و کشتار بی  رحمانه را ترسیم می  کند. خورشید در 
حال غروب نیز می  تواند نشانه ای از پایان عمر افراد در 

حال غرق شدن باشد. 
در میان زمینه، ســمت چپ تصویــر، طوفانی در حال 
پیش روی دیده می  شــود. دکل  های برافراشته کشتی 
و باز شــدن بادبان  ها نیز گواهی بر این مدعا هســتند. 
کشــتی به صورت خمیده بر روی امواج هولناک ســوار 
اســت؛ طوری کــه آن را در وضعیــت ناپایــداری قرار 
می  دهد کــه هر آن ممکن اســت طعمه طوفان شــود. 
ترنر، بــا بهره  گیــری از دریــای متلاطم و بــا عظمت و 
طوفان قریب  الوقــوع، بر پایــه مفهوم امــر والا به بیان 
معانی مورد نظر می  پــردازد. امــر والای ریاضی و پویا 
هر دو در اثر دیده می  شــود. دلهره حاصل از طوفان در 
حال پیش روی حس درماندگی و عجز جزیل سوارگان 
کشتی را باعث می  شود. در این  جا قدرت طاقت  فرسای 
طبیعت بر انسان مسلط اســت که می  تواند استعاره ای 
در مفاهیم مختلف باشد. یکی، پیروزی نهایی طبیعت 
بــر صنعتی  ســازی جوامــع و دیگری، خشــم طبیعت 
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جدول 4. مشخصات طوفان برف )نگارندگان(.
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به عنــوان مجازاتی بر افــراد داخل کشــتی که ماحصل 
تعدی و ظلم آن  ها اســت. مشــخص نبودن مرز اتمام 
دریا حس بی  کرانی را القا می  کنــد از نوع والای ریاضی 
به شمار می  رود. این نیز خود غلبه و سیطره طبیعت بر 
انسان مینیاتوری را نشــان می  دهد. ضربات قلم موی 
سریع و نامشــخص هر چه بیش تر آشــفتگی وقایع در 

حال رخ دادن را به انسان منتقل می  کند.
در پیش زمینه، سمت راســت تصویر، پایی که با غل و 
زنجیر بسته شــده بیرون از آب آمده است. ماهی  های 
زیادی اطراف آن جمع شــده اند کــه نوعی حس حمله 

توسط طبیعت به انســان می  دهد. 
لکه  هــای قرمــز اطــراف ماهی  هــا 
بــر حــس خــون و وحشــت صحنه 
می  افزاید. از طرف دیگر، پرندگانی 
که به ســمت ایــن قســمت از زمینه 
تصویر گرد آمده   انــد، تصور حمله از 
طرف طبیعت با تمــام قوای موجود 
را ترســیم می  کننــد. اغراق آمیزی 
صحنه و نزدیک بودن این موتیف  ها 
به بیننده اثر، شرارت واقعه را به طرز 
غیرقابل انکاری ملموس می  کند. در 
سمت چپ پس زمینه، دست  هایی 
غرق در امواج از آب بیرون آمده اند. 

چند مــرغ دریایی و ماهی به ســمت آن جا جهت  گیری 
کرده اند. چند غل و زنجیر هم بر امواج ســوار هستند. 
استفاده   از این نمادها و به کارگیری استعاری طبیعت، 
ملهم از تفکرات و گرایشات فلسفی اواخر قرن هجدهم 
اســت. مفهوم فلســفی امر والا -کــه بیــش از همه در 
طبیعت نمــود می  یابــد- زمینه تصویری بــرای معانی 
تعالی و موضوعات مــورد نظر هنرمنــدان فراهم کرده 
بود. دلهره ناشی از وقایع در برخورد با طبیعت وحشی، 
حــس والای پویا را در ســوژه زنــده می  کنــد و توانایی 
انسان را برای مقابله با آن ناچیز نشان می  دهد. اما اگر 
خود را از آســیب آن ایمن بیابد، نوعی حس خوشایند 
را تجربه می  کند که حاصل از توقف یک ناخوشــایندی 

است. 

طوفان برف. 	

اثر طوفان برف، قایق بخاری را در نزدیک به مرکز کادر 
تصویر کرده اســت. ترکیب  بندی عناصــر بصری، نگاه 
را در اولین برخورد به ســمت این موتیف می  کشــاند و 
سطح وسیع سفید رنگ در بالای قایق، هر چه بیش تر 
این اثر را تشدید می  کند. قایق به طرزی مسحورکننده 
در دریایی آشــفته از طوفان قرار گرفته اســت. طوفان 
مهیب نشــان داده شــده در تصویر، دریا و آســمان را 
طوری به هم دوخته است که مرزی بین آن  ها نمی  توان 
دید. تصاویر و نمایه  هایی از قدرت و وســعت طبیعت، 
ناچیزی و بی  قدر بودن انســان را نشان می  دهد که این 
همان مقصود امــر والا اســت. موج  های ســرگردان با 
ضربات قلم موی درشــت، و بــدون نمایــش جزییات 
بیننده را در گرداب خود فرو می  برد. برآشفتگی عناصر 
طبیعت، برســاخته دســت انســان و فرآورده انقلاب 
صنعتی در نســل نو، به مقابله برخاســته است. گویی 
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جدول5. مشخصات راهب در کنار دریا )نگارندگان(.

.)URL1( .تصویر 5 -راهب کنار دریا، کاسپر داوید فردریش، 1808-1810م

کاسپر داوید فردریش خالق اثر

1810-1808 تاریخ خلق اثر

افقی نوع کادر

172   *   110 سانتی  متر ابعاد اثر

رنگ روغن تکنیک

رمانتیسم سبک

نبردی شــدید بین عناصر مدرن و نوظهــور با طبیعت 
خام درگرفته اســت. این  جا هنرمند در تلاش اســت، 
تصور نافرجامی تســلط انســان بر طبیعت را به بیننده 
القــا کند. بــازی نــور و رنــگ از ویژگی  های آثــار اخیر 
ترنر اســت؛ اما قصد آن ســرگردانی و لرزه انداختن بر 
اندام تماشــاگر در اثر مشــاهده این صحنه می  باشــد. 
ترنر، با ضربــات قلم آشــفته و درهم بر بیان نمایشــی 
و هیجان انگیز صحنه افزوده اســت. چشــم تماشــاگر 
ضربات قلم مو را در سرتاســر نقاشــی دنبــال می  کند؛ 
تا طی مســیری به موتیف اصلی اثر، یعنــی قایق بخار 
برســد. بخاری که از قایق به ســمت آســمان می  رود و 

ســایه آن بر روی دریــا، ریتمی 
پرکشــش ایجــاد کرده اســت و 
حالــت موســیقیایی رمانتیــک 
آن را به ذهن متبادر می  ســازد. 
پالــت رنگی مــورد اســتفاده در 
اثر، محــدود به رنگ  هــای آبی، 
قهوه  ای، ســفید، خاکســتری، 
مشــکی و اندکی طلایی اســت. 
رنگ  ها اغلب، خنثی هســتند. 
خاکســتری  های تیره امــواج بر 
شدت فاجعه طوفان می  افزاید. 
هنرمند از به کارگیری پرسپکتیو 
در اثر اجتناب کرده است؛ و همه 

عناصر بصری را حول قایق بخار ترسیم کرده است. فرم 
قایق به صورت محو و نامشــخص توسط ضربات سخت 
قلم مشخص شده اســت. طبیعت ســرکش و بی  قرار، 
احســاس خطر مرگبار را در صحنه به ذهــن می  آورد. 
مفهوم امــر والا در طبیعــت، مقصود ترنــر را به خوبی 
روشــن می  کند. امر والای پویا، به خوبی در اثر تصویر 
شــده   اســت که طی آن ترس بر انســان غلبه می  کند. 
علی  رغم احســاس درماندگــی در تجربــه والا، مرحله 
دیگری نیــز وجــود دارد کــه در آن قوه متخیلــه با قوه 
عقل مشارکت می    کند. در کشــاکش همکاری دو قوه، 
انسان برتری و تسلط خود بر اعیان طبیعت را مکشوف 
می  کند. پس از گذر از احســاس منفــی در مرحله اول، 
نوعی حــس مثبــت در مرحله دوم بر انســان مســلط 
می  شــود که به ذهن امکان می  دهد والایی خاص تعین 
خود را حتی نسبت به قدرت سرکش طبیعت احساس 

کند. 

راهب در کنار دریا. 	

اثر راهب در کنار دریا، یکی از مشــهورترین آثار داوید 
فردریــش19  می  باشــد که اجــرای آن، مدت دو ســال 
به طــول انجامید. ایــن اثر برخــی از قواعد کلاســیک 
را زیرپــا گذاشــت. از جملــه این  کــه، فاقــد هرگونــه 
پرسپکتیو و عمق بخشــی می  باشــد و بخش زیادی از 
پس زمینه، خالی و فاقــد عناصر دیگر می  باشــد. این 
ترکیب به صــورت افقی، ســه ســطح آســمان، دریا و 
زمین را بخش  بندی می  کند. آســمان سه  چهارم کادر 
را دربرگرفته است. بخش پایینی آســمان، نزدیک به 
دریا، به طرزی مبهم، مه آلود است، اما در قسمت  های 
بالاتر ابر قــرار گرفته اســت. پالــت رنگی آســمان، از 
آبی  های گوناگون و چندین خاکســتری تشــکیل شده 
است. دریا، به طرز خوف آوری تیره ترسیم شده است. 
با آن کــه بخش کمــی از تصویر به دریــا اختصاص داده 
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شده اســت، وســعت و بی  کرانی آن احساس می  شود. 
ســبزهای بســیار تیره در کنار تیره  ترین خاکســتری و 
مشــکی، تغییر تن  های رنگی را به چشــم می  دهد و در 
جاهایی، حرکت امواج با ضربــات محتاطانه قلم مو به 
رنگ ســفید مشــاهده می  شــود. در پیش زمینه، تپه 
ماســه  ای، به رنگ کرم و قهوه  ای و در قســمت  هایی به 
رنگ اکر وجود دارد. بر روی تپه، راهبی ایستاده است. 
راهب، تنها عنصر عمودی در اثر می  باشــد که پشت او 
به بیننده است و تنها پشت سر او به رنگ قهوه  ای دیده 
می  شود و باقی بدن راهب سراســر پوشیده از خرقه  ای 
مشکی است. جهت دید راهب، به ســمت چشم انداز 
روبه رو می  باشــد. چند مرغ دریایی، در فاصله بســیار 
دور، نزدیک به دریــا در حال پرواز هســتند. در واقع، 
حرکت مرغ  هــای دریایی تنهــا نشــانه پویایی و حس 
زندگی در تصویر می  باشد. اثر، به طرز شگفتی سراسر 
سکوت و سکون است. نظاره آرام و توام با تعمق راهب، 
در حالی که به دریــا می  نگرد، به فضــا حالتی روحانی 

بخشیده است.
داوید فردریش، نقاشی چشم انداز را با مفهوم مذهبی 
ترکیب کــرد. به طورکلی، این مفهــوم در آثار رمانتیک 
آلمانی به چشــم می  خورد. آن  چنان که در اثر مشاهده 
می  شــود، راهبی بر روی تپه ماسه  ای، پشت به بیننده 
به چشم انداز روبه رو خیره شــده است. راهب، در برابر 
وسعت و عظمت طبیعت مقابلش، کاملًا، حقیر و ناچیز 
به نظر می  رسد. این اثر، با ترکیب  بندی ساده و تخطی 
از برخی اصول کلاســیک، هم چون پرســپکتیو و ژرف 
نمایی، مفهوم فلســفی فراخ دامنه  ای را در خود جای 
داده است. والایی در اثر فردریش، از طریق حیرت در 
مقابل عظمت طبیعت و ناتوانی در وصف آن، به انجام 

می  رسد.

نتیجه  گیری
سرخوردگی ناشــی از شــرایط سیاســی، اجتماعی و 
بروز تحولات پرشتاب صنعتی شــدن در قرن نوزدهم، 
منجر بــه ظهور ســبک  های هنــری گوناگــون گردید. 
مفاهیم امــر زیبا و امــر والا -کــه به موازات گســترش 
رمانتیســم در اواخر قرن هجدهم قدم به دنیای درون 
آثار هنری گذاشــته بودنــد- راهگشــای تبیین معنای 
آثار رمانتیــک گردیدنــد. طبیعت تــا پیــش از این با 
جلوه  های زیبنده توســط امــر زیبا بازنمایی می  شــد؛ 

اما با ظهور امــر والا، خصایــص جدیدی از خــود بروز 
داد. دیگــر، دریا با خصیصــه مادری، آب  هــای آرام و 
زندگی  بخــش -کــه موجب برکــت ســفره  های آدمیان 
است- تصویر نمی  شد؛ بلکه خشــم و غضب و قهر دریا، 
انسان را مبهوت خود می  کرد و قدرت و وسعت طبیعت 
را بــر موجودی نحیــف و خرد عیــان می  کــرد. چنین 
وضعیــت مخاطره  آمیزی موجب کشــف جنبه  هایی از 
وجود انســان   گردید که پیش از این، در امــر زیبا قابل 
دســت  یابی نبــود. امــر والا و متعالی، بــه خصوص در 
پیوند قابل توجهی با ســبک رمانتیســم واقع شــد که 

ظهور معانی اثر در ارتباط با آن معنا می  یابد.
الگوی بازنمایی دریا در نقاشــی قرن نوزدهم مبتنی بر 
مفهوم امر والا، بنا به نوع آن متفاوت اســت. امر والای 
پویا در آثار مورد بررسی، از طریق نمایش قدرت و قهر 
دریا صورت می  پذیرد. ترســیم طوفان  هــای دریایی، 
غلبه قدرت فراگیر طبیعت بر انســان و بعضاً، ترســیم 
کیفیت   متافیزیکی، عرصه ای برای اســتعاره تصویری 
و بیان نمادین مقصــود هنرمند قرار می  گیــرد. دلهره 
ناشــی از وقایع در برخــورد با طبیعت وحشــی، حس 
والای پویا را در ســوژه زنــده می  کند و توانایی انســان 
را برای مقابله با آن ناچیز نشــان می  دهــد. اما اگر خود 
را از آســیب آن ایمن بیابد، نوعی حس خوشایندی را 
تجربه می  کند که حاصــل از توقف یک ناخوشــایندی 
اســت. برای نمایش والای ریاضی نیز هنرمند عظمت 
و وســعت دریا را ترســیم می  کنــد. گســتردگی دریا، 
حس بی  کرانی را در ســوژه ایجاد می  کند. این والایی و 
بی  کرانی نه در طبیعت، که در اصل در ذهن ســوژه رخ 
می  دهد. از این رو، بنا بر نظر کانت، اعیان طبیعی چون 
اقیانوس پهنــاور و نظایــر آن تنها زمانــی والا خوانده 
می  شــود که ذهن از قبل سرشــار از تصــورات گوناگون 
باشد، تا چنین شهودی، حسی را در سوژه برانگیزد که 
بتوان آن   را والا خواند؛ در غیــر این  صورت، این والایی 
برای شــخصی بدون رشــد و تکامل ایده  هــای ذهنی 
صرفاً، ترسناک جلوه می  کند. در جدول 6، ویژگی آثار 

بررسی شده به طور خلاصه مقایسه می شود.
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نوع والا
کاربرد اثر شیوه اجرایی نام اثر نام هنرمند

پویا ریاضی

- ثبت وقایع شبیه  سازی موج نهم ایوان آیوازوفسکی

- - به تصویر کشیدن شبیه  سازی دریای سیاه ایوان آیوازوفسکی

- - سیاسی وهم  گرا-انتزاعی کشتی بردگان ویلیام ترنر

- اجتماعی-سیاسی وهم  گرا-انتزاعی طوفان برف ویلیام ترنر

- به تصویر کشیدن شبیه  سازی راهب در کنار دریا داوید فردریش

جدول 6. مقایسه کلی آثار )نگارندگان(.

پی  نوشت 

  هنر دریایی، ژانری از هنر است که دریا و اقیانوس را به عنوان . 1
کانون اصلی خود قــرار می  دهد. این ژانر در نقاشــی  می تواند 
شــامل عنصر انســانی )افرادی که روی کشــتی ها، در نبرد و 
غیره کار می کنند( باشــد. هنگامی که برای اولین  بار نقاشــی 
مناظر دریایی خلق شد، بســیار نادر بود که یک ترکیب بندی 
بدون کشتی یا حضور انســانی در پیش زمینه مشاهده شود. 
زیرا هنر منظره تا قــرن هفدهم به عنوان یــک ژانر و تخصص 
فردی شناخته نمی  شــد. هنرهای اولیه دریایی اغلب شامل 
کشــتی  های نیروی دریایی در نبرد، همراه با دریاهای خشن 
و پریشــان بود. این نوع نقاشــی برای ثبت نبردهای واقعی، 
یا حتی داســتان  های افســانه  ای بــرای ســرگرمی و نمایش 
در خانه  هــای افســران عالی نیــروی دریایی قــرار می  گرفت 
)URL4(. کشتی های رود نیل در دوره های دودمانی، اولین 
شــواهد را در تاریخ کشــتی رانی به ما ارایــه می دهند. اولین 
نقاشی های دریایی روی آمفورا )amphora( یا دیوار به تصویر 
کشــیده شــده اند )Keble Chatterton, 1928: 13(. مناظر 
دریایی به عنوان ژانری مســتقل در نقاشــی، با رشــد نیروی 

)Swinglehurst, 1995: 9(. دریایی در اروپا توسعه یافت
  بازنمایــی )representation(. مفهــوم کلــی بازنمایــی یا . 2

تقلید از طبیعت، در هنر به این معنا اســت که هنر چیزی جز 
حکایت گری از طبیعت نیست؛ هنرمند آن چه را که در جهان 
خارج یعنی طبیعت، به تجربه حســی درمی یابد، به وســیله 
ابزار هنری بازآفرینی می  نماید. گیرایی بسیاری از نقاشی  ها 
برای ما به این دلیل است که، در آن  ها چیزهایی را می  بینیم که 
از تماشای مستقیم  شان لذت می  بریم. این یکی از ویژگی  های 
خاص تصویرهــای بازنمودی اســت. هنگامی که به نقاشــی 
منظره نگاه می  کنیم و آن را درست می  فهمیم، گویی در واقع، 
به همان منظره نگاه می  کنیم. از این رو، اگر منظره برای دیدن 
ارزش داشته باشد، پس نقاشی منظره نیز باارزش است )مک 

آیور لوپس، 1400: 368(.
. 3   aesthetic.

. 4   the sublime.

. 5   Enlightenment.

. 6   Socrates )469–399 BC(.

. 7   Plato )429?–347 BC(.

. 8   Aristotle, )384-322 BC(.

  امانوئــل کانــت )Immanuel Kant( )1724-1804(، در . 9
کونیگســبرگ از ایالات پــروس در 1724 از والدین پاک دین 
لوتــری زاده شــد. کانــت نخســت، در مدرســه پاک دینان و 
سپس، در دانشــگاه کونیگســبرگ الهیات خواند؛ اما چندی 
نگذشــت که به مســایل فیزیــک و به  خصــوص، آثــار و افکار 
ایــزاک نیوتون علاقمند شــد. عمده آثارش دربــاره فیزیک و 
مسایل متافیزیکی مستتر در بنیاد فیزیک بود. حیات فکری 
کانت در نیمه دوم قرن هجدهم شــکوفا شد که مقطعی مهم و 

سرنوشت ساز در تاریخ اروپا بود )برنهام، 1398: 12-11(.
. 10   copernican revolution.

. 11   romantic.

. 12   mathematically sublime.

. 13   dynamically sublime.

  گرچه عکس آن صحیح نیســت؛ یعنی هــر عینی که ترس . 14
را برانگیزد، نباید در حکم زیباشــناختی ما به مثابه والا تلقی 

شود.
. 15   aesthetic judgment.

. 16   Ivan Aivazovsky, )1817-1900(

. 17   Joseph Mallord William Turner )1775-1851(.

. 18   Zong.

. 19   Caspar David Friedrich )1774-1840(.
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Abctract
Nature representation is one of the most important subjects in painting. The general 
concept of representing or imitating nature in art means that art is nothing but a narra-
tion of the nature; the artist recreates what he experiences in the outside world, i.e. na-
ture, by means of artistic tools. The attraction of many paintings for us is because we 
see things in them that we enjoy watching directly. This is one of the special features 
of representational imagery. 

Painters have been drawn to the mysterious power of the sea for more than two thou-
sand years. Some artists have painted heroic naval battles. Some show us how the 
strong storm affected the lives of people working at sea. Others have expressed the 
great liaison between sky and sea in colors which never occurs on the land. Marine 
art is a genre of art that places the sea and the ocean as its main focus. This genre 
of painting can include the human element (people working on ships, in battle, etc.). 
When seascape painting was first created, it was rare to see a composition without 
a ship or human presence in the foreground, as landscape art was not recognized as 
an individual genre and specialty until the 17th century. Early naval art often featured 
naval ships in battle, accompanied by rough and turbulent seas. This type of painting 
was placed in the homes of high naval officers to record real battles, or even legendary 
stories for entertainment and display. 
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On the other hand, with the emergence of some developments and new definitions in 
philosophy, as a noble matter in the age of enlightenment, a new platform for exploring 
the meanings of works of art was provided. The beginning of the 19th century repre-
sented one of the most exciting flourishing in philosophical power and talent, which 
may be comparable to the generation that nurtured Socrates, Plato, and Aristotle. The 
greatness of the revolution initiated by Immanuel Kant in philosophy was comparable 
to the Copernican revolution that announced the end of the middle ages. The key con-
cept of the sublime can illuminate new dimensions of the representation of nature. 

Kant's attitude towards the sublime as a kind of separate aesthetic category goes back 
to year 1764 and his treatise on the relationship between the sublime and beauty, enti-
tled Considerations on the Sublime and the Beautiful. The sublime includes the feeling 
that is evoked as a result of the lack of imagination in the understanding of a very large 
object. Kant divides the sublime concept into two types: mathematical and dynamic. 
A very large object is understood either in terms of magnitude (size) or power. Math-
ematical and dynamic are distinguished depending on the connection with theoret-
ical or practical reason. Mathematic highness expresses the fact that the subject of 
judgment is faced with vast magnitudes or greatness in time or space. Faced with the 
majestic object, the subject makes an aesthetic estimate of a magnitude in which the 
object is not really imagined as infinite, but only brings to mind the idea of infinity, an 
idea that no reasonable intuition can conceive. It can be enough for that. Strength is su-
perior to great obstacles. If it overcomes the resistance of something that has power, 
it is called force. Nature, considered in the aesthetic sense as a power that has no force 
on us, is a dynamic sublime. 

Despite the wide range of research on Immanuel Kant and the history of art, no research 
has been presented that focuses on the works of representation of the sea in the 19th 
century based on the concept of the sublime in Kant's philosophy. Therefore, due to 
the newness of this topic, the lack of complete research and the lack of centralized 
information, the present research, while examining the concept of the sublime and its 
types, is focused on examining the symbols and indicators of the sublime as well as 
the motivation of artists to create works of painting with the theme. The sea is dis-
cussed in the works of romantic paintings of the 19th century in Europe. The main 
question in this research is what is the interpretation of the representation of sea 
waves in romantic paintings based on the sublime? The current research was done 
with descriptive-analytical method and using the library collection method in collect-
ing information. By selective sampling among the paintings of the sea in the 19th cen-
tury Europe, five works have been selected and analyzed qualitatively. The method of 
selecting the works was such that first the romantic paintings related to the sea in the 
nineteenth century of Europe were examined. Among these, the works in which sea 
waves are the main subject or at least have a special place in the image were selected. 
In the last step, after examining the theoretical foundations and finding the concept of 
the sublime, the works in which the field of analysis was based on the sublime were se-
lected. The final result was modified with the opinion of experts. The reviewed images 
were also selected as an internet search through reputable sites and galleries, led to the 
emergence of various artistic styles. 

The concepts of the beautiful and the sublime, which had entered the world of works of 
art in parallel with the spread of romanticism in the late 18th century, paved the way 
for explaining the meaning of romantic works. Until now, nature was represented with 
beautiful effects by the beautiful thing, but with the emergence of the sublime thing, it 
showed new characteristics. The sea was no longer depicted with its motherly quali-
ties, the calm and life-giving waters that bless people's tables, but the angery and fu-
rious side of the sea startled people and showed it's the power and vastness of nature 
over the thinness and wisdom of the beings. Such a risky situation led to the discovery 
of aspects of human existence that could not be achieved before in the beautiful mat-
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ter. The lofty and sublime matter was especially in a significant connection with the 
style of romanticism, which means the appearance of the meaning of the work in con-
nection with it. Romanticism in its specific and limited sense is a phenomenon related 
to the beginning of the new era. The revolutions that founded the new world also shook 
the soul and mind of the western man. 

Romanticism was the product of this spiritual movement; it was an emotional response 
to the rapid changes that had begun. The results of this research show that the pattern 
of sea representation in 19th century paintings based on the concept of the sublime 
is different according to its type. The high and dynamic matter in the studied works 
is done through the display of the power and violence of the sea. Representations of 
sea storms, the overwhelming power of nature over humans, and sometimes even the 
representation of a metaphysical quality, become an arena for visual metaphor and 
symbolic expression of the artist's intention. 

The apprehension caused by the events in dealing with the wild nature revives a high dy-
namic feeling in the subject and shows the human ability to deal with it. But if he finds 
himself safe from its harm, he experiences a kind of pleasant feeling that is the result of 
stopping an unpleasantness. The artist draws the majesty and vastness of the sea for 
the high mathematical display. The vastness of the sea creates a feeling of infinity in 
the subject. This greatness and infinity does not occur in nature, which actually occurs 
in the subject's mind. Therefore, according to Kant, natural objects such as the vast 
ocean and the like are called sublime only when the mind is already full of various ideas 
so that such an intuition arouses a feeling in the subject that can be called sublime, in 
otherwise, this exaltation appears simply scary for a person without the growth and 
evolution of mental ideas. In the following table, the characteristics of the reviewed 

Artist Work of 
Art

Execution 
Method

Use of 
Artwork

Sublime Kind

Mathematic Dynamic

Ivan The Ninth 
Wave Stimulating Recording 

of events
-

Ivan The Black 
Sea Stimulating Drawing - -

William 
Turner Slave Ship Illusoryab-

stract Political - -

William 
Turner

Snow 
Storm

Illusoryab-
stract

Social-Po-
litical

- -

Caspar 
David 

Friedrich

Monk by 
the Sea Stimulating Drawing

-

Keywords: Representation, Sea, Painting, The Sublime, Kant.
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