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چکیده
‌مرگ‌ضرورتی‌حیاتی‌و‌پدیده‌‌ای‌انکارناپذیر‌اســت‌و‌ســنگ‌‌مزار‌شــاخصه‌‌ای‌در‌این‌جریان‌می‌‌باشــد.‌پیشینهِ‌
استفاده‌از‌ســنگ‌مزار‌در‌ایران‌به‌بعد‌از‌اسلام‌می‌‌رســد.‌ســنگ‌‌مزارات‌مانند‌دیگر‌آثار‌دوره‌اسلامی‌به‌تدریج‌
دارای‌تزییناتی‌شدند‌که‌شــاخصه­های‌زیادی‌اعم‌از‌معرفی‌متوفی‌تا‌دوره‌و‌نشــانه‌‌های‌تاریخی‌را‌نمایان‌می­
‌کنند.‌استفاده‌از‌سنگ‌مزار‌صندوقی‌بر‌روی‌مزار‌متوفی،‌تاریخ‌دقیق‌و‌مشــخصی‌ندارد.‌اما،‌اولین‌نشانه‌‌های‌
آن‌را‌می‌‌توان‌در‌دوره‌تیموری‌مشــاهده‌کرد.‌در‌این‌پژوهش،‌هفت‌نمونه‌از‌ســنگ‌مزارهای‌صندوقی‌محفوظ‌
در‌موزه‌آستان‌قدس‌رضوی‌مورد‌مطالعه‌قرار‌گرفته‌اســت.‌دو‌مورد‌از‌آن‌‌ها‌به‌تازگی‌در‌حفاری‌‌های‌حرم‌مطهر‌
رضوی‌یافت‌شــده‌اند‌و‌در‌این‌پژوهش،‌برای‌اولین‌بار‌معرفی‌می‌‌شــوند.‌هدف‌از‌این‌پژوهش‌مطالعهِ‌ساختار،‌
کتیبه‌‌ها‌و‌نقوش‌سنگ‌قبرها‌می‌‌باشــد.‌پرسش‌پژوهش‌این‌اســت‌که:‌مضمون‌کتیبه‌‌ها‌و‌نقوش‌تزیینی‌سنگ‌
قبور‌صندوقی‌موزه‌آستان‌قدس‌رضوی‌به‌چه‌موضوعاتی‌اشــاره‌دارند؟‌روش‌پژوهش،‌توصیفی­تحلیلی‌است‌
و‌گردآوری‌داده‌‌ها‌بر‌مبنای‌اطلاعات‌کتابخانه‌‌ای،‌اسنادی‌و‌میدانی‌می‌‌باشد.‌نتایج‌پژوهش‌نشان‌می‌‌دهد‌که،‌
تزیینات‌سنگ‌مزارهای‌صندوقی‌مورد‌مطالعه‌با‌نقش‌مایه‌‌هایی‌کتیبه‌‌ای،‌هندسی،‌محرابی‌و‌مقرنسی‌با‌کنده­
‌کاری‌‌هایی‌از‌شــاخ‌و‌برگ‌گیاهانی‌مانند‌گل‌لوتوس‌و‌طرح‌‌های‌اسلیمی‌بوده‌است.‌این‌نقوش‌در‌دوران‌صفویه،‌
بازتاب‌فضای‌شیعی‌آن‌دوران‌بالاخص،‌در‌استفاده‌از‌نام‌حضرت‌علی‌)ع(‌بوده‌است.‌در‌نوشتن‌کتیبه‌‌های‌این‌

سنگ‌‌مزارها‌از‌خطوط‌کوفی‌بنایی،‌ثلث‌و‌نسخ‌استفاده‌شده‌است.

واژه های کلیدی:موزه آســتان قدس، دوره تیموری، دوره صفوی، ســنگ مــزارات صندوقی، نقوش تزیینی، 
کتیبه.
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 مقدمه
مرگ‌بخشــی‌از‌جریان‌زندگی‌و‌امــری‌اجتناب‌‌ناپذیر‌
اســت.‌مواجه‌با‌مرگ‌عمری‌به‌درازای‌خلقت‌بشریت‌
دارد.‌رویارویــی‌مــداوم‌بشــریت‌بــا‌مرگ،‌انســان‌را‌
ناگریز‌از‌پذیرش‌آن‌ســاخته‌اســت.‌از‌این‌‌رو،‌میل‌به‌
دانستن‌و‌شناخت‌بیش‌تر‌پدیدهِ‌مرگ‌از‌قدیمی‌‌ترین‌
دغدغه‌‌های‌آدمی‌بوده‌اســت.‌شــیوه‌برخــورد‌با‌این‌
فرآیند‌در‌فرهنگ‌‌ها‌و‌ســنت‌‌های‌گوناگــون‌الگوهای‌
متفاوتــی‌دارد.‌امــا‌از‌آن‌‌جایی‌کــه،‌آدمــی‌همواره،‌
در‌صــدد‌راهــی‌بــرای‌زنــده‌نگهداشــتن‌و‌ســتودن‌
درگذشتگان‌بوده‌اســت،‌یادمان‌‌ها‌و‌مقابر‌از‌بارزترین‌
شیوه‌‌های‌نمایش‌و‌نشــان‌‌های‌فرد‌متوفی‌بوده‌است.‌
ســاخت‌مقابر‌و‌آرامــگاه‌از‌دیرباز‌بــرای‌ارج‌نهادن‌به‌
جایگاه‌مــردگان‌حایز‌اهمیــت‌بوده‌به‌طــوری‌که،‌در‌
دوران‌باســتانی‌ایران‌با‌گوردخمه‌‌ها‌و‌مقابری‌مواجه‌
می‌‌شویم‌که‌سنت‌‌های‌گذشتگان‌را‌نسبت‌به‌متوفی‌بر‌
ما‌روشن‌می‌‌سازد.‌بعد‌از‌اســلام‌طبق‌سنت‌اسلامی،‌
متوفی‌طی‌مراســمی‌در‌خاک‌دفن‌می‌شــود.‌مقابر‌به‌
موازات‌دوره‌‌های‌تاریخی‌از‌نظر‌ساختاری‌تحت‌تاثیر‌
عوامل‌مختلف‌فرهنگی‌و‌آیین‌‌ها‌و‌باورهای‌جامعه‌‌ای‌
رو‌به‌تغییر‌قرار‌گرفت‌و‌دگرگون‌شد.‌در‌ایران‌اسلامی،‌
بناهــای‌آرامگاهــی‌از‌ســده‌چهــارم‌ه.ق.‌و‌ســاخت‌
آرامگاه‌برای‌اشخاص‌مهم‌رواج‌یافت‌و‌به‌تدریج‌رونق‌
گرفت‌و‌به‌گــواه‌تاریخ،‌همــواره‌مقابر‌بــزرگان‌و‌افراد‌
شــاخص‌جامعه‌در‌طول‌دوران‌‌های‌بعدی‌نیز‌اهمیت‌
خود‌را‌حفظ‌کرد.‌وجه‌مشــترک‌مقابر‌و‌آرامگاه‌‌ها‌چه‌
برای‌بــزرگان‌و‌چه‌مردم‌عــادی‌وجود‌ســنگ‌مزاری‌
است‌که‌با‌مشخصات‌ویژه‌‌ای‌ســاخته‌می‌‌شود.‌گرچه‌
نشان‌و‌مدرکی‌از‌چگونگی‌آغاز‌گذاشتن‌سنگ‌بر‌مزار‌
متوفی‌در‌دســت‌نیســت،‌اما‌می‌‌توان‌گفت‌چگونگی‌
تدفین‌و‌گذاشتن‌نشانه/‌سنگ‌قبر‌پس‌از‌چهل‌روز‌در‌
فقه‌شیعه،‌می‌‌تواند‌ســرآغاز‌این‌سنت‌باشد‌)تناولی،‌
7‌:1388(.‌سنگ‌‌مزارها‌در‌انواع‌گوناگون‌و‌سبک‌‌های‌
خاص‌‌‌که‌ریشــه‌در‌مبانی‌اعتقادی‌دوره‌‌های‌اسلامی‌
دارد‌‌‌در‌همــه‌گورســتان‌‌ها‌اســتفاده‌می‌‌شــود‌و‌جزو‌
شاخصه‌مهمی‌از‌گورستان‌اســت.‌در‌این‌میان،‌حرم‌
مطهر‌رضــوی‌از‌گذشــته‌دور‌و‌هم‌زمان‌بــا‌دفن‌پیکر‌
مطهر‌امام‌هشتم‌شــیعیان،‌امام‌‌رضا‌)ع(‌کانون‌توجه‌
طیف‌‌های‌مختلفی‌از‌مردم‌بوده‌اســت‌و‌به‌واسطه‌آن،‌

بسیاری‌از‌مردم‌در‌وصیت‌خود‌خواستار‌دفن‌در‌جوار‌
مرقد‌این‌امام‌بزرگــوار‌بوده‌‌اند.‌هم‌چنیــن،‌هم‌زمان‌
با‌توســعه‌حرم‌مطهر‌و‌همین‌طور‌روند‌رو‌به‌گســترش‌
شهرنشــینی‌تعدادی‌از‌ســنگ‌قبرهای‌اطــراف‌حرم‌
مطهر‌نیــز‌به‌موزه‌آســتان‌قدس‌رضوی‌انتقــال‌یافته‌
اســت.‌نگارنــدگان‌در‌این‌پژوهــش‌در‌نظــر‌دارند‌به‌
مطالعه‌و‌بررســی‌مضامین‌و‌نقوش‌تعدادی‌از‌ســنگ‌
قبور‌صندوقی‌منتخب‌موجود‌در‌موزه‌و‌خزانهِ‌آستان‌
قدس‌رضــوی‌بپردازند.‌ســنگ‌قبور‌مورد‌بررســی‌به‌
دوره‌های‌تیموری‌و‌صفوی‌تعلق‌دارند.‌روش‌پژوهش‌
به‌دو‌شــیوهِ‌کتابخانه‌‌ای‌و‌میدانی‌به‌موازات‌هم‌انجام‌
پذیرفتــه‌و‌عکاســی،‌طراحــی،‌خوانــدن‌کتیبه‌‌هــا‌و‌
بررسی‌و‌تفســیر‌نقوش‌از‌جمله‌اقدامات‌صورت‌گرفته‌

است.

روش پژوهش
پژوهش‌حاضر‌مبتنی‌بر‌روش‌تحلیلی‌توصیفی‌اســت‌
و‌جمــع‌آوری‌اطلاعات‌بــه‌کمک‌مطالعــات‌میدانی‌و‌
اســناد‌و‌منابع‌کتابخانــه‌‌ای‌به‌موازات‌هم‌می‌‌باشــد.‌
جامعه‌آماری‌مجموعه‌ســنگ‌مزارات‌آســتان‌قدس‌
است‌و‌نمونه های‌برگزیده‌به‌روش‌انتخابی‌شامل‌هفت‌
مورد‌است.‌در‌انتخاب‌این‌هفت‌مورد،‌حجم‌و‌گستره‌
داده ها‌و‌میــزان‌تخریــب‌مدنظر‌بوده‌اســت.‌ماهیت‌
پژوهــش‌و‌چگونگی‌تحلیل‌داده ها‌نیز‌به‌شــیوه‌کیفی‌

است.‌

پیشینه پژوهش
به‌لحاظ‌سابقه‌پژوهش‌در‌ارتباط‌با‌سنگ‌مزارات‌دوره‌
اسلامی،‌کتیبه‌‌ها‌و‌نقوش‌حک‌شــده‌بر‌آن‌‌ها‌تاکنون‌
تحقیقاتی‌انجــام‌گرفته‌که‌به‌مطالعــه‌و‌تحقیق‌درباره‌
نقوش‌موجود‌در‌ســنگ‌قبرهای‌نواحی‌مختلف‌ایران‌
پرداخته‌‌اند.‌از‌آن‌جمله‌می‌‌توان‌به‌»آثار‌ســنگی‌موزه‌
آســتان‌قدس‌رضوی«‌نوشــته‌میثم‌جلالــی‌)1394(‌
اشاره‌کرد،‌که‌در‌آن،‌کتیبه‌‌ها‌و‌سنگ‌قبرهای‌محفوظ‌
در‌موزه‌آســتان‌قدس‌رضوی‌به‌صــورت‌موجز‌معرفی‌
شــده‌‌اند.‌علیرضا‌شــیخی‌و‌عطیه‌جهانیان‌)1397(،‌
در‌مقاله‌»بررســی‌و‌شــناخت‌مضامین‌و‌نقوش‌سنگ‌
قبرهــای‌محفــوظ‌در‌هارونیه‌توس«‌ســنگ‌مزارهای‌
هارونیه‌را‌از‌حیث‌مضمون‌و‌نقوش‌بررســی‌کرده‌‌اند.‌
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جواد،‌پویــان‌و‌مــژگان‌خلیلــی‌)1389(،‌در‌پژوهش‌
»نشانه‌‌شناسی‌نقوش‌سنگ‌قبرهای‌دارالسلام‌شیراز«‌
نقــوش‌تزیینی‌این‌گورســتان‌را‌تقســیم‌‌بندی‌کرده‌و‌
به‌مطالعات‌مردم‌‌شناســی‌آن‌پرداخته‌‌انــد.‌در‌مقاله‌
»ســفیدچاه،‌نمایه‌‌‌ای‌فراتر‌از‌یک‌گورستان‌)شناخت‌
و‌بررســی‌مضامین‌تصویری‌گورســتان‌ســفید‌چاه(«‌
نوشته‌روژا‌علینژاد)1393(،‌نقوش‌تزیینی‌به‌کار‌رفته‌
در‌ســنگ‌قبرها،‌تقســیم‌بندیوبازخورد‌معنایی‌آن‌ها‌
تفسیر‌و‌تبیین‌شده‌است.‌هوشنگپورکریم‌و‌صادق‌کیا‌
)1342(،‌در‌پژوهش‌»سنگ‌مزارهای ایران«‌به‌تقسیم‌
بندی‌نقــوش‌تزیینــی‌ســنگ‌‌مزارها‌به‌صــورت‌کلی‌
پرداخته‌اند.‌هم‌چنیــن،‌می‌توان‌به‌مقاله‌»شــناخت‌
و‌بررســی‌مضامیــن‌و‌نقــوش‌تزیینــی‌ســنگ‌قبــور‌
شهرستان‌دره‌شــهر‌در‌اســتان‌ایلام«‌نوشته‌شریفی‌
نیا‌و‌همکاران‌)1395(‌و‌مقاله‌»نشانه‌شناســی‌نقوش‌
ســنگ‌قبور‌قبرســتان‌تخت‌فولاد‌اصفهــان‌)با‌تاکید‌
بر‌نقوش‌حیوانی‌شــیر‌و‌ماهی(«‌نوشــته‌صفی‌خانی‌و‌
همکاران‌)1393(،‌اشــاره‌‌کرد؛‌که‌در‌این‌دو‌پژوهش،‌
ســنگ‌‌مزارها‌به‌صورت‌بومــی‌مطالعه‌شــده‌و‌نقوش‌
مورد‌تاکیــد‌در‌پژوهش‌بر‌مبنای‌نقــوش‌حیوانی‌قرار‌

داده‌شده‌است.

پیشینه تاریخی سنگ مزار
باگذشــت‌زمان‌در‌ایران‌به‌هر‌نقطه‌از‌این‌سرزمین‌که‌
بنگریــم‌گواه‌ریشــه‌‌ای‌از‌اعتقادات‌بومــی‌به‌خصوص‌
آداب‌و‌رســوم‌مرگ،‌مزار‌و‌متعلقــات‌آن‌خواهیم‌بود‌
که‌جز‌شــواهدی‌انــدک‌و‌ناچیز،‌از‌آن‌هــا‌باقی‌نمانده‌
است‌)خسرونژاد،‌24‌:1377(.‌با‌توجه‌به‌عدم‌تدفین‌
مردگان‌در‌پیش‌از‌اســلام،‌پیشینه‌اســتفاده‌از‌سنگ‌
مزار‌به‌بعد‌از‌اســلام‌می‌‌رســد؛‌اما‌نقش‌کردن‌تصویر‌
بر‌مقابر‌در‌پیش‌از‌اســلام‌نیز‌به‌چشم‌می‌‌خورد.‌شاید‌
بتوان‌اولین‌اســتفاده‌تصویــر‌بر‌مقبره‌را‌بــه‌داریوش‌
اول‌هخامنشــی‌نســبت‌داد‌که‌فرمــان‌داد‌تصویرش‌
را‌به‌دور‌از‌واقع‌‌گرایی‌بر‌مقبــره‌‌اش‌حک‌کنند‌)رهبر،‌
24‌:1400(.‌با‌این‌حال،‌تداوم‌تاریخی‌این‌رویکرد‌در‌
حکاکی‌آرامگاه‌در‌پیش‌از‌اســلام‌مشــخص‌نیست.‌با‌
ورود‌اسلام‌به‌مرزهای‌ایران‌توجه‌و‌اهمیت‌به‌جایگاه‌
مردگان‌و‌مراسم‌های‌دینی‌در‌تکریم‌فرد‌متوفی‌باعث‌
شــد‌تا‌همان‌طور‌که‌هنر‌در‌گوشــه‌و‌کنار‌زندگی‌مردم‌

دیده‌می‌شــود‌بر‌ســنگ‌‌مزارها‌نیز‌نقش‌ببندد.‌در‌هر‌
دوره‌تاریخی،‌هنر‌اســلامی‌تکامل‌یافــت‌و‌رفته‌رفته‌
جایگاه‌خــود‌را‌در‌هر‌قســمت‌از‌زندگی‌مــردم‌نمایان‌
کرد.‌حکام‌تیمــوری‌و‌فرمانروایان‌اوایل‌دوره‌صفوی،‌
مهم‌تریــن‌حامیان‌فرهنــگ‌ایرانی‌بودنــد‌و‌در‌خلال‌
دوره‌حکومت‌شان‌هنر،‌به‌‌ویژه،‌معماری‌به‌نقطه‌اوج‌
خود‌رسید‌)شایســته‌‌فر،‌19‌:1384(.‌از‌دوره‌تیموری‌
ســاخت‌مقابر‌و‌اهمیت‌آن‌دوچندان‌شــد.‌به‌طوری‌
که،‌تیمور‌اعضای‌خانواده‌‌اش‌را‌برای‌ســاخت‌بناهای‌
تاریخی‌تشــویق‌می‌‌کرد.‌یکی‌از‌همســران‌او،‌تومان‌
آغا‌در‌شــاه‌زنده‌یک‌خانقــاه‌بنا‌نمود.‌برخــی‌دیگر‌از‌
همســران‌و‌خواهرانش‌نیز‌در‌این‌مــکان‌مقبره‌‌هایی‌
ساختند.‌شــاه‌زنده،‌نمونه‌‌ای‌مهم‌در‌این‌زمینه‌است‌
که‌تیمور‌اعضــای‌خاندانــش‌را‌برای‌ســاختن‌چنین‌
بناهای‌مذهبی‌و‌دیگر‌موسســات‌رســمی،‌تشــویق‌
می‌‌کرد.‌بدین‌‌ترتیب،‌بین‌سال‌های‌1370   -‌1405م./‌
722- ‌808ه.ق.،‌توســط‌خاندان‌تیمور‌در‌شاه‌زنده،‌
بیست‌مقبره‌ســاخته‌شــد‌)همان:‌29-30(.‌اهمیت‌
ســاخت‌مکان‌‌های‌مذهبی‌بــرای‌تیمور‌بــه‌اندازه‌‌ای‌
بود‌که‌در‌تسخیر‌دمشق‌به‌جهت‌کشورگشایی‌»اهالی‌
را‌به‌دلیل‌بی‌‌اهمیتی‌و‌به‌خصــوص‌بی‌‌اعتنایی‌به‌مزار‌
ام‌‌حبیبه‌یکی‌از‌همسران‌پیامبر‌سرزنش‌کرد‌و‌دستور‌
داد‌آرامگاهی‌باشکوه‌و‌متناسب‌با‌شــأن‌این‌خانم‌بنا‌
کنند«‌)بــوات،‌51‌:1383(.‌یکی‌از‌نمونه‌‌های‌ســنگ‌
مزار‌صندوقــی‌را‌می‌‌تــوان‌در‌دوره‌تیموریان‌یافت‌که‌
در‌گور‌امیر‌ســمرقند‌کار‌گذاشته‌شده‌اســت.‌این‌بنا،‌
قبل‌از‌ســال‌‌804ه.ق./‌1401م.‌به‌عنوان‌یک‌مدرسه‌
ساخته‌شد.‌در‌این‌سال،‌تیمور‌دستور‌ساخت‌آرامگاه‌
حاضر‌را‌صادر‌کرد.‌پس‌از‌مرگ‌او،‌پسرش‌شاهرخ،‌او‌
را‌در‌آن‌جا‌دفن‌کرده‌و‌نــواده‌‌اش‌الغ‌‌بیگ‌این‌آرامگاه‌
را‌تبدیل‌به‌بقعه‌ســلطنتی‌تیموریان‌کــرد.‌مهم‌ترین‌
بخش‌‌های‌باقی‌مانــدهِ‌این‌بنا،‌گنبــد‌و‌بناهای‌مجاور‌
در‌جنوب‌آن‌اســت.‌دعاهایی‌خطاب‌به‌امام‌علی‌)ع(‌
بر‌روی‌ســنگ‌قبر‌تیمور‌به‌خط‌ثلث‌به‌وسیله‌الغ‌‌بیگ‌
نوشته‌شــده‌اســت‌)شایســته‌‌فر،‌20‌:1384(.‌رفته­
‌رفته‌با‌تغییر‌حکومــت‌از‌تیموریان‌به‌صفویان،‌نقوش‌
و‌کتیبه‌‌ها‌برای‌بســط‌عقاید‌شــیعی‌به‌کار‌گرفته‌شد.‌
شــاید‌بتوان‌گفت،‌حکومت‌صفویــان‌از‌لحاظ‌هنری‌
وارث‌تیموریــان‌بود.‌اما‌اقدام‌مهم‌شــاه‌اســماعیل‌و‌
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معرفی‌مذهب‌شــیعه‌به‌عنوان‌مذهب‌رســمی‌کشور،‌
این‌مذهب‌که‌میراث‌شاه‌اسماعیل‌شناخته‌می‌‌شود،‌
سبب‌اتحاد‌و‌هم‌دلی‌مردم‌و‌یک‌پارچگی‌و‌وحدت‌در‌
هنرهای‌تجسمی‌شد.‌شــایان‌ذکر‌اســت‌کتیبه‌‌های‌
تاریخی‌در‌ایــن‌دوره‌به‌حد‌اعلای‌خود‌رســید‌)آژند،‌
486‌:1392(.‌در‌امام‌‌زاده‌‌هــا‌)مقبره‌‌هــا(‌کتیبه‌‌هــا‌با‌
چهار‌مضمون،‌شــکرگزاری‌خداوند‌و‌رحمتش،‌مرگ‌
هر‌چیــزی‌در‌روی‌زمین،‌کاربرد‌بنــا‌و‌عباراتی‌درباره‌
بزرگان‌دینی‌اســتفاده‌می‌‌شود‌)شایســته‌‌فر،‌1384:‌
165(.‌بدین‌ترتیب،‌اهمیت‌به‌متوفی‌و‌مقبره‌و‌سنگ‌
مزار‌را‌می‌‌تــوان‌از‌دوره‌تیموری‌مشــاهده‌کــرد‌که‌در‌
دوره‌صفوی‌با‌بســط‌عقاید‌شــیعی‌و‌تزیینــات‌متنوع‌
تکامل‌یافــت.‌همان‌طور‌که‌هنر‌در‌ایــن‌دوران‌به‌اوج‌
خود‌می‌‌رســید،‌در‌تمام‌زندگی‌مردم‌رســوخ‌داشت‌و‌
هنرمند‌در‌هر‌قســمتی‌از‌جمله‌ســنگ‌مــزارات،‌هنر‌

خود‌را‌به‌نمایش‌می‌‌گذاشت.

جایگاه تاریخی توس و شهر مشهد در تولید 
آثار سنگی

مشــهد‌مرکز‌اســتان‌خراســان‌رضوی‌در‌ارتفاع‌985 
متر‌از‌ســطح‌دریاست.‌شــهر‌مشهد‌در‌شــمال‌رشته‌
جبــال‌بینالــود‌و‌در‌جنــوب‌رودخانــه‌کشــف‌رود‌‌‌که‌
اراضی‌اطراف‌آن‌را‌مشــروب‌می‌کند‌‌‌قرار‌دارد.‌وجود‌
معادن‌سنگ‌متعدد‌پیرامون‌شهر‌مشهد‌موجب‌شده‌
تــا‌از‌گذشــته‌های‌دور‌سنگ‌تراشــی‌یکی‌از‌مشــاغل‌
پررونق‌در‌شهر‌مشــهد‌محسوب‌شــود،‌به‌گونه‌ای‌که‌
سفرنامه‌نویســان،‌جغرافی‌دانان‌و‌مورخان‌متعددی‌
از‌این‌موضوع‌در‌نوشــته‌های‌خود‌یاد‌نموده‌اند.‌یکی‌
از‌اولین‌کســانی‌که‌به‌این‌موضوع‌پرداخته،‌احمد‌بن‌
اسحاق‌یعقوبی‌اســت.‌لسترنج‌ضمن‌اشــاره‌به‌نوقان‌
و‌طابران‌بــه‌نقل‌از‌وی‌می‌نویســد:‌»نوقان‌بــه‌تهیه‌و‌
ساختن‌ظرف‌های‌سنگی‌‌‌که‌به‌نواحی‌دیگر‌می‌بردند‌‌‌
شهرت‌داشــت‌و‌از‌کوه‌های‌آن‌طلا‌و‌نقره‌و‌آهن‌و‌مس‌

استخراج‌می‌گردید«‌)لسترنج،‌415‌:1346(.
شــیخ‌صدوق،‌ابن‌حوقــل‌و‌زکریــای‌قزوینــی‌نیز‌هر‌
یک‌به‌نوبه‌خود‌به‌معادن‌ســنگ‌اطراف‌مشــهد‌و‌آثار‌
و‌ابزارآلاتی‌که‌از‌آن‌ســاخته‌می‌شــود،‌اشــاره‌دارند‌
)ابن‌بابویــه،‌302‌:1373؛‌ابــن‌حوقــل،‌169‌:1366؛‌
قزوینی،‌411‌:1389(.‌برنارد‌اوکین‌از‌محققان‌معاصر‌

به‌استفاده‌از‌سنگ‌سیاه‌در‌بناهای‌مشهد‌و‌نیشابور‌به‌
خصوص‌در‌ازاره‌و‌هم‌چنین،‌برای‌ســنگ‌قبر،‌اشاره‌
دارد‌و‌بدون‌یادکردی‌از‌معادن‌سنگ‌مشهد،‌هم‌چون‌
خلج‌و‌کوه‌ســنگی،‌احتمال‌می‌دهد‌که‌این‌سنگ‌ها‌از‌
جای‌نزدیکی‌مورد‌استفاده‌قرار‌گرفته‌باشند‌)اوکین،‌
130‌:1386(.‌هانس‌وولف‌گزارشــی‌مســتند‌از‌پیشه‌
سنگ‌تراشی‌در‌مشهد‌و‌ابزارآلات‌و‌تکنیک‌های‌به‌کار‌
گرفته‌شده‌ارائه‌می‌دهد‌)وولف،‌120-116‌:1372(.

تا‌همین‌اواخر‌طبق‌یافته‌های‌مادی،‌منابع‌مکتوب‌و‌
مستندات‌موجود،‌بازار‌سنگ‌تراش‌ها‌در‌شمال‌حرم‌
مطهر‌قرار‌داشته‌است‌)دلبری،‌184‌:1393(.‌اسامی‌
دیگر‌بازار‌ســنگ‌تراش‌ها،‌بازار‌حــکاکان‌یا‌حکاک‌ها‌
بوده‌و‌گاهی‌هم‌بــازار‌آغچه‌یا‌آقاچه‌خوانده‌می‌شــده‌
اســت.‌در‌این‌منابع،‌آن‌جا‌کــه‌به‌معرفــی‌کوچه‌ها‌و‌
خیابان‌های‌متصــل‌به‌خیابــان‌نــادری‌می‌پردازند،‌
در‌ضلــع‌جنوبی‌این‌خیابان‌به‌تیمچه‌ســنگ‌تراش‌ها‌
اشاره‌شــده‌که‌به‌کوچه‌حمام‌ســالار‌می‌رسیده‌است‌
)مدرس‌رضوی‌و‌همکاران،‌51‌:1386(.‌در‌این‌بازار،‌
ظروف‌ســنگی‌زینتی‌مانند‌کوزه‌قلیــان،‌قدح،‌جام،‌
دوات‌جواهر،‌هاون،‌قابلمه‌و‌دیگ‌و‌ظروف‌آشپزخانه‌
و‌نیز‌سنگ‌قبر‌تراشــیده‌و‌فروخته‌می‌شــد‌)ماهوان،‌

.)426‌:1383

ســنگ قبور صندوقی موزه آستان قدس 
رضوی

سنگ‌قبرهای‌موجود‌در‌موزه‌آســتان‌قدس‌رضوی،‌
مجموعه‌ای‌از‌ســنگ‌قبرهــای‌مســطح،‌صندوقی‌و‌
گهواره‌ای‌متعلق‌به‌دوره‌های‌گوناگون‌تاریخی‌اســت.‌
قدیم‌ترین‌آن‌ها‌به‌مرتضی‌بن‌شرف‌شاه‌موسوی‌تعلق‌
دارد‌و‌دارای‌تاریخ‌‌708هجری‌قمری‌است.‌صاحبان‌
این‌ســنگ‌قبرها‌طیف‌وســیعی‌از‌قشــرهای‌مختلف‌
مردم‌را‌تشــکیل‌می‌دهند.‌برخی‌از‌این‌سنگ‌‌مزارها‌
متعلق‌به‌شــخصیت‌های‌سیاســی‌و‌نظامی،‌تعدادی‌
متعلق‌به‌شــخصیت‌های‌فرهنگــی‌و‌مذهبی‌و‌بعضی‌
دیگــر‌متعلــق‌به‌تاجــران‌و‌کســبه‌اســت.‌تعــدادی‌
ســنگ‌قبر‌نیز‌وجود‌دارد‌که‌به‌عوام‌تعلــق‌دارند‌که‌در‌
قبرســتان‌های‌اطراف‌و‌صحن‌های‌حرم‌مطهر‌رضوی‌

مدفون‌بوده‌اند.
سنگ‌قبرهای‌صندوقی‌موجود‌در‌موزه‌آستان‌قدس‌
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رضوی‌‌‌که‌موضوع‌این‌مقاله‌هســتند‌‌‌به‌دوره‌تیموری‌
و‌صفــوی‌و‌اکثر‌آن‌هــا‌به‌شــخصیت‌های‌سیاســی‌و‌
اجتماعــی‌آن‌دوره‌تعلــق‌دارند.‌تعدادی‌ســنگ‌قبر‌
صندوقی‌نیــز‌وجــود‌دارد‌که‌بــه‌دلیل‌فرســایش‌و‌یا‌
شکســتگی،‌شناســایی‌صاحــب‌آن‌هــا‌امکان‌پذیــر‌
نیســت،‌اما‌با‌توجه‌به‌فرم‌آن‌ها‌بــه‌دوره‌صفوی‌تعلق‌
دارند‌)جلالــی،‌99‌:1394(.‌طبق‌اظهــارات‌کفیلی‌و‌
باغبان‌در‌گزارش‌گمانه‌زنی‌اطراف‌حرم‌مطهر‌به‌سال‌
1370ش.،‌در‌نزدیکی‌آرامگاه‌شیخ‌طبرسی‌دو‌سنگ‌
قبر‌صندوقی‌یکی،‌با‌تاریــخ‌‌864ق.‌به‌همراه‌دو‌ظرف‌
سفالی‌و‌دیگری،‌با‌تاریخ‌986ق.‌به‌دست‌آمد‌)کفیلی‌
و‌باغبان،‌99‌:1370(.‌متاسفانه‌از‌این‌دو‌اثر‌فرهنگی‌

در‌حال‌حاضر‌نشانی‌در‌دست‌نیست.‌هم‌چنین،‌طی‌
سال‌های‌اخیر،‌دو‌ســنگ‌قبر‌صندوقی‌در‌ضلع‌غربی‌
رواق‌دارالسلام‌کشــف‌گردید‌که‌صرفا‌در‌آن‌جا‌مدفون‌
گردیده‌بودند‌و‌پــس‌از‌پیگیری‌های‌لازم‌در‌نهایت،‌به‌
موزه‌مرکزی‌آســتان‌قدس‌رضوی‌منتقل‌و‌در‌معرض‌

نمایش‌درآمدند.‌
در‌مجمــوع‌بایــد‌گفــت‌در‌حــال‌حاضر‌ســنگ‌قبور‌
صندوقی‌موجود‌در‌موزه‌آستان‌قدس‌رضوی،‌پانزده‌
عدد‌اســت‌که‌در‌این‌مقالــه‌به‌بررســی‌و‌معرفی‌هفت‌
نمونه‌از‌آن‌هایی‌می‌پردازیم‌که‌دچار‌کم‌ترین‌تخریب‌
و‌دارای‌بیش‌تریــن‌اطلاعات‌هســتند.‌جــدول1،‌به‌

معرفی‌سنگ‌مزارات‌مورد‌مطالعه‌می‌‌پردازد.

تصویر ابعاد نوع قدمت متعلق به ردیف

طول166/4

عرض45/5

ارتفاع47/5

صندوقی‌گهواره  ای قمری‌ 9هجــری‌

)814(

آرزو‌ملک‌بنت‌امیر‌ایاز 1

طول92/5

عرض35

ارتفاع25

صندوقی قمری‌ 9هجــری‌

)880(

کمال‌‌الدین‌حسین‌قلی 2

طول174

عرض‌29/5

ارتفاع32

صندوقی قمری‌ 10هجری‌

)908(

زمرد‌خاتــون‌بنت‌امیر‌

سعید‌شاه

3

طول‌109

عرض29

ارتفاع18

صندوقی دوره‌ احتمــالا‌

صفویه

--- 4

طول‌171/5

عرض28

ارتفاع39/8

صندوقی دوره‌ احتمــالا‌

صفویه

--- 5

طول‌161

عرض29

ارتفاع23

صندوقی ‌10هجری‌قمری‌

)960(

خانکه‌بی‌بی‌دختر‌امیر‌

افضل­الدیــن‌محمــد­

الموسوی

6

طول‌170

عرض27

ارتفاع33

صندوقی هجــری‌ ‌

قمری)963(

دختر‌ خاتون‌ گوهرشاد‌

سلطان‌فرخ‌یسار

7

جدول1. سنگ قبور مورد مطالعه محفوظ در آستان قدس )نگارندگان(.
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کتیبه  های روی بدنه سنگ قبور
متن‌‌های‌حجاری‌شده‌روی‌سنگ‌‌مزارها‌شامل‌آیات‌
قــرآن،‌ادعیه،‌اســماء‌خداونــد،‌اشــعار‌و‌همین‌طور‌
مشخصات‌متوفی‌می‌‌باشــد،‌که‌روی‌بدنه‌‌‌سنگ‌مزار‌
دیده‌می‌‌شود.‌در‌ســنگ‌مزار‌آرزو‌ملک‌بنت‌ایاز‌شرح‌
کتیبه‌روی‌سنگ‌به‌صورت‌قسمتی‌از‌آیه‌الکرسی‌آمده‌
»الله‌لا‌إله‌إلا‌هو‌الــحى‌القیوم‌لا‌تأخذه‌ســنة‌ولا‌نوم‌له‌ما‌
في‌السماوات‌وما‌في‌الأرض‌من/‌ذا‌الذي‌یشفع/‌عنده‌
إلا‌بإذنه‌یعلــم‌ما‌بین‌أیدیهم‌ومــا‌خلفهم‌ولا‌یحیطون‌
بشــيء‌من‌علیه‌إلا‌بما‌شــاء‌وســع‌کرســیه‌السماوات‌
والأرض‌ولا‌یــؤوده‌حفظهما‌و/‌هوالعــلى‌العظیم«‌در‌
حاشــیه‌طولی‌و‌عرضی‌روی‌ســنگ‌از‌آیــات‌17-16-
‌18و‌قســمتی‌از‌آیه‌‌19ســوره‌آل‌عمران‌کتابت‌شده:‌

»الذین‌یقولون‌ربنا‌إننا‌آمنا‌فاغفر‌لنا‌ذنوبنا‌وقنا‌عذاب‌
النار‌)16(‌الصابرین‌والصادقیــن‌والقانیین‌والمنفقین‌
والمســتغفرین‌بالأســحار‌)17(‌شــهد‌الله‌أنه‌لا‌إله‌إلا‌هو‌
والملائکه‌وأولوا‌العلم‌قایما‌بالقســط‌لا‌إله‌إلا‌هو‌العزیز‌
الحکیم‌)18(‌إن‌الذین‌عند‌الله‌الإسلام‌وما‌اختلف‌الذین‌
أوتوا‌الکتاب«‌در‌حاشــیه‌طولی‌و‌عرضی‌سنگ‌درباره‌
متوفی‌صحبت‌شــده‌اســت:‌»هذه‌الروضة‌الشــریفة‌
المنیفــة‌الخاتــو]ن[‌المعظمــة‌المکرمــة‌المرحومــة‌
السعید]ة[‌آرزو‌ملک‌ابن]ة[‌امیر‌الاعظم‌افتخار‌الامراء‌
في‌العالم‌امیرابازطابت‌ثراها‌في‌شهور‌ربیع‌الاول‌سنة‌
أعشروثمانمائة«‌جدول‌2،‌آنالیز‌کتیبه‌‌‌سنگ‌مزار‌آرزو‌

ملک‌را‌نشان‌می‌‌دهد.

جدول2. آنالیز کتیبه سنگ مزار آرزو ملک )جلالی، 1394: 123(.
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کتیبه‌‌های‌سنگ‌مزار‌حســین‌قلی‌روی‌نوار‌پیرامون‌
سنگ‌دیده‌می‌‌شــود‌که‌شــرح‌احوال‌او‌و‌تاریخ‌وفات‌
را‌آورده‌اســت:‌»امیرزاده‌کمال‌الدین‌حسین‌قلی‌ابن‌
امیر‌الامراء‌فــي‌العالم‌نبوی‌/‌الاخلاق‌والشــیم‌عمدة‌
الملك‌في‌الزمان‌عماد‌المملکة/‌فــي‌الا...‌الذي‌بالبر‌
والاحسان‌بســتعانة‌)؟(‌...‌امیر‌مبارز‌الدولة‌/‌والدین‌
ولی‌بیک‌بهــادر‌خلدت‌ایــام‌عدانته‌توفي‌في‌العاشــر‌
من‌شهر‌الم‌شوال‌ســنه‌ثمانین‌وثمانمائه‌من‌الهجریه‌
/‌وعــزه‌)؟(‌وجه‌اکابر‌مــن‌الکبراء‌الملحــق‌الى‌جورا‌
انولــی«‌جــدول‌3،‌متن‌‌های‌بــالا‌و‌پایین‌ســنگ‌مزار‌
را‌نشــان‌می‌‌دهد.‌این‌ســنگ‌مزار‌صندوقی‌از‌لحاظ‌
عناصر‌تزییناتی‌بســیار‌حایز‌اهمیت‌اســت‌و‌در‌نمای‌
فوقانی‌و‌بدنه‌در‌دو‌طرف‌از‌کتیبه‌استفاده‌نشده‌است.
در‌ســنگ‌مــزار‌صندوقی‌زمــرد‌خاتون‌و‌ســنگ‌مزار‌

و‌مخــزن‌در‌بحار‌مــن‌النصفه‌]؟[‌

والایاتــه‌/‌اعنــی‌مرقد‌قــرة‌عین‌

اعظم‌الامراء‌/.

بالای‌سنگ

هذا‌مغرب‌نجم‌من‌نجوم‌ســماء‌/‌

الامارة‌والعدالة‌/.
یین‌پــای‌ پا

سنگ

جدول3. متن های دو طرف سنگ مزار حسین قلی )نگارندگان(.

صندوقی‌ردیف‌‌4جدول‌1،‌شــاهد‌اســتفاده‌از‌ابیات‌
فارسی‌هستیم.‌متن‌ســمت‌راســت‌روی‌سنگ‌مزار‌
زمرد‌خاتون‌:‌»‌در‌ماتم‌تو‌دهر‌بســی‌شــیون‌کرد/‌لاله‌
هم‌خون‌دیــده‌در‌دامن‌کرد/‌گل‌جیــب‌قبای‌ارغوانی‌
بدرید/‌قمری‌نمد‌سیاه‌در‌گردن‌کرد«‌متن‌سمت‌چپ‌
روی‌سنگ‌زمرد‌خاتون:‌»دو‌دیده‌)؟(‌جهان‌افروختم‌
رفتی‌.............«‌بدنه‌ســمت‌راســت‌سنگ‌زمرد‌
خاتون:‌»کاش‌کــه‌آن‌روز‌که‌در‌پای‌تو‌شــد‌خار‌اجل‌/‌
دســت‌گیتی‌بزدی‌تیغ‌هلاکم‌برســر«‌بدنه‌سمت‌چپ‌
سنگ‌زمرد‌خاتون:‌»تا‌در‌این‌روز‌جهان‌بی‌تو‌ندیدی‌
چشــمم/‌این‌منم‌بر‌ســر‌خاک‌توکه‌خاکم‌برسر«‌متن‌
بالای‌سنگ‌زمرد‌خاتون:‌»...‌وفات‌مرحومه‌صالحه/‌
زمرد‌خاتون‌بنت‌امیر‌ســعید‌شــاه«‌متن‌پایین‌سنگ‌
زمرد‌خاتــون:‌»في‌تاریخ‌عاشــر‌رجب‌المرجب‌ســنة‌

ثمان‌وتسعمائة«‌)جلالی،‌104‌:1394(.
متن‌ســنگ‌مــزار‌ردیف‌‌4جــدول‌1،‌به‌صورت‌شــعر‌
فارسی‌می‌‌باشد‌و‌دختری‌جوان‌و‌مجرد‌را‌معرفی‌می­
‌کند‌که‌متاسفانه‌نام‌او‌در‌اثر‌گذشــت‌زمان‌و‌فرسایش‌
ســنگ‌مــزار‌از‌بین‌رفته‌اســت.‌متن‌ســمت‌راســت‌
روی‌ســنگ:‌دل‌و‌دیده‌......./‌آتش‌...‌زدی‌بجان‌
بدرآی/‌گل‌سرخ‌ناشــکفته‌هنوز/‌زود‌رفتی‌ز‌بوستان‌
پدر/.‌متن‌ســمت‌چپ‌روی‌ســنگ:‌در‌ماتــم‌تو‌دهر‌
بسی‌شیون‌کرد/‌لاله‌همه‌خون‌دیده‌در‌دامن‌کرد/‌گل‌
جیب‌قبای‌ارغوانی‌بدرید/‌قمری‌نمد‌سیاه‌در‌]گردون‌

کرد[/.‌بدنه‌ســمت‌راست‌ســنگ:‌ای‌دوشــیزه‌اسیر‌
خطه‌خاک‌شــدی/‌مهمــان‌عزیز‌خالق‌پاک‌شــدی/.‌
بدنه‌سمت‌چپ‌ســنگ:‌در‌فصل‌بهار‌هرکجا‌بودگلی‌/‌

از‌غنچه‌برآمد‌وتودرخاک‌شدی/.
باورهــای‌شــیعی‌در‌ایــن‌کتیبه‌‌هــا‌بی‌‌تاثیر‌نبــوده‌و‌
خوش‌نویسان‌با‌انتخاب‌اســم‌امامان‌دل‌بستگی‌خود‌
را‌به‌آنان‌نشــان‌می‌‌دادند‌و‌با‌تکرار‌اســم‌آنــان،‌مانند‌
عبارت‌»علی،‌علی،‌علی«‌از‌آنان‌مددجویی‌می‌‌کردند.‌
در‌حقیقــت،‌کلمات‌نــه‌تنها‌برای‌اشــاره‌بــه‌عناصر‌و‌
نمادهای‌شــیعی‌مورد‌اســتفاده‌قــرار‌گرفته‌‌اند،‌بلکه‌
طرح‌‌های‌پیچیــده‌و‌ظریف‌نشــان‌از‌معنویــت‌دارند‌
)شایسته‌‌فر،‌175‌:1384(.‌در‌قاب‌بالایی‌هر‌دو‌سنگ‌
مزار‌یاد‌شده‌اســم‌حضرت‌علی‌اســتفاده‌شده‌است،‌
که‌نمونــه‌‌ای‌از‌این‌تاثیرگذاری‌شــیعی‌را‌نشــان‌می­
‌دهد‌و‌همین‌طور‌در‌قاب‌پایینی‌هر‌دو‌ســنگ‌عبارت‌
»حکم‌الله‌التعالی«‌مشترک‌اســت‌)جدول‌4(.‌استفاده‌از‌
نام‌حضرت‌علــی‌و‌چیدمان‌آن‌در‌کتیبه‌‌ها‌به‌اشــکال‌
مختلف‌صورت‌می‌‌گرفت‌که‌معانی‌مختلفی‌را‌به‌ذهن‌
متبادر‌می‌‌کــرد؛‌از‌جمله‌قــرار‌گرفتن‌نــام‌حضرت‌در‌
اشکال‌هندســی‌و‌حرکت‌در‌جهت‌عقربه‌‌های‌ساعت‌
که‌نمادی‌از‌بهشت‌اســت،‌زمین‌و‌بهشت‌دور‌دایره‌‌ای‌

می‌‌گردند‌)همان:‌169(.
از‌جملــه‌مــواردی‌دیگر‌که‌در‌ســنگ‌قبرها‌به‌چشــم‌
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جدول 4.  استفاده از اسم علی« در بالای سنگ مزارهای دوره صفویه )نگارندگان(.

تصویر1- حاشیه در نمای فوقانی سنگ قبر )نگارندگان(.

جدول 5. نمونــه عبــارت »حکــم الله التعالی« در ســنگ مزارات 
)نگارندگان(.

می‌‌خــورد،‌ادعیه‌‌هــا‌هســتند.‌کتیبه‌دعایی‌شــامل‌
ستایش‌پروردگار‌و‌ائمه‌و‌ستایش‌شــیعیان‌از‌دوازده‌
امام‌می‌‌باشــد‌)شایســته‌‌فر،‌165‌:1384-166(.‌این‌
عناصر‌شــیعی‌در‌ســنگ‌مــزار‌صندوقی‌ردیــف‌‌5در‌
جدول‌1،‌به‌صورت‌اسامی‌دوازده‌امام‌شیعیان‌ظاهر‌
شــده‌اســت.‌تصویر1،‌قســمت‌روی‌ســنگ‌را‌نشان‌
می‌‌دهد‌کــه‌دور‌تــا‌دور‌آن‌با‌صلــوات‌بــر‌دوازده‌امام‌
نوشته‌شده‌اســت:‌اللهم‌صل‌على‌محمد‌المصطفی‌

وصل‌عــلى‌عــلى‌المرتضــی‌وصل‌على‌الحســن‌
المجتبى‌وصل‌على‌الحسین‌الشهید‌بکربلاء‌و‌صل‌
علی‌علی‌زین‌‌العابدین‌و‌صل‌على‌محمد‌الباقر‌وصل‌
على‌جعفر‌الصادق‌و‌صل‌علی‌موسى‌الکاظم‌وصل‌
على‌علی‌بن‌موســی‌الرضا‌و‌صل‌على‌محمد‌التقی‌
وصل‌على‌على‌النقي‌وصل‌علی‌الحســن‌العسکری‌
وصل‌عــلى‌محمد‌المهــدی‌الهادی‌صاحــب‌الزمان‌

./xxxصلوات‌الله‌وسلامه‌علیه‌وعلیهم‌اجمعین‌

در‌بدنه‌ســمت‌راســت‌و‌چــپ‌ســنگ‌مزار‌
علاقه‌به‌حضرت‌علی‌کاملا‌مشــخص‌است.‌
متــن‌بدنه‌ســمت‌راســت‌ســنگ:‌نــاد‌علیا‌
مظهرالعجائب/‌تجده‌عوناً‌لــک‌في‌النوائب.‌
متن‌بدنه‌ســمت‌چــپ‌ســنگ:‌کل‌هم‌وغم‌
سینجلی/‌بولایتك‌یا‌علي‌یا‌علي‌یا‌علی.‌روی‌
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ســنگ‌‌مزار‌خانکه‌بی‌‌بی‌با‌کتیبه‌‌ای‌از‌آیه‌‌الکرسی،‌نام 
الله‌جلّ‌جلالــه‌و‌نام‌متوفی‌و‌تاریخ‌فوت‌حکاکی‌شــده‌
است‌و‌نمای‌فوقانی‌سنگ‌مزار‌گوهرشاد‌دارای‌کتیبهِ‌
آیت‌‌الکرســی‌و‌نام الله جلّ‌جلاله‌و‌نــام‌متوفی‌و‌تاریخ‌
فوت‌اســت‌و‌در‌اطراف‌ســنگ‌صلوات‌خاصه‌چهارده‌

معصوم‌می‌‌باشد.
نوع‌خط‌کتابــت‌در‌کتیبه‌‌هــا‌یکــی‌از‌موضوعات‌مهم‌
در‌کار‌هنرمندان‌روی‌ســنگ‌‌مزارها‌می‌‌باشــد،‌که‌در‌
نمونه‌‌های‌انتخاب‌شده‌از‌خط‌کوفی‌بنایی،‌نسخ‌و‌ثلث‌
استفاده‌شده‌است‌و‌بر‌این‌اســاس‌جدول6،‌تهیه‌شد‌
که‌در‌آن،‌نوع‌خط‌‌هایی‌که‌روی‌سنگ‌‌مزارها‌کار‌شده،‌

نشان‌داده‌می‌‌شود.

نوع خط سنگ مـزار ردیف

نسخ‌و‌ثلث آرزو‌ملک‌بنت‌امیر‌ایاز 1

ثلث کمال‌‌الدین‌حسین‌قلی 2

کوفی‌بنایی،‌ثلث،‌نسخ زمرد‌خاتون‌بنت‌امیر‌سعید‌شاه 3

کوفی‌بنایی،‌ثلث،‌نسخ --- 4

ثلث -- 5

ثلث خانکه‌بی‌بی‌دختر‌امیــر‌افضل‌‌الدین‌
محمد‌‌الموسوی

6

ثلث گوهرشــاد‌خاتون‌دختر‌ســلطان‌فرخ‌
یسار

7

جدول 6. نوع خط های استفاده شده در کتیبه سنگ مزارها )نگارندگان(.

تصویر2- سنگ مزار صندوقی گهواره  ای آرزو ملک )جلالی،1394: 123(.

نمادشناســی و نقوش تزیینی ســنگ قبور 
صندوقی موزه آستان قدس رضوی 

یکی‌از‌جلوه‌‌های‌فرهنگ،‌در‌مراسم‌تدفین‌و‌هم‌چنین،‌
آیین‌‌های‌مرتبط‌بــا‌آن‌قابل‌درک‌اســت‌و‌در‌مکان‌‌های‌
تدفینی‌و‌ســنگ‌مزارات‌نمود‌می‌‌یابد.‌بر‌همین‌اساس،‌
نقــوش‌و‌تصاویری‌کــه‌سنگ‌‌تراشــان‌بر‌مزارها‌ترســیم‌

کرده‌‌انــد،‌دارای‌دو‌معنــی‌هســتند؛‌یکــی،‌معنــای‌
حقیقی‌و‌دیگری،‌معنای‌اســتعاری‌و‌رمزی‌که‌ریشــه‌
در‌باورها،‌اعتقادات‌و‌ســنن‌آن‌ها‌دارد.‌رمزپردازی‌یا‌
نمادگرایی‌از‌ابزارهای‌هنرمندان‌ســنگ‌‌تراش،‌برای‌
بیان‌مفاهیم‌است‌و‌در‌فراسوی‌مرزهای‌ارتباطی‌جای‌
دارد‌)صفی‌‌خانی،‌احمدپناه‌و‌خدادادی،‌69‌:1393(.‌
این‌تصاویر‌با‌اعتقاد‌به‌جاودانگی‌روح‌ارتباط‌داشته‌و‌
عقاید‌مذهبی‌زمان‌خــود‌را‌به‌نمایش‌می‌‌گذارد‌)فقیه‌

میرزایی‌و‌مخلصی‌و‌حبیبی،‌225‌:1384(.‌
در‌حقیقت‌با‌رواج‌اســتفاده‌از‌ســنگ‌مزار‌بر‌روی‌قبر‌
متوفی،‌کاربرد‌اشکال‌و‌نقوش‌مختلف‌به‌‌عنوان‌نشانه­
‌ای‌برروی‌‌‌آن‌‌ها‌رایج‌شــد.‌نشــانه‌‌ها‌بیش‌تــر‌در‌قالب‌
نقوش‌اســلیمی‌و‌گیاهی،‌جانوری،‌تزیینی‌و‌انســانی‌
استفاده‌می‌‌شــدند‌)رهبر،‌22‌:1400(.‌از‌دیگر‌نقوش‌
پرکابرد‌به‌نقوش‌هندســی‌می‌‌توان‌اشــاره‌کرد‌که،‌در‌
کنــار‌کتیبه‌‌هــا‌زینت‌‌بخــش‌ســنگ‌‌مزارها‌بودند.‌به‌
علاوه،‌برخی‌از‌انواع‌حجاری‌‌ها‌بر‌روی‌ســنگ‌‌مزارها‌
به‌چشــم‌می‌‌خورنــد.‌در‌ادامه،‌بــه‌بررســی‌و‌تحلیل‌
شکل،‌نقوش‌و‌تزیینات‌پرکاربرد‌و‌نمادین‌سنگ‌قبور‌

مورد‌مطالعه‌می‌پردازیم:
سنگ قبور صندوقی و گهواره  ای:‌وقتی‌. 	

از‌ســنگ‌مزار‌صندوقی‌صحبت‌می‌شــود،‌طبق‌
مشــاهدات‌انجام‌شــده‌از‌یک‌تکه‌سنگ‌مکعب‌
مســتطیل‌ســخن‌به‌میان‌می‌‌آید‌کــه‌آن‌را‌روی‌
خاک‌به‌نشــانه‌ســنگ‌مزار‌اســتفاده‌می‌‌کردند.‌
در‌برخی‌موارد‌ســنگ‌از‌داخل‌خالی‌اســت‌ولی‌
نشانی‌از‌قرار‌دادن‌جســم‌یا‌متوفی‌مشابه‌کارکرد‌
تابوت‌ندارد.‌در‌ســنگ‌مزارات‌صندوقی‌گهواره­
‌ای‌قســمت‌پایه‌به‌شــکل‌صندوقی‌است‌و‌طول‌
برجستگی‌فوقانی‌کمی‌کوتاه‌‌تر‌از‌قسمت‌پایه‌در‌

نظر‌گرفته‌شده‌است‌)تصویر‌2(.
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تصویر 4- طرح محرابی )نگارندگان(.

تصویر 3-  نقوش تزیینی سنگ قبر )نگارندگان(.)جلالی،1394: 123(.

ســنگ‌مــزارات‌صندوقــی‌شــکل،‌شــامل‌دو‌جفت‌
مســتطیل‌ســاده‌بــر‌روی‌نمــای‌فوقانی‌ســنگ‌مزار‌
بــود.‌امــا‌کم‌‌کــم‌نقــش‌محرابی‌شــکل‌کلیــت‌نمای‌
فوقانی‌ســنگ‌را‌در‌برگرفت‌و‌اســتفاده‌از‌گل‌نیلوفر،‌
نقــوش‌اســلیمی‌و‌...‌­کــه‌اکثــرا،‌تبدیل‌به‌اشــکال‌
هندسی‌شده‌اســت­‌مورد‌توجه‌واقع‌شد‌)کاظم‌‌پور،‌
حجــاری‌ ‌.)75 ‌:1399 شــکرپور،‌ و‌ محمــدزاده‌
ســنگ‌‌مزارها‌بــه‌صــورت‌گــود،‌برجســته‌و‌ترکیبی‌
کار‌شــده‌اســت.‌ایــن‌حجاری‌‌هــا‌در‌ســرلوح،‌متن‌
ســنگ‌نوشــته‌و‌حواشــی‌ســنگ‌مزار‌دیده‌می‌‌شود‌
)صفی‌‌خانــی،‌احمدپنــاه‌و‌خــدادادی،‌69‌:1393(‌

)تصویر‌3(.‌

حواشی‌سنگمتن‌سنگ

کادر‌بالا

طرح‌محرابی

کادر‌پایین

سرلوح

طرح محرابی:‌طــرح‌محرابی‌در‌واقع،‌شــامل‌. 	
دو‌کادر‌مســتطیلی‌به‌روی‌هم‌چســبیده‌است.‌
در‌مســتطیل‌بالا‌که‌بســیار‌کوچک‌‌تر‌است،‌آیه،‌
حدیث،‌نقوش‌تزیینی،‌اســامی‌خدا‌یا‌پیامبر‌یا‌
ائمه‌و‌یا‌سال‌و‌مشخصات‌فرد‌متوفی‌حک‌شده‌و‌
در‌کادر‌مستطیل‌پایین‌­که‌بزرگ‌تر‌است­‌قاب­
‌بندی‌‌هایی‌بــا‌طرح‌محرابــی‌دیده‌می‌شــود‌که‌
نقوش‌مختلفی‌در‌درون‌آن‌ایجاد‌شــده‌اســت،‌
تصویر4،‌در‌ســنگ‌مزارهای‌مورد‌مطالعه،‌کادر‌
مستطیل‌یا‌مربع‌شــکل‌بالا‌دارای‌نقوش‌تزیینی‌

و‌اسم‌حضرت‌علی‌می‌‌باشد.

طرح‌محرابی‌نمــادی‌از‌یک‌معماری‌جهانی‌اســت‌
)صفی‌‌خانی،‌احمدپناه‌و‌خــدادادی،‌78‌:1393(.‌
در‌قرآن‌‌‌‌کریــم‌نیز‌از‌محــراب‌به‌عنوان‌یــک‌جایگاه‌
مقدس‌نام‌برده‌شده‌است‌در‌ســنگ‌‌مزارها‌به‌وفور،‌
از‌طرح‌محرابی‌استفاده‌شده‌است.‌بر‌اساس‌دسته‌
بندی‌که‌بهشــید‌و‌بهلولی‌نیری‌ارائه‌داده‌اند،‌طرح‌
محرابــی‌دارای‌انــواع‌گوناگونی‌اســت‌کــه‌از‌جمله‌
می‌توان‌به‌طــرح‌محرابی‌ســاده،‌محرابی‌نخل‌پنج‌
برگی‌و‌محرابی‌نخل‌هفت‌برگی‌اشاره‌نمود‌)بهشید‌
و‌بهلولی‌‌نیــری،‌5‌:1392(.‌بــر‌این‌اســاس‌از‌میان‌
هفت‌ســنگ‌قبر‌صندوقی‌موزه‌آستان‌قدس،‌چهار‌
عدد‌از‌آن‌ها‌پنــج‌برگی،‌یک‌عدد‌هفــت‌برگی‌و‌یک‌

عدد‌نُه‌برگی‌می‌باشد‌)جدول‌7(.‌3(
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جدول 7. طرح محرابی در سنگ مزارات صندوقی )نگارندگان(.

نقوش اســلیمی:‌چرخش‌‌های‌اســلیمی‌که‌. 	
تداعی‌چرخش‌و‌پویش‌اســت‌یکی‌از‌بنیادی‌‌ترین‌
تزیینات‌اســلامی‌می‌باشــد‌)پورتر،‌155‌:1392(.‌
ایــده‌اســلیمی‌به‌عنــوان‌بارزترین‌عنصــر‌و‌ویژگیِ‌
‌‌بیانی‌هنر‌اسلامی‌ملهم‌از‌شــاخ‌و‌برگ‌گیاهان‌است‌
و‌مشــخصهِ‌همگی‌آنان‌با‌وجود‌مدل‌‌هــای‌متنوع،‌
تکرار‌‌های‌موزون‌و‌متناوب‌اســت‌که‌ســبب‌شــده‌
این‌نقــش،‌فرعــی‌و‌اصلی‌نداشــته‌باشــد‌و‌همگی‌
در‌کنــار‌هــم‌واژه‌وحدت‌را‌بــه‌ذهن‌متبــادر‌کنند.‌
تکرار‌متنــاوب‌اســلیمی‌مفهــوم‌زاینــده‌و‌زاییده‌
شدن‌را‌می‌‌رســاند‌و‌مفاهیم‌نظم‌و‌حیات‌را‌تجسم‌
می‌‌بخشــند‌)همــان:‌9-15(.‌نکتــه‌حایــز‌اهمیت‌
در‌ارتباط‌با‌اســلیمی‌آن‌است‌که،‌شــاخه‌اسلیمی‌
به‌گونــه‌‌ای‌طراحی‌می‌‌شــود‌که‌باعث‌شــکل‌‌گیری‌
دیگر‌نقــوش‌می‌‌باشــد؛‌مثلا،‌ترنــج‌یا‌ســر‌ترنج‌با‌
حرکت‌نرم‌شاخه‌اســلیمی‌ساخته‌می‌‌شود‌)هنرور،‌
106‌:1398(.‌اســلیمی‌از‌گذشــته‌‌های‌دور‌بســیار‌
پرکاربرد‌بوده‌اســت‌و‌برای‌آذین‌‌بندی‌‌های‌اشــیا‌و‌
در‌حجاری‌‌ها‌اســتفاده‌می‌‌شــده‌اســت‌و‌ظاهرا،‌از‌
دوران‌ســلجوقی‌و‌تیموری‌این‌نام‌بر‌آن‌نهاده‌شده‌
اســت‌و‌به‌مرور‌زمان‌تکامل‌یافته‌اســت.‌با‌توجه‌به‌
مشاهدات‌و‌اســناد‌این‌نقش‌از‌نقوش‌اصیل‌ایرانی‌
اســت‌و‌از‌ایران‌به‌دیگر‌فرهنگ‌‌ها‌وارد‌شــده‌است‌
)همان(.‌با‌توجه‌بــه‌جایگاه‌و‌کاربرد‌هنر‌اســلیمی‌
در‌این‌جا‌شــاهد‌هســتیم‌که‌یکی‌از‌مشــهودترین‌

آرایه‌‌هــای‌تزیینی‌بــه‌‌کار‌رفتــه‌در‌ســنگ‌مزارها،‌
نقوش‌اسلیمی‌همراه‌با‌شــاخ‌و‌برگ‌‌های‌تزیینی‌در‌
قالب‌پیچ‌‌های‌اســلیمی‌می‌‌باشــد.‌این‌حجاری‌‌ها‌
به‌صــورت‌تزیینی‌به‌خوبــی‌حرکت‌‌هــای‌عرفانی،‌
دنیایی‌و‌آخرتی‌را‌تداعی‌می‌‌کند‌و‌ظرافت‌و‌زیبایی‌
خود‌را‌به‌صورت‌گود‌و‌برجسته‌به‌رخ‌می‌‌کشد‌که‌در‌
تمام‌قسمت‌‌های‌ســنگ‌مزار‌اعم‌از‌ســرلوح،‌بدنه،‌
قاب‌‌بندی‌‌ها،‌حواشــی‌و‌...‌دیده‌می‌‌شود.‌هنرمند‌
حجــار‌بــا‌اســتفاده‌از‌این‌نقــوش‌در‌قســمت‌‌های‌
مختلف‌سنگ‌مزار‌تعادل‌را‌در‌کار‌ایجاد‌کرده‌است.‌
ســنگ‌مزار‌حســین‌قلی‌یکــی‌از‌زیباتریــن‌نمونه­
‌های‌نقوش‌اســلیمی‌در‌موزه‌آســتان‌قدس‌رضوی‌

می‌‌باشد‌)تصویر‌5(.

قاب های تزیینی: هنر‌اســلامی‌کــه‌به‌دنبال‌. 	
معنــی‌دادن‌به‌حیات‌هدف‌دار‌خود‌اســت،‌در‌بیان‌
و‌تجســم‌توحید،‌هندســه‌را‌با‌قیــود‌اعتقادی‌خود‌
ســازگار‌کرده‌و‌به‌مدد‌آن‌نقش‌هــای‌زیبایی‌را‌خلق‌
می‌نمایــد.‌هنرمنــدان‌مســلمان‌بــه‌دو‌دلیل‌هنر‌
هندســی‌را‌اســتفاده‌و‌گســترش‌دادند:‌دلیل‌اول،‌
این‌بــود‌کــه،‌جای‌گزینی‌را‌بــرای‌تصاویــر‌ممنوع‌
موجودات‌زنده‌فراهم‌مــی‌آورد.‌چرا‌که‌مخاطبان‌را‌
به‌تفکر‌روحانی‌دعوت‌می‌کرد‌و‌دلیل‌دوم،‌پیشرفت‌
و‌جایگاه‌علم‌هندسه‌در‌دنیای‌اسلام‌بود‌)کاظم‌پور،‌
محمــدزاده‌و‌شــکرپور،‌77‌:1399(.‌گره‌ها‌نقوش‌
منظم‌هندســی‌و‌درهم‌تنیدهِ‌متناســب‌و‌متقارنی‌



66

وی
رض

س 
 قد

ان
آست

زه 
 مو

قی
ندو

ر ص
قبو

گ 
 سن

ش
 نقو

ن و
امی

مض
ل 

حلی
 و ت

سی
تصویر 5- نقوش اسلیمی در سنگ مزار صندوقی حسین قلی )نگارندگان(.برر

جدول 8. نمونه ای از فرم های هندسی استفاده شده در حجاری سنگ مزارهای صندوقی موزه آستان قدس 
)نگارندگان(.

هســتند‌که‌در‌قرن‌پنجم‌رایج‌شــدند‌و‌پیشینهِ‌آن‌
به‌معماری‌دوره‌ســلجوقی‌می‌رســد.‌گره‌ها‌در‌کنار‌
نقــوش‌گیاهی‌اســلیمی‌و‌ختایــی‌نقــوش‌تزیینی‌
هنرهای‌اســلامی‌را‌تشــکیل‌می‌دهند‌)توســلی،‌
28‌:1397(.‌در‌دوره‌تیمــوری،‌گره‌هــا‌بــه‌صورت‌
خطوط‌منحنی‌هســتند‌که‌از‌زیر‌و‌روی‌هم‌گذشته‌
و‌در‌حقیقــت‌نوعی‌قاب‌تشــکیل‌می‌دهنــد،‌برای‌
مشخص‌شدن‌فضای‌کتیبه‌یا‌حاشیه،‌که‌قرار‌است‌
با‌نقوش‌گیاهی‌آراســته‌شــوند‌)همان(.‌در‌ســنگ‌
قبور‌موزه‌آســتان‌قدس‌نقوش‌هندسی‌در‌ترکیب‌با‌
ســایر‌نقوش‌مورد‌اســتفاده‌قرار‌گرفته‌است‌و‌دایره‌
یکی‌از‌فرم‌های‌هندسی‌پرکاربردی‌است‌که‌در‌این‌
نمونه‌ها‌دیده‌می‌شود.‌جدول‌8،‌فرم‌های‌هندسی‌

را‌روی‌سنگ‌‌مزارها‌نشان‌می‌دهد.

گل چندپر:‌تنوع‌این‌گل‌ها‌به‌صورت‌گل‌های‌چهار‌پر،‌هشــت‌. 	
پر،‌و‌گل‌لوتوس‌می‌باشــد.‌جایــگاه‌این‌گل‌ها‌به‌صــورت‌مرکزی‌در‌
قاب‌بالای‌سنگ‌قبر‌است‌یا‌ارتباط‌یک‌ســری‌از‌کتیبه‌های‌اطراف‌
را‌به‌صورت‌زنجیر‌برقرار‌کرده‌است‌و‌یا‌برای‌پر‌کردن‌فضاهای‌خالی‌
حجاری‌شده‌اســت.‌جدول‌9،‌به‌تفصیل،‌کارکرد‌گل‌ها‌را‌در‌سنگ‌

مزارات‌مورد‌مطالعه‌نشان‌می‌دهد.
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جایگاه قرار گیری گل های حجاری شده

گل‌هشت‌پر‌که‌در‌مرکز‌کادر‌بالایی‌سنگ‌مزار‌قرار‌دارد.

اســتفاده‌از‌گل‌چهار‌پر‌برای‌برقراری‌ارتباط‌بین‌کتیبه‌ها‌
به‌صورت‌زنجیره ای‌دور‌تا‌دور‌سنگ‌مزار

اســتفاده‌از‌گل‌لوتوس‌برای‌پــر‌کردن‌فضاهــای‌خالی‌در‌
تزیینات‌سنگ‌مزارها

جدول 9. جایگاه قرارگیری گل های حجاری شده روی سنگ مزارات )نگارندگان(.

تصویر 6- مقرنس در اطراف بدنه سنگ ردیف 5 )نگارندگان(.

تصویر7- مقرنس در اطراف بدنه سنگ خانکه بی بی )نگارندگان(.

مقرنــس و ســتون تزیینی:‌مقرنــس‌یا‌. 	
قطاربندی‌از‌زیباترین‌عناصر‌تزیینی‌در‌معماری‌
اســت.‌این‌عنصر‌تزیینــی‌بیش‌تــر‌در‌تزیینات‌
معمــاری‌مســاجد‌و‌مــدارس‌کاربــرد‌دارد؛‌در‌
ســاخت‌مقرنس،‌غالبا،‌از‌مصالح‌دیگر‌اســتفاده‌
و‌سپس،‌به‌بنا‌اضافه‌می‌شــود‌)موسوی‌حاجی‌و‌
نیک‌بــر‌151‌:1393- 152(.‌در‌حقیقت،‌مقرنس‌
از‌قرار‌گرفتن‌ســطوح‌برآمده‌یا‌فرو‌رفته‌و‌یا‌مقعر‌
در‌کنــار‌یا‌روی‌هــم‌به‌صــورت‌مرتب‌یــا‌متضاد‌
تشکیل‌می‌شود؛‌این‌ســطوح‌به‌صورت‌عمودی‌
یا‌افقــی‌روی‌هم‌قــرار‌می‌گیرنــد‌و‌تداعی‌کننده‌
لانهِ‌زنبور‌هستند‌)زمانی،‌12‌:1350(.‌در‌سنگ‌
قبور‌معرفی‌شده،‌مقرنس‌های‌تزیینی‌به‌صورت‌

یک‌نوار‌کم‌عرض‌و‌ظریــف‌در‌اطراف‌کتیبه‌به‌صورت‌
ســطوح‌فرورفته‌متناوب‌به‌چشــم‌می‌خورنــد‌که‌از‌
جنس‌خود‌سنگ‌هستند‌)تصاویر‌‌6و‌7(.‌همین‌طور،‌
در‌چهار‌گوشــه‌برخــی‌از‌ســنگ‌مزارات‌شــاهد‌فرم‌
ستونی‌شکلی‌هستیم‌که‌جایگاهی‌تزیینی‌دارد‌و‌یک‌
مقرنس‌را‌در‌بخش‌بالایی‌خود‌نگه‌داشته‌است.‌فرم‌
ستونی‌شکل‌در‌سنگ‌مزار‌زمرد‌خاتون‌و‌حسین‌قلی‌
و‌گوهرشاد‌خاتون‌در‌چهار‌طرف‌سنگ‌مزار‌صندوقی‌
به‌صورت‌تزیینی‌حکاکی‌شده‌اســت.‌در‌سنگ‌مزار‌
حسین‌قلی‌و‌گوهر‌شــاد‌خاتون‌این‌فرم‌های‌ستونی‌
شکل‌پیچان‌به‌یک‌سرستون‌سنگی‌ختم‌می‌شود‌که‌
زیبایی‌سنگ‌را‌دوچندان‌می‌کند‌)تصاویر‌‌8و‌9(.
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تصویر 8- مقرنس در سر ستون سنگ مزار حسین قلی )نگارندگان(.

جدول 10. طبقه بندی نقوش سنگ قبور صندوقی مورد مطالعه )نگارندگان(.

تصویر 9- مقرنس در سر ستون سنگ گوهرشاد خاتون )نگارندگان(.
بــا‌توجه‌بــه‌مطالعــات‌انجام‌شــده‌
روی‌هفــت‌نمونه‌از‌ســنگ‌مزارات‌
صندوقــی‌محفوظ‌در‌موزه‌آســتان‌
قدس‌رضوی‌در‌جدول‌10،‌به‌طبقه‌‌
بندی‌نقوش‌مورد‌استفاده‌در‌هریک‌
از‌ایــن‌ســنگ‌مزارهای‌صندوقــی‌

می‌پردازیم.‌

ستون تزیینی مقرنس قاب تزیینی نقوش اسلیمی طرح محراب کتیبه سنگ قبر ردیف

ندارد ندارد دارد ندارد ندارد دارد آرزو‌ملک‌بنت‌امیر‌ایاز 1

دارد دارد دارد دارد دارد دارد کمال‌الدین‌حسین‌قلی 2

دارد ندارد دارد دارد دارد دارد زمرد‌خاتون‌بنت‌امیر‌سعید‌شاه 3

ندارد ندارد دارد دارد دارد دارد --- 4

ندارد دارد دارد دارد دارد دارد -- 5

ندارد دارد دارد ندارد دارد دارد خانکه‌بی‌بــی‌دختر‌امیــر‌افضل‌الدین‌

محمد‌الموسوی

6

دارد دارد دارد ندارد دارد دارد گوهرشــاد‌خاتــون‌دختر‌ســلطان‌فرخ‌

یسار

7
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نتیجه گیری
آســتان‌قدس‌رضوی‌گنجینــه‌ای‌بــزرگ‌از‌آثار‌هنری‌
را‌دارد.‌کــه‌هنوز‌بســیاری‌از‌آنان‌برای‌پژوهشــگران‌
معرفــی‌نشــده‌اند.‌ســنگ‌مــزارات‌محفــوظ‌در‌این‌
مجموعــه‌بــزرگ‌از‌جملــه‌آثاری‌اســت‌که‌به‌ســبب‌
خواندن‌مضامین‌و‌مطالعه‌نقوش‌دارای‌اهمیت‌است.‌
حدود‌پانزده‌مورد‌ســنگ‌مزار‌صندوقــی‌در‌این‌موزه‌
در‌معرض‌نمایش‌بازدیدکنندگان‌می‌باشــد‌که‌در‌این‌
پژوهش‌به‌هفت‌مورد‌از‌ســنگ‌مزارات‌­که‌بیش‌ترین‌
اطلاعات‌و‌کم‌ترین‌تخریب‌را‌داشــتند­‌پرداخته‌شد‌و‌
فرم‌سنگ‌ها،‌نقوش‌تزیینی‌و‌کتیبه‌های‌حجاری‌شده‌

روی‌آن‌ها‌مورد‌مطالعه‌قرار‌گرفت.
آن‌چه‌در‌ارتباط‌با‌ســنگ‌مــزارات‌صندوقی‌انتخابی‌
می‌توان‌بیان‌داشت‌این‌است‌که‌بر‌روی‌سنگ‌مزارات‌
شــاهد‌دو‌نوع‌تزیین‌کتیبه‌ها‌و‌نقوش‌هســتیم.‌برای‌
نگارش‌متن‌روی‌ســنگ‌قبرهای‌صندوقــی‌به‌ترتیب‌
از‌خطوط‌ثلث،‌نســخ‌و‌کوفی‌استفاده‌شــده‌است.‌در‌
تحلیــل‌محتوایی‌متون‌حکاکی‌شــده‌بر‌روی‌ســنگ‌
قبرها‌باید‌گفت‌که،‌مضمون‌سنگ‌قبرها،‌علاوه‌بر‌ارائه‌
مشــخصاتی‌از‌شــخص‌متوفی،‌آیات‌قرآنــی،‌ادعیه،‌
صلوات‌و‌شــعر‌استفاده‌شــده‌اســت؛‌اما‌به‌تدریج،‌در‌
دوره‌صفویه‌از‌میزان‌اســتفاده‌از‌ایــن‌عبارات‌مقدس‌
کاســته‌می‌شــود‌و‌معمولا،‌تمام‌متن‌به‌شرح‌زندگانی‌
فرد‌متوفــی‌اشــاره‌دارد‌و‌در‌بعضی‌مــوارد،‌از‌عبارات‌
شعری‌نیز‌استفاده‌شده‌است‌که‌این‌موضوع‌را‌احتمالا‌
می‌توان‌ناشــی‌از‌احتیــاط‌بیش‌تر‌مردم‌در‌اســتفاده‌
از‌عبارات‌قرآنــی‌و‌دعایی‌دانســت.‌کتیبه‌ها‌آیینه‌ای‌
تمام‌نمای‌از‌اعتقادات‌مذهبی‌مردمــان‌آن‌عصر‌را‌به‌
جلــوه‌در‌می‌آورند؛‌مردمانــی‌که‌رابطه‌بیــن‌صورت‌و‌
معنای‌نقوش‌را‌کاملا‌می‌شــناختند.‌مخصوصا‌اشاره‌
به‌نام‌حضرت‌علی‌به‌واســطه‌رســمیت‌یافتن‌مذهب‌
شــیعی‌در‌دوران‌صفویه‌از‌موارد‌قابل‌توجه‌می‌باشد.‌
این‌کتیبه‌ها‌در‌نمــای‌فوقانی،‌بدنه‌ها‌و‌حاشــیه‌های‌

پیرامون‌سنگ‌مزار‌حکاکی‌شده‌است.
تزیینات‌ســنگ‌قبرها‌از‌موضوعات‌قابــل‌توجه‌دیگر‌
اســت.‌این‌تزیینات‌از‌دوره‌ایلخانی‌تا‌اواخر‌پهلوی‌با‌
تغییراتی‌ناچیز‌شــامل‌طرح‌هــای‌محرابی،‌مقرنس،‌
نقوش‌هندسی‌و‌اســلیمی،‌پیچ‌های‌گلدانی،‌گل‌های‌
چندپر،‌قاب‌هــای‌تزیینی‌و‌قاب‌ترنج‌هاســت.‌نقوش‌

هندســی‌در‌کنار‌نقوش‌گیاهی‌و‌کتیبه‌ها‌بــه‌کار‌رفته‌
است‌و‌دایره‌یکی‌از‌پرکاربردترین‌این‌نقوش‌می‌باشد.‌
این‌نقوش‌با‌تکرار‌و‌تکثیر‌منظم‌نقشی‌در‌تمام‌جهات‌
شــکل‌برای‌پر‌کردن‌کل‌صفحه‌و‌فضــای‌خالی‌مابین‌
اشــکال‌شــکل‌می‌گیرد.‌درکنــار‌هم‌قــرار‌گرفتن‌این‌
نقوش‌و‌کتیبه‌ها‌معانی‌نمادین‌را‌به‌نمایش‌می‌گذارد.‌
نقــوش‌گیاهــی‌اســلیمی‌و‌حرکت‌هــای‌حلزونــی‌و‌
تکرار‌مداوم‌آن‌ها‌اشــاره‌ای‌به‌امر‌کثــرت‌در‌وحدت‌و‌
فناناپذیــری‌جهان‌با‌زایــش‌مداوم‌را‌بــه‌ذهن‌متبادر‌

می‌کند.‌
صندوقیِ‌گهــواره‌ای‌ مــزار‌ ســنگ‌ فــرم‌ تغییــر‌ در‌
بــه‌صندوقــی،‌طــرح‌محرابــی‌شــکل‌بــه‌عنــوان‌
جای‌گزینی‌برای‌قسمت‌برجســته‌فوقانی‌سنگ‌مزار‌
صندوقیِ‌گهواره‌ای‌کاملا‌مشــخص‌اســت.‌برای‌بیان‌
تاریخ‌فــوت‌فــرد‌متوفی‌یــا‌وقایعی‌که‌بر‌روی‌ســنگ‌
قبرها‌به‌آن‌ها‌اشــاره‌شــده،‌از‌تاریخ‌قمری‌اســتفاده‌
شده‌اســت.‌از‌آن‌جا‌که‌بحث‌بر‌آثار‌موزه‌آستان‌قدس‌
رضوی‌تمرکــز‌دارد‌و‌این‌مجموعه‌غنــی‌تاکنون‌فاقد‌
انتشار‌آنلاین‌به‌شکل‌گسترده‌بوده‌است،‌مقاله‌حاضر‌

می تواند‌برای‌پژوهش های‌بعدی‌راه گشا‌باشد.

پی نوشت
‌اصولا‌تلاش‌تیمور،‌در‌ابتدا‌تمرکز‌بر‌یادبود‌اعضای‌خانواده‌‌.‌1

درگذشته‌اش‌بود‌و‌دراین‌راستا،‌آرامگاه‌هایی‌را‌در‌مجموعه‌
شاه‌زنده‌‌سمرقند‌بنا‌کرد،‌که‌شــانزده‌عمارت‌داشت.‌نام‌این‌
مجموعه‌از‌نام‌پســرعموی‌پیامبر،‌قاســم‌بن‌عبــاس‌گرفته‌
شــده‌که‌آرامگاه‌وی‌از‌مدت‌ها‌قبل،‌زیارت‌گاه‌مهم‌سمرقند‌
بود.‌در‌آن‌جا،‌بر‌اساس‌رسوم‌اسلامی،‌مرده‌را‌در‌کنار‌مقبره‌
امام‌زاده‌یا‌شــهیدی‌دفن‌می­کردند‌)جمشیدی‌کوهساری،‌

.)92‌:1389
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Abctract
Death is a vital necessity and an undeniable phenomenon. Death is a concept in contrast 
with life and inevitable. Confrontation with death has a lifespan as old as humanity it-
self. Humanity's constant confrontation with death has made man make peace with 
its inevitability. Therefore, the desire to know more about the phenomenon of death 
has been one of human’s oldest pastimes. The way of dealing with this process has 
different patterns in different cultures and traditions. But since mankind have always 
been looking for a way to commend the deceased, monuments and tombs have been 
one of the most obvious ways of showing and symbolizing the deceased person, and 
tombstones are important in this process. The construction of tombs has long been 
important for honoring the status of the dead, so that in the ancient times of Iran we 
come across tombs and graves that show us the traditions of the past regarding the de-
ceased. After Islam, according to the Islamic tradition, the deceased is buried in the soil 
during a ceremony. In line with historical eras, tombs were structurally influenced and 
conformed to the various cultural factors of each era and changes in rituals and beliefs. 

In Islamic Iran, tomb buildings became prevalent from the 4th century A.H. and the con-
struction of tombs for important people became popular and gradually widespread, 
and as evidenced by history, since then the tombs of the elders and important figures 
always continued to be significant during following eras. Tombs are a place to display 
history, art, culture and even philosophy and life style of the people of a society. The 
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common feature of tombs and mausoleums, either for important figures or ordinary 
people, is the existence of a tombstone that is designed with special specifications. By 
observing the graves and studying them and the concepts, themes and motifs of their 
carvings, beliefs, history of the people of a region, and even their art can be understood. 
Inscriptions, names, decorations and forms are the factors that give life to the stone, and 
become guides and take us somewhere in-between existence and non-existence; where 
there is no name, but only commemoration. Patterns that are a testament to the art histo-
ry of Iranian civilization and their main source are mystical in nature. 

The history of using tombstones in Iran dates back to Islam. Although there is no sign and 
proof of the onset of placing the stone on the grave of the deceased, it can be said that the 
way of burial and marking the grave (stone) after forty days in Shia jurisprudence can be 
the beginning of this tradition. By the passage of time the tombstones, like other works of 
the Islamic period, were decorated by symbols that implied many characteristics, rang-
ing from the introduction of the deceased to the historical period and identity signs. The 
application of a boxed tombstones on the grave of the deceased does not have a precise 
and specific date, but their first well known examples can be found in the Timurid period. 
Tombstones in various types and special styles, which are rooted in the religious founda-
tions of the Islamic periods, are used in all cemeteries and are considered an important 
feature of the cemetery. Engraved motifs in the Islamic period can be seen in various 
parts of religious texts, one example of which is tombstones engraved with plant themes, 
ethnic beliefs, pure sculptural forms and inscriptions with various forms of calligraphy. 

Since far past, ever since the burial of the holy body of the 8th Imam of Shiites, Imam Re-
za’s (pbuh) holy shrine has been the focus of attention of various groups of people, and 
many people, in their wills, requested to be buried next to the shrine of this noble Imam. 
Also with the development of the Holy Shrine for the welfare of pilgrims and the growing 
trend of urbanization, a number of tombstones around the Holy Shrine were transferred 
to the Astan Quds Razavi Museum. Astan Quds Razavi has a great treasure of art works, 
many of which have not yet been introduced to researchers. The tombstones preserved 
in this large collection are among the works that are considered significant, due to the 
reading of their themes and the study of their motifs. This research intends to study the 
symbolic concepts of this type of tombstones with various decorations and examine 
their form and content. The tombstones of the Astan Quds Razavi Museum include the 
Timurid and Safavid periods. About 15 tombstones are on display in this museum. In this 
research, 7 samples of tombstones from the tombs of Mahfouz in Astan Quds Razavi 
Museum have been studied. Two of them have recently been found in the excavations of 
the Holy Shrine of Razavi and are introduced for the first time in this study. They belong 
to Khanka Bibi, the daughter of Amir Afzaluddin Mohammad Al Mousavi and Goharshad 
Khatun, the daughter of Sultan Farrokh Yasar. 

The purpose of this research is to study the structure, inscriptions and motifs carved on 
the tombstones. The question of this research is what concepts do the inscriptions and 
decorative motifs of the box tombstones of Astan Quds Razavi Museum refer to? 

The research method is based on analytical and descriptive method, and data collection is 
conducted via field studies and documents and library resources in parallel. The statisti-
cal population of the research includes 7 examples of tombstones in Astan Quds Razavi 
Museum, which have the maximum amount of information and the minimum percentage 
of degradation. 

The results of the research show that the decorations of the studied tombstones were 
decorated with inscriptions, geometric designs, Mihrabi and Moqransi motifs with carv-
ings of plant foliage such as lotus flower and Eslimi designs. The texts engraved on the 
tombstones include verses of the Quran, prayers, names of God, poems, and also the St
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details of the deceased, which can be seen on the body of the tombstone. What can be 
said concerning the selected tombstones is that two types of inscriptions and motifs can 
be detected on them. In addition to introducing the deceased with prayers, the verses of 
the Quran and the names of the Innocents, the inscriptions reflect the whole view of the 
religious beliefs of the people of that era, who fully understood the relationship between 
the form and the meaning of the motifs. Especially mentioning the name of Hazrat Ali due 
to the recognition of the Shia as the official religion of Iran during the Safavid era is one of 
the noteworthy cases. These inscriptions are engraved on the top most part, body and 
the margins of the tombstone. The type of writing style in the inscriptions is of signifi-
can importance in the work of artists on tombstones. In the selected examples, the Kufic 
script of Banai, Naskh, and Tholut have been used. In transforming the shape of tomb-
stones from cradle to boxed, the altar-shaped design at the top of the box is quite clear a 
replacement for the upper prominent part of the cradle tombstone. The design of the altar 
contains decorations such as inscriptions and motifs. In connection with the motifs, the 
use of geometric, Eslimi and Moqrans motifs is prominent. Geometric motifs are used 
along with plant motifs and inscriptions, among which circle is one of the most widely 
used shapes. These motifs are formed by regular repetition and reproduction of a pattern 
in all directions of the shape to fill the entire surface and the empty space between the 
shapes. These geometric motifs can also be seen in the form of decorative flowers, the va-
rieties of which are four-petal, eight-petal, and lotus flowers. Sometimes these flowers are 
centrally located in the upper frame, or they connect a series of surrounding inscriptions 
as a chain, or they are carved to fill empty spaces. The juxtaposition of these motifs and 
inscriptions shows symbolic meanings. Also, in the four corners of some tombstones,  
column-shaped designs can be seen that have a decorative purpose and hold a Muqrans 
design at their upper part which creates a sense of balance. These carved capitals on the 
four sides of the stone create balance and symmetry between the elements and motifs 
used in the stone. Eslimi plant motifs and spiral movements and their continuous repeti-
tion evoke the multiplicity in unity and the immortality of the world with continuous birth.

Key words: Astan Quds Razavi museum, Timurid Period, Safavid Period, Boxed Tomb-
stones, Motifs, Inscriptions. 
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