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 تأصيل الجذور التاريخية لنقوش قصة معراج الرسوؿ وفق نظرية 
 نورثروب فراي في علم الأساطير

 
 3يکرمان  يمنصور حسام، *2يپريسا شادقزوين، 1يندا وکيل

 
 ، طهراف.)س(كتوراه، البحوث الفنية، كلية الفن، جامعة الزىراء. طالبة مرحلة الد 1

 .)س(جامعة الزىراء. أستاذة مشاركة، قسم الرسم، كلية الفن، 2
 .)س(. أستاذ مشارؾ، قسم الرسم، كلية الفن، جامعة الزىراء3

 
 الملخص

وتوُصف ىذه الرحلبت  لكلّ قوـ من الأقواـ عقائد ومعتقدات ت٥تلفة حوؿ الرحلة إلى عالم ما بعد ات١وت،
بأوصاؼ ت٥تلفة كما تتضمن أساطتَ عديدة حوؿ البعث، وىبوط أسطورة إلى عالم البشر، والصعود ت٨و 
السماء والاتصاؿ بالأرباب والآت٢ة السماوية. إف إحدى ىذه الرحلبت إلى العالم الآخر ىي رحلة نبي 

ناوؿ الكثتَ من ات١ؤلفتُ الإيرانيتُ ذكر ىذه الإسلبـ )ص( إلى السموات السبع، وقد عرفت باسم ات١عراج. ت
ؽ( ومنها ما ألف في اتٟقبة ى  762-772القصة مصورة ومنقوشة منها ما ألُّْف في اتٟقبة الإيلخانية )

ؽ( حيث تناولت ىذه الكتابات التي عرؼ باسم "ات١عراج نامو" تفاصيل معراج النبي ى  848التيمورية )
ت٨اوؿ في ىذا البحث معرفة أصوؿ قصة ات١عراج وما إذا كانت ىذه القصة قد ورحلتو إلى السماوات العُلی. 

حضر فيها ت٪اذج من القصص الأسطورية التي تتحدث عن آخر الزماف في اتٟضارات القدتٯة )إيراف القدتٯة، 
وحضارة بلبد الرافدين(، وىل استطاعت قصة ات١عراج أف تقدـ معاف جديدة؟ وسنعتمد على ات١صادر 

ية والنهج التحليلي الكيفي وفق طريقة علم الأساطتَ للوصوؿ بقصة ات١عراج من قصة تارتٮية إلى ما بعد ات١كتب
التارتٮانية. أظهرت النتائج أف ات١يوؿ الأسطورية الكامنة كانت ستة مستويات من ات١ستويات الثمانية ات١قتًحة 

 في ىذه الدراسة. 
 

 صة ات١عراج، قصة ات١عراج، نورثروب فراي، علم الأساطتَتأصيل اتٞذور، كتابة ق الکلمات المفتاحية:
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 . المقدمة1
ات١عراج في اللغة يعتٍ الدرج، وفي الاصطلبح الديتٍ يعتٍ العبور من عالم الدنيا والرحلة إلى عالم الآخرة، وىو 

لرسوؿ ىي لدى ات١سلمتُ يشتَ إلى رحلة الرسوؿ إلى السموات السبع. من الكتابات التي توثق قصة معراج ا
( 848ؽ ومعراج نامة متَ حيدر شاىرخي)( ى.758-654) نسخة أتٛد موسى في عصر الإيلخانيتُ

ؽ التي ألفها في عهد اتٟكم التيموري. تٯكننا القوؿ إف قصة ات١عراج وفي مراحل تارتٮية ت٥تلفة قد تضمنت ى.
لية البحث التي ت٨اوؿ أف ت٨صل على عقائد من الزرادشتية وفلسفة الإشراؽ وآراء الأفلبطونية اتٞديدة. إشكا

إجابة ت٢ا من خلبؿ ىذا البحث ىي معرفة ما إذا كانت ىناؾ علبقة بتُ نقوش قصة ات١عراج التي تضمنتها 
الكتب التي ألفت حوؿ ات١وضوع وبتُ ات١فاىيم والأساطتَ التي تتحدث عن حكايات ات١عراج في الديانات 

عراج من النصوص الأسطورية والدينية القدتٯة في حضارات واتٟضارات الأخرى؟ ىل استفادت قصة ات١
أخرى مثل اتٟضارة الفارسية وحضارة ما بتُ النهرين، وىل قدمت قصة ات١عراج معاف إبداعية جديدة في ىذا 
ات٠صوص؟ يعتقد نورثروب فراي الناقد الأسطوري الكندي أف ىناؾ شبها كبتَا بتُ الفكر الأسطوري 

 لأمر يعود إلى الطبيعة الإنسانية والبشرية حسب اعتقاده.والفكر الديتٍ وىذا ا
ت٨اوؿ في ىذه الدراسة قراءة نقوش قصة ات١عراج في ات١ؤلفات ات١دروسة حيث استخرجنا عشر صور من 
معراج نامو أتٛد موسى وستتُ صورة من معراج نامو شاىرخي، وىي طريقة اختيار توافق آلية أخذ العينات 

د استفدنا من الطريقة ات١كتبية في تٚع البيانات وات١علومات اللبزمة في ىذا ات٠صوص. إف ات٢ادفة. كما أننا ق
طريقة تٖليل البيانات في البحث منذ مرحلة اختيار إشكالية البحث وحتى مرحلة النتائج ت٘ت وفق الطريقة 

لتحليل الكيفي عبر الكيفية التي شملت تركيب ات١علومات ات١ستخرجة من ات١صادر ات١ختلفة. اعتمدنا في ا
في قراءة الأساطتَ على اختيار مضامتُ ذات دلالة أسطورية وقابلية رمزية. كاف التًكيز  نورثروب فرايطريقة 

في ىذا التقييم علی دراسة ات١عاني الكامنة في العناصر وات١ضامتُ عبر عملية نقدية للرموز، وذلك لكي نقف 
رية أو التأثر ات١تقابل بالإضافة إلى دراسة السطوح وات١ستويات على آّالات ات١شتًكة والتشأّات الأسطو 

ات٠فية في ىذه الصور والأساطتَ.  لقد أجريت في اللغة الفارسية العديد من الدراسات وفق ىذا التوجو في 
( التي درست الروايات 1394ت٣اؿ قصة ات١عراج. من ىذه الدراسات تٯكن الإشارة إلى تْث زىراء عبدا﵁ )

طورية لقصة ات١عراج بالاعتماد على الظاىراتية ومبادئ حكمة الفن الإسلبمي، وفي ات١صادر غتَ الفارسية الأس
 ( الأحاديث وفق رؤية نورثروب فراي في قراءة النصوص والقصص الأسطورية.2816درس بورغ )

 
 . منهجية البحث2

حليلي في دراسة الاتٕاىات الأسطورية كما ذكرنا آنفا فإف البحث الراىن حاوؿ استخداـ ات١نهج الوصفي الت
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لدى نورثروب فراي لدراسة ات١ضامتُ والعناصر الأسطورية في صور ونقوش قصة ات١عراج، ووفق ىذه العملية  
)ص( والقصص واتٟكايات الأسطورية  كانت الطريقة التطبيقية فاعلة في ات١قارنة بتُ قصة ات١عراج للنبي الأكرـ

 ارات الأخرى مثل حضارة إيراف القدتٯة وحضارة ما بتُ النهرين.ات١وجودة في الثقافات واتٟض
 

 . المبادئ النظرية3
نورثروب فراي وفي أبسط معانيها تعتٍ الإشارة إلى ماض ت٭كي قصص الآت٢ة والأرباب. يقوؿ الأسطورة عند 

أحد من ىذه  على الرغم من أف كل ت٣تمع تٯتلك أساطتَه ات٠اصة إلا أنو قلما فطن»فراي في ىذا السياؽ 
أف ىذه الأساطتَ ىي في الواقع من إنتاج ىذه آّتمعات واتٟضارات. إف الأسطورة في الغالب آّتمعات، 

تطلق على الشيء الذي وىبو ا﵁ أو الشيء ات١تبقي من العصور القدتٯة والضاربة في جذور تاريخ ىذا آّتمع 
فراي تتمتع بنوعتُ من الاستخداـ الأولي نورثروب (. إف الأسطورة حسب 18111378فرای،«)أو ذاؾ

والثانوي. ففي الاستخداـ الأولي تعتٍ الرواية التي قد تكوف حقيقية أو غتَ حقيقية. كما أنها في آّتمعات 
ماقبل آّتمعات الاستدلالية فإف اتٟضارات الكلبمية كانت تتمتع بقصص تتم صياغتها وفق حاجة آّتمع 

، وتٯكن أف نطلق على ىذا النوع من الاستخداـ والقانوف، والآت٢ة، والنظاـ الطبقاتي(والإنساف)مثل التاريخ، 
نورثروب فراي في كتابو الذي تٛل . يقوؿ (27611392مصطلح الاستخداـ الثاني للؤسطورة )نامور مطلق،

ب من الأحلبـ إف الأسطورة من الناحية الروائية تعتٍ تقليد الأعماؿ التي تقتً » عنواف "التحليل النقدي"1 
(. اتٞماؿ، القوة، اتٟرية، 16411377فرای،«)والأماني أو في نطاؽ الصور التي تٕسدىا ىذه الأحلبـ

وات٠لود، كلها أحلبـ لدى جنس البشر بغض النظر عن آّتمع أو الدين الذي يعتنقو، وقد تٕسدت ىذه 
ريتو النقدية حوؿ علم الأساطتَة يعتقد ات١عاني والأحلبـ في الأساطتَ ات١تبقية من العصور القدتٯة. في نظ

أف العودة إلى الأساطتَ لا تعتٍ فقط العودة إلى ات١بدأ بل ىي غاية الأنواع الأدبية. استخدـ  نورثروب فراي
فراي اللبمبالاة لتطوير نظرياتو في مناقشة الانتقاؿ من ات٢تَوغليفية إلى ات١رحلة الدتٯوطيقية، والتي تتزامن مع 

 ىر للؤسطورة وظهور التاريخ.التحوؿ الظا
يذكر فراي أف القضايا التي لا تٯكن تصديقها في الأساطتَ والتي تشكل اتٞزء الأساسي منها تتحوؿ 
تٔرور الزمن إلى أشكاؿ وصور قابلة للتصديق. وىذا يؤكد على جعل الظواىر ات١ختلفة أخلبقا مقبولة 

طي عصور الآت٢ة والدخوؿ إلى العصر (. فی الواقع وبعد تFrye, 2000: 155-156ٗومعتمدة )
البشري نلبحظ ىيمنة الدين )وليس ات٠رافة( والعقلبنية على الأساطتَ. ومن النتائج التي ترتبت على ذلك 
ىو تبديل الأعماؿ والظواىر البطولة والأسطورية إلى أمر أخلبقي. إف فراي يعتبر الأسطورة غاية للؤنواع 

لنا القوؿ أنو وتٔرور الزمن وبالرغم من ىيمنة العقلبنية فإف ىناؾ ميلب خفيا الأدبية. وعلى ىذا الأساس تٯكن 
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يبدو ت٨و إحياء الأساطتَ والتي تشوىها التحولات الأسطورية لطبيعة ىذه ات١يوؿ ولا تٯكن ت٘ييزىا بسهولة. 
اء مستعارة أنو نلمس مفاىيم اعتقادية وأخلبقية في الكتب وات١ؤلفات ات١دونة حوؿ قصة ات١عراج وت٧د أتٝ

تّانب الشخصيات والصور التارتٮية وذلك وفق أصل التبديل ات١كاني الذي ت٭دثنا عنو فرأي، وىي ت٤اولات 
لكشف وتٖديد ات١نشأ الرئيسي ت٢ذه الشخصيات والصور التارتٮية. إف روايات معراج الرسوؿ تشبو في بعض 

ة في القروف السابقة على الإسلبـ. لكن اتٞوانب القصص التي تتحدث عن آخر الزماف والتي كانت منتشر 
ات١علومات حوؿ ىذه ات١صادر وما إذا كانت رحلة ات١عراج ىي من نوع قصص اليهود أو النصارى أو حتى 
ات١انوية، ىي معلومات مبعثرة ىنا وىناؾ. وعلى ىذا الأساس فإننا في ىذه الدراسة ووفق مبدأ التبديل ات١كاني 

نا أف قصة ات١عراج تنتقل من مستوى قصصي وتارتٮي إلى مستوى ما بعد نورثروب فراي اعتبر في نظرية 
التارتٮانية أو الأت٪اط البدائية. فمن خلبؿ تغيتَ الشكل الظاىري للؤساطتَ وظهور الشخصيات التارتٮية 
 والعرفانية تٖولت الأساطتَ ات١وجودة في ىذه القصص إلى أشكاؿ وصور تارتٮية قابلة للتصديق، وفي الغالب

إف الأت٪اط البدائية توجد في اللبوعي اتٞماعي حسب آراء الأعم يتم عرضها وفق البعد الأخلبقي ت٢ا. 
ونظريات يونغ، وتعمل بشكل وراثي. وىذا الرأي انتشر على نطاؽ واسع لدى الباحثتُ والذين قدموا 

لناقد الأسطوري الكندي تعاريفهم وفق ىذا الفهم والقراءة. من ىؤلاء الباحثتُ تٯكن لنا أف نشتَ إلى ا
 نورثروب فراي.

 
 . تحليل ودراسة الرموز الروائية )الأساورية( في نقوش قصة معراج الرسوؿ4

في ىذا اتٞزء وتسهيلب للقراءة نقوـ بتصنيف نقوش قصة ات١عراج وفق تٙانية مستويات وىي عالم ات١عادف، 
ت١لبئكة، وعالم ات١لكوت، وعالم ات١ياه، وعالم النار، وعالم النباتات، وعالم اتٟيوانات، وعالم الإنساف، وعالم ا

، لکی نقوـ بالدراسة التطبيقية 1وذلك في قسمتُ؛ قسم حوؿ الصور اتٞهنمية وقسم حوؿ صور اتٞنة
 ات١قارنة بعد تصنيف النقوش والصور في حاؿ وجود إرجاعات أسطورية.

 . الجماد4-1-1
تٍ مصغر للنبي )ص(، وفي معراج نامو الإيلخانية وكذلك فی معراج نامو الإيلخانية يتم عرض ت٪وذج مدي

التيمورية يتم أيضا عرض حضور النبي في داخل ساحة وفضاء ات١سجد لاسيما بيت ات١قدس. في ىذا القسم 
 لا يوجد إرجاع أسطوري.

 . النبات4-1-2
 السماء. إف فی معراج نامو الإيلخانية ىناؾ صورتتُ كبتَتتُ من شجرة، ويبلغ طوت٢ا من الأرض إلى

الشجرة وبسبب امتلبكها ت٠صائص مثل ات٠ضرة والتجديد والنمو الصاعد يتم تقديسها. وقد أدت في 
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الأزمنة ات١تعاقبة أدوارا ت٥تلفة ومضامتُ عدة مثل كونها ت٤ل العروج، وقوة اتٟياة والتنوع، كما خصصت ت٢ا 
س شجرة ألف بذرة والتي ظهرت من البحر آت٢ة متعددة. في الأساطتَ الفارسية، تعد الشجرة الكونية نف

الكوني)كيهاف( لفركشة وتٖتوي على بذور تٚيع النباتات. وفق ما ورد في نصوص "بندىشن" فإف حياة 
(. 173 1398الكوف مرتبطة ّٔذه الشجرة، وتٕري ات١ياه من ىذه الشجرة لتًوي سبعة بلداف) فرنبغ دادكی، 

ن شجرة ذات جذر واحد وغصوف سبعة والتي ترمز إلى وفي كتاب "زند ّٔمن يشت" يتم اتٟديث ع
(. إف الشجرة في ات١رحلة الأسطورية ترمز إلى إلو أو مكانة ذلك الإلو، لكن 3الكوف)زند ّٔمن يشت1 

تغتَت ىذه الدلالة في ات١راحل التارتٮية الأخرى لتعطي مكانها للعقائد العقلبنية والقابلة للتصديق. ووفق  
اتٞنة يوجد مكاف خاص بالصاتٟتُ في السموات وتٖديدا في ات١كاف الذي يوجد فيو  كتاب "فيدا" فإف في

النور السرمدي والدائم. أما في "أفستا" فيتم في الغالب الثناء على الصاتٟات في وصف اتٞنة ويذكر تّوار 
(. في 1113 1398ذلك  ات٢وـ الأبيض )نباتة علبجية( باعتباره منبعا للصدؽ واتٟق واتٟقيقة )ّٔار، 

الديانة "الشامانية" وعندما يقع ذنب عقائدي تقطع العلبقة مع الآت٢ة ولا يستطيع أحد سوى حكيم 
(. 143 1391السحرة والكهنة والأبطاؿ واتٟكاـ الأقوياء إعادة العلبقة مع السماء بشكل مؤقت )ايلياده، 

عتبرت الشجرة الكونية ت٤ور والشجرة ىي إحدى وسائل الوصوؿ إلى قوس السماء ولقاء الآت٢ة. لذلك ا
الكوف. لقد تٖولت ىذه ات١عتقدات الأسطورية في الأدياف والعرفاف وتٕلت في أشكاؿ رمزية ت٥تلفة)اتٝاعيل 

(. في الأدياف والتفستَات الدينية، أصبحت الشجرة ذات دلالة رمزية وباتت وسيلة 1289 1387پور، 
ولياء ا﵁ أو نبي ا﵁. وفقًا للتفستَات القرآنية والروايات الاتصاؿ بتُ ا﵁ والإنساف، وىي رمز لولي من أ

 الإسلبمية، ترتبط الشجرة بنسب نبي الإسلبـ)ص(.
أثناء رحلة النبي في ات١عراج من بيت ات١قدس إلى السموات، يقُتًح عليو كما تبتُ ذلك الصور والنقوش 

أو اتٟليب أو ات٠مر. وعندما تٮتار اتٟليب مرتتُ أو ثلبث أو أحيانا أربعا تناوؿ كوب من ات١اء أو العسل 
تُٯدح مِن قبل جبريل عليو السلبـ. تٯكن تفستَ ذلك بالقوؿ إف ىذه الأنواع من الشراب ىي رموز للؤنهار 
في اتٞنة، أو تٯكن تفستَ ذلك بأنها رموز للؤدياف والتي رفضها النبي )ص( واختار اتٟليب الذي يرمز إلى 

. إف الإسلبـ يبتُ أف رمز الزرادشتية ىو ات١اء والذي يعتبر عنصرا Subtelny, 201)93 :5الإسلبـ )
(. إف أبرز ت٪وذج ت٢ذه Boyce,1985خالصا في الفكر والديانة الزرادشتية كما يعد رمزا للعقل الباطن)

الرمزية في نصوص الزرداشتية التي تتحدث عن آخر الزماف يوجد في كتاب زند ّٔمن يشت والذي تٔوجبو 
. وعلى ىذا ات١نواؿ ظهر  أىورا مزدا لزرادشت كمشروب من ات١اء عندما منحو مؤقتًا القدرة على تعلم العلوـ

في النصوص اليهودية في القروف الوسطى يرمز العسل في الغالب إلى العقل أو ات١عرفة الباطنية. أما ات٠مر فتَمز 
مز إلى العلم ونوع باطتٍ من ات١عرفة. ونلبحظ في إلى دماء ات١سيح التي تغتَ لونها. أما اتٟليب في الإسلبـ فتَ 
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شرح سفر "ويراؼ" أنو يرقد إلى النوـ بعد تناولو ثلبث كوؤس من الشراب الذي أعد من أدوية منومة، 
وتذىب روحو برفقة آذر وسروش إلى اتٞنة وتلبحظ أعماؿ الصاتٟتُ وفي اتٞحيم لتلبحظ أعماؿ الطاتٟتُ 

ود ليسرد ما رآه وشاىده. في الشعر ات٢ندي الفارسي، شاركت فئات معينة من والأشرار. وبعد سبعة أياـ يع
الكهنة في شرب وحرؽ مادة مهلوسة مقدسة تسمى "سوما" باللغة السنسكريتية وفي أفستا ىوما. إف سوما 

لآت٢ة / ىوما تٗلق نوعا من الرؤية التي تٕعل الإنساف قادرا على لقاء الأت٢ة مثل ميتًا وإنشاد أشعار حوؿ ا
الأخرى للهنود والإيرانيتُ. في جزء آخر من أسطورة آدابا نرى نوعا آخر من الإرجاع. عندما يصل آدابا إلى 
جنة الآت٢ة تهيأ لو بطلب من آنو مقدمات وت٘هيدات اتٟياة الأبدية1 اجلبوا لو خبز اتٟياة )ات٠لود(، ماء اتٟياة 

دابا! ت١اذا لم تأكل؟ ت١اذا لم تشرب؟ أ لم ترغب في أف تكوف السرمدية واتٝحوا لو بتناوؿ الطعاـ.. تعاؿ. يا آ
 (.Dalley, 1989: 187خالدا؟ )

 واناتي. الح4-1-3
فی کلب القصتتُ )معراج نامو إيلخاني ومعراج نامو تيموري( يشاىد النبي في السماء ديكا أبيض. إف 

ر سروش باعتباره وسيطا بتُ الديك ىو من النقوش التي تستهدؼ الشخص الزرداشتي حيث يبدو جليا دو 
السماء والأرض. إف سروش باعتباره نائبا لأورمزد ىو تٕسيد للكلبـ ات١قدس ووسيط بتُ ا﵁ والإنساف. 
الصلوات والأناشيد ات١خصصة لو في ات١مارسات الدينية الزرادشتية ىي أكثر من أي إلو 

شرؼ على الدعاء الذي (. إف سروش بصفتو إلو الصلبة يKreyenbroek 1985: 142–63آخر)
(. إف الديك الأبيض يذكر بالتفكتَ في Boyce 1996: 259تتم تأديتو في القسم الثاني من الليل )

الديانة الشامانية والتي يكوف فيها شمن وسيطا بتُ ىذا الكوف والأكواف غتَ ات١رئية بعد أف تٖلق روحو إلى 
وؿ العالم ا﵀يط بو. إف شمن الشافي أيضا يسافر السموات العُلی وذلك لكي يصل إلى مستوى من الوعي ح

في السماء الثالثة، يرافق عددٌ كبتَ من  2برفقة طائرين بلوف فاتح إلى عالم الشمس. في قصة نبي ا﵁ أخنوع 
الكائنات السماوية، تٔا في ذلك طائر الفينيق، الشمسَ في رحلتهم اليومية وىم يركبوف مركباتهم، بينما 

على الأرض وىم يغنوف عند شروؽ الشمس. في ملحمة جلجامش، ذكُر الدور الأسطوري استيقظ آخروف 
للروح تٔظهر يشبو الطائر عند خروجو من اتٞسد. في آخر الزماف اليوناني، يذكر الباروخ أيضًا طائراً تْجم 

تص الذي ت٭رس العالم، وأجنحتو ت٘  3. وىذا الطائر ىو ققنوس2جبل، والذي ت٬ري قبل شروؽ الشمس
حرارة الشمس الشديدة كعلبمة على نعمة ا﵁ وبركتو. في نقوش قصة معراج لتيموري ت٧د أف إحدى 
الأحداث التي واجهها النبي في رحلتو ىو مشاىدتو ت١لك بأربعة رؤس كاف يقف في البحر الأسود وتّواره 

موجودات تٗييلية  ملك بعشرة آلاؼ جناح. إف علم الأساطتَ قد خلق موجودات مركبة عديدة تٔا فيها
، وذلك على غرار لاماسوي 4تتكوف من حيواف وإنساف ذي جناح وىي موجودات ذات أت٫ية خاصة
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ات١عروؼ في فنوف بلبد ما بتُ النهرين. يرتبط الظهور الأوؿ ت٢ذه الكائنات الأربعة في نصوص الديانات 
ات؛ حية بوجو بشر وأسد وبقر وملبؾ الإبراىيمية بصعود النبي ذوالكفل)حزقياؿ(، الذي عاش مع أربعة كائن

(. والذي من ا﵀تمل أنو كاف يعيش في القرف الثالث قبل ات١يلبد.في مشاىدات يوحنا 138 1385)سکای، 
في الكتاب ات١قدس، ذكر تٛلة العرش الأربعة بالتًتيب مع ىذه ات١خلوقات ات١ليئة بالعيوف والتي لا تناـ أبدًا. 

ف الأربعة مظاىر ت٢ذه ات١خلوقات. وىكذا، فإف البنية الوجودية )أربعة رؤوس( تشتَ في ات١سيحية يعتبر اتٟواريو 
إلى صورة الأوصياء الأسطوريتُ ت١صر وات٢ند وما إلى ذلك، ت٦ا ينقل الوعي والانتباه إلى كل مكاف. الرموز 

بقار والأسد والنسر الأكثر وضوحا للملبؾ ذي الرؤوس الأربعة ىي الرموز الفلكية. ت٘ثل الأشكاؿ الأربعة للؤ
والإنساف، على التوالي، سنة كاملة وأربعة أرباع الأرض، وت٢ا جذور في الأبراج السومرية، والتي تٖدد مناطق 

(. كاف سكاف الشرؽ الأدنى يؤمنوف بوجود 1122 1394السماء الأربعة ّٔذه الأبراج الأربعة) عبدالو، 
لو الرئيسي دائمًا ت٭تفظ بالعرش ويتًأسو. يتم وصف ت٣مع تٝاوي يضم عددًا من الآت٢ة، حيث كاف الإ

ات١خلوقات آّنحة من الكروبيم والستَافيم كجزء من السرير، والتي بالإضافة إلى دورىا الوقائي، كانت أيضًا 
وسيلة للنقل. في رحلتو الثانية إلى اتٞنة، رأى أخنوخ أيضًا أربعة ت٥لوقات حوؿ العرش وىی1 ات١لبئكة 

(. في أساطتَ "إنانا"، كاف العاملوف (Wright,2002: 80فائيل وجبرائيل وبانويلميخائيل ورا
الشيطانيوف الذين يطلق عليهم اينكوـ )جزء من حيواف وجزء من إنساف( ت٤اربتُ خلقتهم الآت٢ة 

 .Sitchin, 2002: 27)العظيمة)
وش معراج نامو تيموري. ويتم إفّ تٛار البراؽ وىو مركب الرسوؿ في رحلة ات١عراج يتم تصويره في تٚيع نق

التطرؽ إليو في الدراسات باعتباره "الغرفتُ". مع ذلك فإف ات١هم في ىذا السياؽ يتعلق تٔضموف الصعود إلى 
السماء وات١ركب للتًقي والصعود في الأدياف القدتٯة. وفي رواية "كارتييو" ولقائو بأىورامزدا، يصح أف نشتَ إلى 

 أبيض، تٯكن التعرؼ على جذوره القدتٯة في الديانة الشامانية.  الصورة الشخصية لراكب حصاف
تٯكن إرجاع أقدـ مظاىر الشامانية في مناطق مثل جنوب أفريقيا وجنوب غرب أمريكا الشمالية وآسيا 
الوسطى إلى العصر اتٟجري القدنً. في اتٞزء اتٞنوبي من آسيا الوسطى، توجد فئة ت٦يزة من النقوش 

ة إلى تفستَ ىذه النقوش الصخرية فيما يتعلق بالعبادة الشمسية، تؤكد البيانات الصخرية، بالإضاف
الإثنوغرافية من الشامانية في جنوب سيبتَيا الفرضية القائلة بأف ىذه النقوش الصخرية الواقعية قد تٖولت 

مز إلى ريش أيضًا إلى جلود خيوؿ بالإضافة إلى إضافات ات١لببس على الذراعتُ والظهر والصدر والتي تر 
(. في الشامانية Shvets,1998: 215الطيور أو حيواف خاص يشبو عرؼ اتٟصاف في رحلبت شمن )

في آسيا الوسطى، غالبًا ما يتم تٖديد عصا "شمن" بشكل رمزي مع اتٟصاف. وىذا الأمر يعود إلى سبب 
تٯكن نقلو بسرعة إلى رئيسي وىو السرعة التي يتمتع ّٔا ىذا اتٟيواف. إف عصى شمن ىي حصانو، والذي 
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 عالم آخر لأداء طقوس خاصة.
 . الإنساف4-1-4

إف ما يدؿ على ىذا ات١ضموف في روايات رحلة ات١عراج ىي صلبة الرسوؿ الأكرـ مع الأولياء في فضاء 
ات١سجد والتي تظهر في النقوش باعتبار ىؤلاء الأولياء ىم ات١سلموف اتٟقيقيوف وات١سلموف ات١زيفوف. لا توجد 

 اعات أسطورية ت٢ذا القسم. إرج
 ة أو الملائكةي. عالم الروحان4-1-5

يتم تصوير ات١لبئكة في ات١عراج نامو بأشكاؿ وصور ت٥تلفة. مثل ملبؾ بسبعتُ رأس، وملبؾ نصف 
ثلجي ونصف ت٣مد، ملبئكة بأجساـ ضخمة وىالات مقدسة تٖيط برأسها. إف ات١لبؾ الذي يتكوف من 

شارة إليو في معراج نامو تيموري، ويوصف في معراج نامو إيلخاني بصورة نصف ثلجي ونصف ناري تتم الإ
جبل مغطى بالثلوج والنتَاف ويطتَ النبي فوقها. اتٞباؿ ات١غطاة بالثلوج في وسط النار مع اللهب الذىبي 

ملبؾ الطويل، حيث صور ات١لبئكة في ألسنة اللهب ات١ختلفة. الازدواجية ات١وضحة في العنصرين ات١كونتُ لل
ت٘ثل النصوص العبرية والإسلبمية التي توضح أف ا﵁ قد خلق ات١لبئكة نصفًا من الثلج ونصفًا من النار. جاء 
في مكاشفات باروخ أف ات١لبئكة قد خلقوا من شعلة من نار. وورد في كتاب أخنوخ أنو عندما اشتعل تٟمو، 

إلى مشاعل من نار. أجلسو ا﵁ على سرير  احتًقت عروقو، وتٖولت رموش عينو إلى رعد وبرؽ، ومقلة عينو
. إضافة إلى ذلك  جاء في كتاب "ات١راقبوف" ات١ؤلف في بدايات Scholem, 1995: 68)تّوار عرشو )

القرف الثاني قبل ات١يلبد أف أخنوخ وبعد صعوده إلى عالم السماء وصل إلى جدار من البرد وا﵀اط بالنار. عبر 
مضيء وقد كاف سطحو شبيها بالثلج. في داخل البيت كاف اتٞو حارا كالنار أخنوخ اتٞدار ودخل إلى بيت 

ورد أف ا﵁ قد خلق ات١لبئكة في السماء الأولى  2وباردا كالثلج. لا توجد فيو لذة ولا حياة. في قصة أخنوخ
وسائل لقضاء ا﵁  من الثلج، والبَردَ واتٟر والبَردْ. في سفر اللبويتُ اليوناني، في السماء الثانية، يتم تٗزين

وحكمو، مثل النار والثلج واتٞليد. يقدـ سفر دانياؿ أيضًا وصفًا قدتٯاً للؤياـ التي جلس فيها على سرير 
، أف 1من كتاب أخنوخ  36إلى  21مليء بالنار، مرتدياً ملببس بيضاء وشعر أبيض. وجاء في الفصوؿ 

غرب حيث تذىب أرواح ات١وتى حتى يوـ القيامة، أخنوح وبعد رحلتو إلى الأرض، شاىد جبلًب كبتَاً في ال
نهاية الأرض في الغرب حيث رأى نارا مشتعلة والتي تهب أنوار السماء نورا وضوءا، ثم رأى جبلب كاف يشتعل 

(. يبدو أف كاتب ات١عراج نامو الذي قد قاـ بعملية Wright, 2002: 119- 128في الليل والنهار )
 ونصف ناري قد قلد ىذه ات١ضامتُ والأفكار.دمج وإدغاـ ت١لبؾ بنصف ثلجي 

تصور معراج نامو إيلخاني ملبؾ ذات رؤس متعددة، وذلك في ت٣لستُ. الأولى ىي ملبئكة الصلبة. 
( أنو يتم تصوير 1385وفي ت٣لس آخر يصور ملبؾ ذات سبعتُ رأسا وقد طويل. ذكر الباحث كامراني )
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نية لكن خصائص ىذه الأساطتَ تكوف متخطية الآت٢ة في بعض النصوص الأسطورية بأوصاؼ إنسا
آلاؼ عتُ أو ّٔراـ الذي يظهر بأشكاؿ  18ت٠صائص الإنساف وصفاتو. مثل إلو اتٟناف الذي يبدو أف لو 

 وصور ت٥تلفة.
آلاؼ عتُ، ولا تناـ بل تبقى دائما مستيقظة. إف  18أف ميتًا ىي آت٢ة ت٢ا  18/ 7يذكر شرح يشت 

اء الأرض اتٞزاء أو العقاب. وىذا الدور الذي تعطيو اتٟضارة الإيرانية وات٢ندية عيوف ا﵁ تتضمن في كل أت٨
للآت٢ة ميتًا يشبو بشكل كبتَ الدور الذي تقوـ بو ات١لبئكة في قصة زكرياء وتستدعي عتُ ا﵁ التي توجد في  

رة الأولى في كتاب كل أت٨اء العالم. ىنا تٯكننا إجراء مقارنة حوؿ مصطلح "ات١راقب"، وىو مصطلح ورد للم
ات١راقبتُ ودانياؿ. تبدو ىناؾ أف مهمة ات١راقب )أو ات١ستيقظ( ىي النظر في سعة السماء واتٞزاء القانوني 

(، ىذه ات١همة تشبو ت٘اما دور ميتًا التي مر ذكرىا Silverman, 2012: 172للمذنبتُ والعصاة )
 سلفا.

ل ىالة تدور حوؿ رأس الرسوؿ)ص( وبراؽ في إف وجود النار ات١قدسة بشكلها الانتزاعي وعلى شك
ت٣الس معراجنامو إيلخاني ومعراج نامو تيموري. يوجد في بلبد ما بتُ النهرين كائن أسطوري يسمى ملبمو، 
قناع من الضوء تٯكن أف يوفر ت٪وذجًا لفهم ما يتم عرضو على شكل ىالة من القداسة حوؿ رؤوس 

ت٢ة والوحوش والشمس، التي وىبتها الآت٢ة للملك أثناء التتويج. إف القديستُ وجبرائيل. اللعن من صفات الآ
قناع الضوء ىذا، الذي ىو كوني ومادي وسياسي، ىو علبمة فيزيائية للحكم الإت٢ي. إف تغيتَ شكل موسى 
إلى إنساف شبو إت٢ي في الرؤية النهائية لسفر دانياؿ، ىو سابقة ثقافية ت٤ددة للتحوؿ اتٞسدي إلى ت٥لوؽ من 
النور. وىذا ىو أسلوب تارتٮي فريد لإظهار علبقة ات١رء با﵁ ونقل الوحي الإت٢ي. أضاؼ قرب موسى 
اتٞسدي من مصدر الوحي طبقة جديدة ت١ظهره، علبمة جسدية وغتَ إنسانية تٯكن إرجاعها إلى لوحات 

 الصعود.
 . عالم الملكوت4-1-6

خاصة، إلا في حالات سرية وكامنة، وىي لم تٗصص ت٢ذا القسم في كتب ات١عراج نامو نقوش وصور 
، مثل وجود الشمس والاستفادة من فضاء  عناصر يتم توظيفها بشكل رمزي للدلالة على ىذا ات١فهوـ

 السحاب بشُعَلٍ من نار.
 .الماء4-1-7

في نقوش معراج نامو إيلخاني، تصور رحلة النبي )ص( إلى السموات على ىيئة عبور يتم من تْر 
في معراج نامو تيموري فنجد أف النبي وبعد عبوره من السماء الأولى يواجو مياه تْر كوثر. وفي "قاضية". أما 

صورة أخرى يصل النبي )ص( في مستَ رحلتو إلى سواحل البحر الأسود وكانت ات١لبئكة التي تٖرس ىذا 
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ات١ؤمنتُ والصاتٟتُ. اتٞزء من الكوف ذات جثة كبتَة تقوـ بالدعاء والصلبة ﵁ من أجل نزوؿ ات١غفرة على 
عددا من ات١لبئكة منتشرين وتْالات ت٥تلفة في ات١ياه. وفي  12وفي اتٞزء السفلي من الصورة نلبحظ وجود 

ميثاؽ لووي اليوناني يظهر إطار من ثلبثة تٝوات، السماء الأولى كانت عبارة عن ظلبـ والسماء الثانية عبارة 
دي. في آخر الزماف يؤتى أيضا ببولس لينزؿ تٔرا من السماء الثالثة عن ماء والسماء الثالثة عبارة عن نور سرم

إلى السماء الثانية ومن ىناؾ إلى بوابات السماء. كانت تأسيس ذلك يتم على النهر. ثم يسأؿ بولوس 
ويقوؿ1 "يا ات٢ي ما ىذا النهر من ات١ياه؟ قاؿ لو "ىنا عبارة عن ت٤يط" ثم خرجت من تٖت السماء وأدركت 

(. ثم قاد ات١لبؾ (Apoc. Paul § 21النور ىو السماء التي كانت تهب الأرض نورا وضياء أف ىذا
بولس إلى تْتَة عكراسيا، حيث رأى ات١ياه البيضاء اللبنية. علم بولس أف الصاتٟتُ يعتمدوف في ىذا ات١اء 

الذي تم استخدامو بعد ات١وت. فوؽ مياه تْتَة عكراسيا، أحاطت أربعة أنهار تٔدينة ات١سيح، وىو الدور 
1 بيشوف )نهر العسل(، الفرات )نهر اللبن(، جيحوف )نهر الزيت( ودجلة )نهر 2بوضوح في سفر تكوين 

النبيذ(. إف بولس بعد إنهاء سفره إلى الأراضي ات١قدسة ذىب مع ات١لبؾ إلى أماكن معاقبة الأشرار. ثم قاده 
أيضًا أف أوؿ شيء رآه أخنوخ في  2ا قصة أخنوخ ملبؾ إلى ا﵀يط الذي ت٭مل أسس وأعمدة اتٞنة. تٗبرن

 السماء الأولى كاف ت٤يطاً شاسعًا.
ىناؾ تقاليد ت٥تلفة في بلبد ما بتُ النهرين تتعلق بالنهر وات١ياه عند مدخل العالم الآخر، تشتَ نصوص 

، والفأؿ الشيطانی صلواتها وأدعيتها إلى الأصل الكوني للنهر. تقاليد مثل اختبار النهر وحرؽ السحرة وغرقها
 ,Annusتعُبد في طقوس دينية إت٢ية تسمى النهر الإت٢ي العظيم، تْيث تٯكن للجميع العيش في رخاء )

(. وىذا يتوافق مع نص شريعة تٛورابي، الذي ينص في فقرتو الثانية على اختبار النهر الإت٢ي. 32 :2010
تفاضة الكبرى التي حدثت في الكتاب ات١قدس من الناحية الأسطورية، فإف مأساة النهر ىذه تعادؿ الان

العبري وفي أساطتَ بلبد ما بتُ النهرين القدتٯة لتدمتَ اتٞنس البشري ات١ذنب. في رحلة جلجامش إلى 
 أوتابشتاـ، تٕاوز ات٠ط الفاصل بتُ ات١وت واتٟياة في طريقو عبر "مياه ات١وت".

 ار ات١ياه بعد ات١وت في نهاية رحلتها السماويةوتْسب ات١صادر ات١ندائية کذلك، فإف الروح واجهت أنه
(Deutschيتطابق النهر ات١ندائي مع نهر ىوبر البري و"مياه ات١وت"111 :1999–112؛ .)في  5

ملحمة جلجامش. إف الشخص الصاعد، الذي مر على بيوت اتٟراسة أو القصور بالتًتيب، يواجو مياه  
(. إف فكرة أف اتٞنة من ات١اء قد تم تأكيدىا في ibid, 115كونية في نهاية رحلتو، وىو أمر خطتَ )

في السنن والتقاليد العرفانية للبابليتُ ىناؾ مفهوماف مستقلبف أو تابعاف، الأوؿ ىو  6التقاليد العرفانية البابلية.
بعض  مفهوـ اتٞنة التي تتكوف من صخور وات١فهوـ الثاني اتٞنة التي تشكلها ات١ياه. وقد لوحظ ىذا التغيتَ في

التقاليد في العصور القدتٯة ات١تأخرة. فبينما نلبحظ في معظم أقساـ الآداب التي تتحدث عن آخر الزماف 
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وكذلك في الآداب الغنوصية تتم الإشارة إلى ات١ياه السماوية نلبحظ في الديانة ات١زدائية أف سقوط الدموع 
تكوين النهر الكبتَ في اتٟياة ما بعد ات١وت على ات١وتى ليس بالأمر ات١ستحسن لأف ىذه الدموع ستساعد في 

 (.Culianu ,1990وبالتالي فإف أرواح ات١وتى ستواجو مشكلة في عبور ىذا النهر وتٕاوزه )
 . النار4-1-8
في النقش الذي يصور ات١ساء ات١كونة من النور ونقش سجدة النبي)ص( ﵁، ونقش الوصوؿ إلى عرش  

 ت٧د أف الإشارة تتجو ت٨و مقولة النار. ا﵁، ونقش سواحل من تْر ات١ياه 
إف النار ىي إحدى العناصر التي ت٢ا دور كبتَ في معتقدات القدماء في تكوين الكوف وإنشاء العالم، وفي 
عقائد الأقواـ الشمالية وكذلك الأقواـ اتٞنوبية إف النار تتمتع بقدسية خاصة وفريدة من نوعها. وللنار أت٫ية  

ت٢ندية الأوروبية والآريتُ، كما ت٢ا مكانة خاصة في أساطتَ ىذه الشعوب. في بعض كبتَة في الثقافات ا
الأساطتَ، تسمى النار الإلو ا﵀ارب، ومن صفاتو أنو طيب وشجاع، لأنو دائمًا يكوف في حالة حرب مع 

اما كبتَا (. في الديانة الزرادشتية، نرى احتً 1349 1398الشر والظات١تُ والظلبـ )آقابيكی بور و کاظمی، 
حسب معتقد الزرداشتيتُ فإف »وأت٫ية ملحوظة للنار، تْيث لا تٯكن تٕاىل وجود النار في أي احتفاؿ. 

النار ىي مظهر من مظاىر أىورا مزدا وابنو، لذلك يؤدي الزرادشتيوف معظم الطقوس الدينية في وجود 
النارية اسم دار ات١هر )بيت ميتًا(. ( في الديانة ات١هرية، تٛلت ات١عابد 1395کلبنتًی وزملبؤه، «)النار

بالإضافة إلى دور الألوىية والدور الذي تلعبو في خلق الكائنات، فإف النار ىي أيضًا وسيلة لاختبار وت٘ييز 
 الطاىرين من العصاة وات١ذنبتُ. في الأساطتَ الفارسية ت٧د أف النار ىي رمز القيامة أيضا.

تٖرؽ عتُ من نار العات١تُ في اليوـ ات٠مستُ. وت٭تًؽ العصاة وات١ذنبوف في معتقد ات١عتنقتُ للديانة ات١هرية 
(. تنتمي 1122 1393ّٔذه النار لكن الصاتٟتُ سيجدوف في ىذه النتَاف تٛاما للتطهتَ )اتٝاعيل بور، 

دشتي بعد ات١عتقدات وات١مارسات )الدينية ات١تعلق بالنار( إلى فتًة ما قبل الزرادشتية، لكنها اتٗذت اللوف الزرا
ظهور الديانة الزرداشتية. في الديانة الزرادشتية تقوـ النار بدور اتٟكم وات١صفي وإف ىناؾ اختبار للنار باسم 
"ور" يوضع من أجل كشف اتٟقائق وبياف الصائب من ات١خطئ. تكوف النار دائما داعمة للصاتٟتُ ومبرئة 

وحقيقيتهم السيئة. في الواقع فإف عنصر النار ومن ت٢م وفي ات١قابل تكوف فاضحة للسئيتُ وكاشفة لأعمات٢م 
خلبؿ تبديلها للؤساطتَ استطاعت اتٟفاظ على قدسيتها ومكانتها لدى كافة الأقواـ وات١عتقدات. وحتى مع 
ظهور الإسلبـ وانتشاره في إيراف لم تفقد النار قيمتها واعتبارىا لكن حدث تبديل في دلالاتها وات١فاىيم 

ف النار التي كانت للؤقواـ الآرية تعتٍ أنها تٔثابة جزاء وإحساف ينات٢م لينشر الدؼء فيهم ات٠اصة ّٔا. أي إ
أصبحت لدى العرب ات١سلمتُ وبسبب اتٞغرافيا ات٠اصة ّٔم باتت تعتٍ نوعا من التحذير والعذاب ت٢م، 

نار الذي كاف ختَاً وتبعا لذلك كانت النار ىي الوسيلة التي يعذب فيها العصاة وت٭رقوف في جهنم. عنصر ال
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وينتمي إلى أىورا ومقدسًا قبل ظهور الإسلبـ، تٖوؿ إلى شكل شرير وعقابي على ات١ذنبتُ بعد ظهور 
الإسلبـ في ىذه الأرض. ولكي تستمر النار في اتٟفاظ على قدسيتها تٞأوا إلى الأدياف السامية والأساطتَ. 

، ووقوع خليل ا﵁ إبراىيم عليو السلبـ في شُعَل مثل قصة كلبـ موسى عليو السلبـ مع النار في جبل طور
النار وخروجو سات١ا منها والتي رتٔا تكوف كلها نتيجة ت٢ذا التبديل في مفهوـ النار والأدوار التي تقوـ ّٔا. في 

(. إف 22، 4)سفر تثنيو1 باب « إنو نار مشتعلة وإلو غيور»اليهودية، يُشار إلى صفات ا﵁ وتٛده بالنار1 
(. إف مصداؽ مثل ىذه 13، 22لنار ىي التي خلقت وىجو وضيائو )الكتاب الثاني لسموئل1 بابشعل ا

ات١عتقدات كاف موجودا كذلك في الديانة الزرادشتية ومن ا﵀تمل أف تكوف ىذه ات١شأّة قد حدثت بسبب 
ة ودور النار في التوراة ىو ت٣اورة حضارة إيراف تٟضارة بتُ النهرين والتقارب الزمتٍ بتُ بعثة النبيتُ. إف فاعلي

أنها وسيلة ت١عاقبة آّرمتُ والعصاة وىذه الدلالة قد تكوف قد صدرت بتأثر من أساطتَ ما بتُ النهرين. إف 
النار سواء كانت ترمز إلى اتٟرؽ أو إلى ات٠لق فإنها تٖتفظ بقدسيتها. إف ىذه ات١عتقدات الأسطورية قد 

خرة من العصور البشرية ت٢ذا نرى أف أدوارا بعينها تٗصص للنار في الأدياف نفذت إلى الأدوار التارتٮية وات١تأ
 ات١ختلفة والتي كانت في السابق ذات فاعلية أسطورية. 

 
 .النتائج5

إف الروايات الإسلبمية التي تتحدث عن آخر الزماف ىي روايات كانت منتشرة بشكل ملحوظ في القروف 
ا من ات١عتقدات والديانات السابقة على الإسلبـ ىي الأخرى كانت السابقة على الإسلبـ، تٔعتٌ أف كثتَ 

تتضمن قصصا وحكايات عن آخر الزماف والرحلة إلى العالم الآخر. ويبدو أف مقدمات ظهور قصة ات١عراج  
كانت متوفرة في البيئات اليهودية وات١سيحية والعرفانية وذلك تٔا للثقافات السائدة من حضارة إيراف وما بتُ 

نهرين القدتٯة من آثار وانعكاسات على ذلك، حيث كانت منتشرة على نطاؽ واسع في البلبد وات١ناطق ال
التي خضعت للمسلمتُ وتم فتحها بعد ظهور الإسلبـ في شبو اتٞزيرة العربية. وعلى ىذا الأساس فإف معراج 

ئية والقصص التي تتحدث عن النبي)ص( ىي رواية قد نقلها علماء كانوا أصحاب علم ومعرفة بالأت٪اط البدا
 آخر الزماف في الديانة اليهودية وات١سيحية والإيرانية وذلك من أجل أىداؼ وغايات خاصة. 

بآّمل تٯکن لنا القوؿ إف الأبعاد واتٞوانب ات١ستحيلة والاستعارات ات١نظمة لقصة ات١عراج في الأساطتَ 
)باعتبارت٫ا مصدرين أسطوريتُ لم ت٭دث ت٢ما التبديل  النهرينالقدتٯة وبقايا ثقافة إيراف القدتٯة وثقافة ما بتُ 

وغتَ قابلة للتغيتَ( مثل القواعد اللغوية للنقوش ات١وجودة في روايات ات١عراج، تٖولت تٔرور الوقت والزماف إلى 
بحث صور وأشكاؿ قابلة للتصديق وغتَت الأبعاد البطولية والكهنوتية إلى أبعاد أخلبقية. حاولنا في ىذا ال

مراجعة ات١يوؿ الكامنة في الأساطتَ وذلك من خلبؿ النقوش ات١وجودة في قصة معراج النبي في اتٟقبتتُ 
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الإيلخانية والتيمورية وفق ست مستويات من ات١ستويات الثمانية ات١وجودة في نظريات عالم الأسطورة الكندي 
إلى مفهوـ ات٠لود وقوة اتٟياة، وفي عالم  نورثروب فراي. كانت ىذه الرموز والدلالات في عالم النبات ترمز

اتٟيواف ترمز إلى العلبقة بتُ العالم مع النور، وىي أيضا رمز تٟلم ا﵁ وحنانو واتٟفاظ على عرش الآت٢ة، وفي 
العالم الروحي رمز ذلك إلى نار شمس ا﵁ وتكونت خصائص للآت٢ة ميتًا باعتبارىا ات١راقب وات١ستيقظ، وفي 

ذلك على مفهوـ مياه ات١وت وتعميد الأفراد، وفي عالم النار لاختبار الصاتٟتُ من الأشرار. عالم ات١اء دؿ 
 وىذه الرموز والدلالات قد استقرضت من نصوص إيراف القدتٯة ونصوص بلبد ما بتُ النهرين. 

 
 الهوامش

 ل النقدی".ىذا التصنيف تم بناءه على نظرية معاني الأت٪اط البدائية لنورثروب فی کتابو "التحلي .ٔ
. إف جيمز يتناوؿ بشكل ت٤دد عدة نصوص وىو 1ٕٕٔ، ٕإف عظمة ىذا الطائر مذكورة أيضا في سفر أخنوح  .ٕ

 يعكس التقاليد ات١وحدة أو ات١تشأّة حوؿ الشمس وىذا الطائر.
 James,1915:410—13))راجع1   .ٖ
 (. Broek, 1972إف التقاليد ات١تعلقة ّٔذا الطائر دُرست من قبل1 ) .ٗ
 (.٘ٚ-1ٜٙ ٖٗٗٔمن الإطلبع راجع تْث )خالدياف وصابری،  للمزيد .٘
6. Akkadian mê mūti 

 (Lieberman, 1987: 177راجع1 ) .ٚ
 

References 

[1] Abdollah, Zahra, (2016). ‗Cognitive Contents of Prophet 

Muhammad᾽s Ascension (Mi᾽raj) and their Expression in Islamic 

painting‘. A PhD thesis, Shahed University, Tehran. 

[2] Aghabigipour, Peyman; Kazemi, Dariush, (2021). Fire and the 

Aryans: Its Reflection in Ferdowsi's Shahnameh. Vol. 14, Issue 55, 

Pp.345-369. 

[3] Annus, A., (2010). ‗On the Origin of Watchers: A Comparative 

Study of the Antediluvian Wisdom in Mesopotamian and Jewish 

Traditions‘. Journal for the Study of the Pseudepigrapha, 19(4), Pp. 

277-320.  

[4] Bahar, Mehrdad, (2020). Research in Iranian Mythology. Edition 

14, Tehran: Agah Publication. 

[5] Boyce, M., (1985). ‗ĀB: The Concept of Water in Ancient Iranian 

Culture‘. Encyclopedia Iranica, 1.  

[6] Boyce, Mary, (1996). A History of Zoroastrianism: The Early 

 [
 D

ow
nl

oa
de

d 
fr

om
 a

ijh
.m

od
ar

es
.a

c.
ir

 o
n 

20
23

-0
7-

17
 ]

 

                            13 / 17

https://aijh.modares.ac.ir/article-31-56025-ar.html


 ...تأصيل الجذور التاريخية لنقوش قصة                                                           ي وآخروفندا وکيل  
 

14 

Period. Vol. 1. The Netherlands: Brill. 

[7] Burge, S. R., (2016). ‗Myth, Meaning and the Order of Words: 

Reading Hadith Collections with Northrop Frye and the 

Development of Compilation Criticism‘. Islam and Christian–

Muslim Relations, 27(2), Pp. 213-228.  

[8] Culianu, I. P., (1990). Out of This World: Otherworldly Journeys 

from Gilgamesh to Albert Einstein. Shambala. 

[9] Dadgi, Farnbagh, (2016). Bundahishn, Mehrdad Bahar, Tehran: 

Toos Publisher. 

[10]  Dalley, Stephanie, (1989). Myths from Mesopotamia. Oxford: 

Oxford University Press. 

[11]  Deutsch, N, (1999). Guardians of the Gate: Angelic Vice Regency 

in Late Antiquity, Vol. 22. The Netherlands: Brill. 

[12]  Eliade, Mircea, (2012). Images and Symbols. Translated by 

Mohammad Kazem Mohajeri, Tehran: Parseh. 

[13]  Frye, N.,(2012). The Critical Analysis (Anatomy of Criticism). 

Translated by Saleh Hosseini, 2
nd

 Edition, Tehran: Niloofar. 

[14]  Frye, N., (2000). Anatomy of Criticism: Four Essays, with a 

Foreword by H. Bloom. Princeton and Oxford: Princeton 

University Press. 

[15] Frye, N., (2000). Literature and Myth. Translation by Jalal Sattari, 

In Myth and Mystery. Tehran:  Soroush Publications. 

[16]  Ismailpour, Abolghasem, (2015). Myth, Symbolic Expression. 

Tehran: Radio and Television of the Islamic Republic of Iran 

[17]  James, Montague Rhodes, (1915). ‗Notes on Apocrypha‘. JTS 16: 

410-13. 

[18]  Kalantare, Nooshafarin, Sadeghi Tahsili Tahereh, Hassani Jalilian, 

Mohammad Reza, Heydari Ali, (2015). ‗The course of fire from 

myth to mysticism (mythical roots of fire-related symbols in 

mysticism)‘. Ancient Letter of Persian Literature, Year 7, Vol. 3, 

pp. 27-51. 

[19]  Kamrani, Behnam, (2007). The genealogy of the angel in Iranian 

painting. Book of the Month of Art, Pp. 95-96.  

[20] Khaledian S., Saberi A., (2022).  ‗A Study on Heroic Motifs on 

Cylindrical Seals of Persepolis‘. AIJH. 28 (4) :75-96 

[21]  Kreyenbroek, G., (1985). Sraoša in the Zoroastrian Tradition. 

Orientalia Rheno-Traiectina 

[22]  Lieberman, S. J., (1987). A Mesopotamian Background for the So-

Called Aggadic' Measures' of Biblical Hermeneutics? Hebrew 

 [
 D

ow
nl

oa
de

d 
fr

om
 a

ijh
.m

od
ar

es
.a

c.
ir

 o
n 

20
23

-0
7-

17
 ]

 

                            14 / 17

https://www.gisoom.com/search/book/author-382563/%D9%BE%D8%AF%DB%8C%D8%AF%D8%A2%D9%88%D8%B1%D9%86%D8%AF%D9%87-%D9%81%D8%B1%D9%86%D8%A8%D8%BA-%D8%AF%D8%A7%D8%AF%DA%AF%DB%8C/
https://www.gisoom.com/search/book/author-10918/%D9%BE%D8%AF%DB%8C%D8%AF%D8%A2%D9%88%D8%B1%D9%86%D8%AF%D9%87-%D9%85%D9%87%D8%B1%D8%AF%D8%A7%D8%AF-%D8%A8%D9%87%D8%A7%D8%B1/
https://aijh.modares.ac.ir/article-31-56025-ar.html


 1444السنة  الربيع، 1، العدد 30المجلد               ة                               يدراسات فی العلوـ الإنسان  
 

15 

Union College Annual, Pp. 157-225. 

[23]  Namvar Motlagh, Bahman, (2013). An Introduction to Mythology: 

Theories and Applications. Tehran: Sokhan Publications. 

[24]  Scholem, G. G., (1995). Major Trends in Jewish Mysticism. 

Random House Digital, Inc..  

[25]  Seguy, Marie Rose, (2006). Miraj Nameh, The Miraculous 

Journey of Mahomet (PBUH), Translation: Mahnaz Shayestehfar. 

Tehran: Institute of Islamic Art Studies. 

[26]  Shvets I.V., (1998). Ryazhenyy personazh v naskalnom iskusstve 

Tsentralnoy Azii (problemy interpretatsii). Voprosy Arkheologii 

Kazakhstana 2: 213–18. 

[27]  Silverman, Jason, (2012). Persepolis and Jerusalem (Iranian 

influence on the Apocalyptic Hermeneutic). New York: T & T 

Clark. 

[28]  Sitchin, Z., (2002). Divine Encounters: A Guide to Visions, Angels, 

and other Emissaries. Simon and Schuster.   

[29]  Subtelny, M. E., (2015). ‗The Islamic Ascension Narrative in the 

Context of Conversion in Medieval Iran: An Apocalypse at the 

Intersection of Orality and Textuality‘. In Orality and Textuality in 

the Iranian World. The Netherlands: Brill, Pp. 93-129. 

[30] Wright, J. E., (2002). The Early History of Heaven. Oxford 

University Press. 
 
 
 
 
 
 

  

 [
 D

ow
nl

oa
de

d 
fr

om
 a

ijh
.m

od
ar

es
.a

c.
ir

 o
n 

20
23

-0
7-

17
 ]

 

                            15 / 17

https://aijh.modares.ac.ir/article-31-56025-ar.html


 ...تأصيل الجذور التاريخية لنقوش قصة                                                           ي وآخروفندا وکيل  
 

16 

Genealogy of Images of the Prophet’s Meraj Nameh from 

the Point of View of Frye’s Mythology 
 

Neda Vakili
1
, Parisa Shad Ghazvini

2*
1, Mansour Hessami Kermani

3 

 

1. PhD Student, Faculty of Art, Alzahra University, Tehran. 

2. Associate Professor, Department of Painting, Faculty of Art, Alzahra University, Tehran. 

3. Associate Professor, Department of Painting, Faculty of Art, Alzahra University, 

Tehran. 

 
Abstract 

Throughout history and among various ancient ethnicities, there have 

been different beliefs about the journey to the afterlife which are 

expressed in the form of myths of resurrection, mythical descents to the 

underworld, ascents to the heavenly realm, and encountering with the 

heavenly gods. One of these journeys is the Prophet‘s night ascension to 

the Seven Heavens, the different stages of which have been recounted in 

the illustrated manuscripts of the Illkhanis‘s Miraj Nameh (762-772 AH), 

the Timurid‘s Miraj Nameh (840 AH), and discrete Ruqʿah scripts. With 

this regard, this research with the purpose of the genealogy of the images 

of the Prophet‘s Miraj Nameh and from the viewpoint of Frye‘s 

mythologic theory, aims to answer the question as to what extent the 

accounts of ascension have made use of the original narratives of 

mythical ascensions and the terminology of resurrection literature in 

other ancient civilizations (Iran and Mesopotamia) and invented new 

meanings? In this research, an attempt is made to use library resources 

and qualitative analysis methods with the mythological approach to 

investigate the images of the Prophet‘s Miraj (ascension), starting from a 

historical account up to the achievement of a beyond-historical and 

archetypal level. Investigations show that hidden mythological 

orientations can be retrieved and identified in six out of the eight levels 

recommended by this research. 
 

Keywords: Genealogy; Miraj Nameh Studies; Ascension Accounts; 

Northrop Frye; Mythology.  
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 ضىاسی فراییامبر)ظ( از مىظر اسطًرٌج وامٍ پَای مؼراتبارضىاسی وگارٌ
 

 3مىػًر حسامی کرماوی، 1*2پریسا ضادقسيیىی، 1ودا يکیلی

 

      .داٌؾخّی دکحطی پژوُؼ ٍُط، داٌؾکصه ٍُط، داٌؾگاه انظُطا)س(، جِطان.1

 .داٌؾیار گطوه ٌلاؽی، داٌؾکصه ٍُط، داٌؾگاه انظُطا)س(، جِطان. 2

 ، داٌؾگاه انظُطا)س(، جِطان.                                      .داٌؾیار گطوه ٌلاؽی، داٌؾکصه ٍُط 3

 
 چکیدٌ

در ظّل جاریز و ةیً اكّام ىشحهف ةاغحاٌی غلایص ىحفاوجی در ارجتاط ةا غفط ةَ دٌیای پع از ىطگ 

ای ةَ حِان زیطیً، ُای اغعّرهُای رغحاسیظ، ٌظولوحّد دارد کَ ُيّاره ةَ صّرت اغعّره

ؽّد. یکی از ایً غفطُا غفط يطو آغياٌی و رویارویی ةا سصایان آغياٌی جّصیف ىیصػّدُا ةَ كه

-772ٌاىَ ایهشاٌی )گاٌَ اغث، کَ ٌػز ىصّر ىػطاج ُای ُفث ؽتاٌَ پیاىتط اغلام)ص( ةَ آغيان

ُا ةَ ةازگّ کطدن ىطاذم ىشحهف ایً غفط ق( و جک ركػَُ  848ٌاىَ جیيّری )ق( ىػطاجُ  762

ٌاىَ ةا ُای ىػطاجدر ایً راةعَ، ایً پژوُؼ غػی دارد ةا ُصف جتارؽٍاغی ٌگارهپطداسحَ اغث. 

ُای ىػطاحیَ جا چَ ذص از اصم  ؽٍاغی فطای ةَ ایً پطغؼ پاغز دُص کَ داغحانرویکطد اغعّره

ُای ةاغحاٌی )ایطان  ُای غطوج اغاظیطی و در اصعلاح ادةیات آسطانظىاٌی در دیگط جيصن داغحان

ؽّد ةا اغحفاده از  اٌص؟ کَ غػی ىیای را اةصاع کطدهاٌص و ىػاٌی جازهانٍِطیً( ةِطه ةطده ةاغحان و ةیً

ُای  ؽٍاغی ةَ ةطرغی ٌگاره ای و روش جخظیَ و جرهیم کیفی ةا رویکطد اغعّره ىٍاةع کحاةشاٌَ

انگّیی پطداسحَ  ىػطاج پیاىتط)ص( از روایحی جاریشی جا رغیصن ةَ یک غعد فطاجاریشی و کًِ

ُای ٌِفحَ اغاظیطی در ؽؼ غعد از ُؾث غعد کَ گطایؼ دٍُصُا ٌؾان ىیّد. ةطرغیؽ

 پیؾٍِادی ایً پژوُؼ كاةم ةازیاةی و ؽٍاغایی ُػحٍص.

 

 ؽٍاغی.ٌاىَ ٌگاری، داغحان ىػطاج، ٌّرجطوپ فطای، اغعّره: جتارؽٍاغی، ىػطاجکلیدياشگان
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