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Abstract  
Lyrical literature and hence romantic poetry is a collection of feelings, 

emotions and representations of human relationships which has been 

widely used in different eras and discourses with various even 

conflicting functions and manifestations. Romantic poetry, distancing 

from political poetry, discusses politics of literature rather than 

political literature. However, modern Iranian poetry, deeply connected 

with politics and protest literature, establishes a different relation 

between dramatic poetry and political poetry. Shamlou is one of the 

prominent poets of political poetry whose antagonism and political 

conflicts are sources of metaphors and constructions in romance. This 

paper, based on critical discourse analysis, emphasizing the concept of 

"antagonism" as a key concept in politics, shows that politics is related 

to romance in two ways. First, such romances are new experiences to 

represent human relationships. Second, they are against traditional 

literature, since Shamlou by changing the rhetoric of romantic poetry 
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created a type of literature that is romance in surface but resistance 

literature in depth. 

 

Keywords: Ahmad Shamlou, political matter, romantic poetry, 

political literature, antagonism 

Extended Abstract 

Iranian modern literature is fundamentally different from pre-modern 

literature; although the way modern literature uses the theological 

source of pre-modern literature is not its logical continuation. Political 

orders and the concepts are the most important elements of the 

distinction between two periods. Usually, romantic poetry is 

distinguished from political poetry, but Iranian modern poetry, which 

is connected to protest literature and political matters, has established 

a good relationship between romantic and political poetry. Studying 

he relationship between political literature and the politics of the 

literature is the main goal of this manuscript. The concept of 

“antagonism" is emphasized here as the key word in Shamlou's poetry, 

showing how politics is connected to romances. Firstly, these 

romances are new representations of human experience, and secondly 

it is a rhetorical change in romantic poetry, which is against the 

traditional literature. The most important principle that connects the 

concept of "articulation" to the political issues is discursive conflict; 

thus, for a better understanding of the conflict, political literature, and 

the politics of literature discourse, the concept of politics must be 

separated from the political orders. Any action which is beyond the 

realm of the individual, can influence the decisions of the society, 

especially the political power, and in some way modify or oppose it, 

and it is called a political action. Political poetry promotes the idea of 
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anti-reading, and a political poet as an anti-reading thinks about the 

"enemy other". After a huge break of the Persian Constitutional 

Revolution, social movements and the libertarianism language took an 

explicit form. Literature migrated from traditional lyrical to a new 

space. Revealing the name of "Aida" with the poet not as a Platonic 

lover but as a better half living with Shamlou is a kind of conflict with 

the tradition of romance-writing in one hand and "Literature of 

resistance" from the other. In political poetry, enemy is the other, and 

in the romantic poem, the other is the friend. The poet of political 

poetry thinks about resistance; in this view, the enemy has become a 

focal point; because the enemy has captured a part of his unconscious 

like a "central metaphor". The confrontational mentality of the 

political poet turns the other, such as the enemy, into an object, and 

turns the other, such as friend and love, into a praiseworthy subject. 

Contemporary poetry, unlike pre-modern poetry with a negative 

aspect, brought the private into the domain of the public, and by 

highlighting the other friend in romantic poetry, created a kind of 

resistance and negation tool. In his poem, Shamlou clearly says that 

love is an epic and he sees this reversal from the eyes of the enemy. 

The link between love and struggle in Shamlou's poems is the internal 

link between the practice of personal experience and the most external 

political behaviors. In a general classification, historically, his life can 

be divided into three parts: 

A: The period in which the search for love gives way to experience; 

the experience of life and poetry, which, according to him, are "not 

impressions of life, but life itself". This period can be referred to as 

the period "before the appearance of Aida". B: The period when the 

poet, tired of the bitter experiences he has acquired in his personal and 
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social life, finds another love and he moves to the house so that love 

becomes a refuge and a bastion where he can relieve the outside 

fatigue and find new strength to fight. This period starts from 1962 

"Aida's appearance". C: In the third part of his life, although he still 

has Aida's presence, Shamlou thinks more about death and "struggle 

with silence" and he remembers his friends. In fact, this same love and 

social commitment in Shamlou's poetry makes him not distinguish 

between individual love and public love.  

From the perspective of love, three types of love can be 

distinguished in Shamlou's poem: 1. Romantic love without social 

pains.2. Personal love with social representations, and 3. General love 

or love of freedom and man:  

1. Although romantic love is not the general indicator of the 

concept of love in Shamlou's poems; Shamlou has been involved with 

this type of love in a negative way. He considered individual and 

public love as opposed to romantic love, which always has the 

suspicion of eroticism. Romantic love can be found in Shamlou's first 

poetry collection, "Āhang-hāye Farāmush Shodeh (Forgotten Songs)". 

2. Keeping distance from his romantic love, Shamlou discovers 

love in another dimension: the shadow of resistance; as it can be a 

strength for fighters who return to fight again. 

3. By rejecting romantic love, Shamlou arrived at a special 

definition of man; a person who can have the courage to deny the 

disturbing facts and reveal himself as a fighting person.  

The convergence of the meanings of the two fields of politics and 

love has turned Samlou's poem into a different poem. From this point 

of view, finding the signs and codes of his romantic poetry is not 

compelling only in purely lyrical spaces. The enemy as a threatening 
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other has caused Shamlou to experience new ways, because the 

discourse of his poetry is against the discourse of domination; whether 

we seek this dominance in aesthetics or in the discourse of power. It is 

in this situation that Shamlou glorifies the beloved as another and 

brings love into his poem in the atmosphere of resistance to discover a 

new truth. In individual romances, he uses the same signs and symbols 

that used before in public love. The same lover with a revolutionary 

face and the same revolutionary faces with the beloved cause him to 

not see a difference between public love and personal love. 
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 مقالۀ پژوهشی
DOR: 20.1001.1.20080360.1401.15.59.2.2 

 های احمد شاملوسیاست عشق در عاشقانه

 3، ناصرعلیزاده2مهر، رحمان مشتاق1*هما رفیعی مقدم کاسانی 

 (10/60/1401پذیرش:  72/50/1140)دریافت: 
 

   چکیده

و عواطف و بازنمایی روابط ای از احساسات تبع آن شعر عاشقانه، مجموعهادبیات غنایی و به

های متفاوت، نمودها و کارکردهای ای در ادوار و گفتمانشکل گستردهانسانی است که به

کند و گوناگون و حتی متضاد داشته است. شعر عاشقانه معمولاً خود را از شعر سیاسی دور می

پیوند عمیقی با گوید، اما شعر مدرن ایران که به جای ادبیات سیاسی از سیاست ادبیات می

ای بین شعر عاشقانه و شعر سیاسی ادبیات اعتراضی و امر سیاسی دارد، نسبت دیگرگونه

ترین شاعران شعر سیاسی است که تخاصم و جدال سیاسی برقرار کرد. شاملو یکی از برجسته

فتمان هاست. این مقاله با رویکرد تحلیل انتقادی گها و ساختهای او، منشأ استعارهدر عاشقانه

دهد که ترین مفاهیم امر سیاسی است نشان میکه از کلیدی« تخاصم»و با تأکید بر مفهوم 
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ها نوعی تجربۀ تازه های شاملو پیوند دارد: اولاً، این عاشقانهامرسیاسی از دو جهت با عاشقانه

ملو با های سنت ادبی است، زیرا شااز بازنمایی روابط انسانی است و ثانیاً، در مقابل تجربه

تغییر رتوریک شعر عاشقانه نوعی ادبیات خلق کرد که در روساخت، عاشقانه و در 

 ساخت ادبیات مقاومت است.ژرف

 احمد شاملو، امر سیاسی، شعر عاشقانه، ادبیات سیاسی، تخاصم.  های کلیدی:واژه

 مقدمه.1

 عمیـق  چنـان آن تفاوت این دارد؛ پیشامدرن ادبیات با اساسی تفاوت ایران مدرن ادبیات

 اسـتفاده  پیشـامدرن  ادبیـات  الهیاتی از منبع اگرچه مدرن ادبیات گفت توانمی که است

سیاسـی   این دو، امـر  عناصر ممیزۀ ترینمهم  از یکی. نیست منطقی آن ادامۀ اما ،کندمی

 براسـاس  پیشـامدرن  ادبیات شناسیمعرفت و شناسیمبنای هستی است. سیاست فهم و

 جهـان  تغییـر  بـر  اصـرار  مدرن ادبیات که حالی است در شده قدیرمقدر و ت نوعی فهم

 اعـمم  مشـروطه  ادبیـات  ابتـدا  دلیل همین کند. بهرو ماهیتی ستیزنده پیدا میاین؛ ازدارد

بازگردد  مردم به «قانون» و «آزادی» تا شود باید مشروط سیاسی حاکمان کرد که قدرت

 کـردن  مشـروط  ادبیات، هایسیاست از یکی که داشت هم اصرار پسامشروطه ادبیات و

 است.   سرکوبگر قدرت نوع هر

ای از عواطف، احساسات و بازنمایی روابط انسانی است که ادبیات غنایی مجموعه

های متفاوت، نمودها و کارکردهایی دیگرگون و ای در ادوار و گفتمانگسترده شکلبه

 دنبال را سیاستی همیشه نیزایران  ادبیات در عشق حتی متضاد داشته است. مفهوم

ارائه  جهان انسان و خدا، رابطۀ از دیگری تعریف عشق به وابسته ادبیات چنانکه کرده؛

سازی ای استعارهگونهشریعتمدار به گفتمان در مقابل تصوف گفتمان حتی در داده و

 دچار مدرن ادبیات اجتماعی، عشق درـ  زمان با تغییرات سیاسیهم اما کرده است.
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 سیاست با عشق سیاست دلیل همین به شود؛می و گفتمانی معناشناختی هایرخشچ

 شعر مانیفست را نیما «افسانۀ» منظومۀ اگر. است خورده گره سیاسی ادبیات و ادبیات

مدرن پیوند  ادبیات سیاست با چگونه عشق سیاست که است مشهود کاممً بدانیم، نو

 کتاب در هانا آرنت .است سیاست و زبان رابطۀ از برآمده ادبیات سیاست است. یافته

 است میان در[ گفتار یا] سخن مناسبت و ربط پای که جا هر»نویسد: می بشر وضع

 از که است چیزی آن سخن زیرا شوند،می سیاسی تعریف به بنا موضوعات و مسائل

 ادبیات گفتمان در عشق سیاست کشف .(39: 1396) «سازدمی سیاسی موجودی انسان

 آشکار سادگیبه را خود معمولاً که کند روشن را ادبیات این از وجوهی تواندمی مدرن

  :دهدمی شرح گونهاین را مسئله این سیاست و زبان در کتاب دالمایر. کنندنمی

 مثل شود،می تلقی زوجی هایرشته سایر همانند سیاست و زبان بستگیهم

 موارد برخی در ادبیات. و سیاست یا شناسیو روان سیاست پزشکی، و سیاست

 .سازدمی میسر و ممکن را دیگری بر یکی نفوذ بررسی و است دوسویه رابطه این

بر  اول عبارت. زد پیوند سیاسی ادبیات به را ادبیات سیاست توان}چنانکه{ می

 و بیان بر دوم عبارت و کندمی دلالت ایحرفه نویسندگان و منتقدان سیاست

 (.2: 13۳0 دالمایر،) سیاسی اعمال و ارافک ادبی ظهور

جوی پژوهشی این مقاله وادبیات، اساس جست سیاستِ با سیاسی ادبیات رابطۀ 

 کاوودرکند شاملو هایعاشقانه در پژوهش کردن محدود با جهت این از است؛ بوده

 دوجو شاملو هایعاشقانه و امر سیاسی بین ایرابطه چه که است پرسش این به پاسخ

 را سیاسی ادبیات از وجهی چه شاملو هایعاشقانه سیاست دیگر عبارت به دارد؟

 کند؟می روشن

 :است گفته خود شاملو 
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 به آن در نباشد، دست این از هرچه یا طبیعت یا معشوق مدح مدیحه، اگر شعر

 چنان آن با و است خطرناک حتی و مشکوک که چیزی نگرندمی چنان ناگزیر

 طرف به کرمانی رضای میرزا که پاکتی مثل نکند که کنندمی برخورد

 باشند کرده قایم چیزی بمبی، نارنجکی، ای،تپانچه زیرش کرد، دراز شاهناصرالدین

 (.99: 13۳4 شاملو،)

هایی صراحتاً شعر خود را به دور از سیاست که شاملو در مصاحبهبا وجود آن

 سیاست و سیاسی ادبیات پیوند از هم غیرمستقیم شکلبه متن این در اما داند،می

 «ستیز» و «تخاصم» براساس مدرن ایران شعر ماهیت که روشن کرده هم و گفته ادبیات

 گیرد،می قرار واکاوی مورد مقاله این در آنچه بنابراین. است گرفته شکل قدرت با

 سیاسی سراسر را مدرن ادبیات هم که ماهیتی است؛ مدرن ادبیات ستیزندگی ماهیت

 این رویکرد روازاین. کندمی جدا پیشامدرن ادبیات گفتمان از را آن هم و دهدمی اننش

فهم دال تخاصم در ساختی است که ظاهراً  گفتمان، انتقادی تحلیل نظریۀ براساس مقاله

 به دور از تخاصم و ستیز است.

، تخاصـم اسـت.   «موفـه »و « لاکـم »ترین مفاهیم نظریۀ تحلیـل گفتمـان   یکی از مهم

طـور کامـل مسـتقر    تواند بـه نقطۀ شروع نظریۀ گفتمان این است که هیچ گفتمانی نمی»

هـایی اسـت کـه واقعیـت را بـه      شود، هر گفتمانی همواره در کشمکش با سایر گفتمان

هـای اجتمـاعی   هایی متفاوت بـرای کـنش  العملکنند و دستورای دیگر تعریف میگونه

تــرین اصــلی کــه مفهــوم (. مهــم۳9: 1394)یورگنســن و فیلیــپ ،  «کننــدتــدوین مــی

کند، تخاصم گفتمانی است؛ بنابراین برای فهـم  را به امر سیاسی مرتبط می« بندیمفصل»

تر رابطۀ گفتمان، تخاصم، ادبیـات سیاسـی و سیاسـت ادبیـات ابتـدا بایـد مفهـوم        دقیق

 سیاست را از مفهوم امر سیاسی جدا کرد.
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 پیشینۀ پژوهش.2

شناختی و تحقیق باید به دو دسته از منابع توجه کرد: منابع روشدربارۀ پیشینۀ این 

توان به شناسی میمنابعی که از لحاظ موضوع با این مقاله اشتراک دارند. از نظر روش

 این دو مقاله اشاره کرد:

نسبت سیاست و امر سیاسی در خوانش ادبیات ریتوریک: مطالعۀ موردی شعر » -

 (.1395) ، پگاه مصلح«سهراب سپهری

، سـینا جهاندیـده   «های احمـد شـاملو  خوانیشناسی مخالفپدیدارشناسی و سنخ» -

(1391.) 

بر آثار مستقلی که به زندگی، اندیشه و اشعار اما از لحاظ موضوع مشترک: عموه

بر است. عموهخوان، فراوان گفته شده عنوان یک مخالفاند، از او بهشاملو پرداخته

از شریعت کاشانی که بخشی را به  قراریسرود بیالعلی دستغیب، آثاری چون نقد عبد

تحلیلی از  هفتادسال عاشقانهسیاست در شعر شاملو اختصاص داده، و مختاری در 

های کهن مورد بررسی سرایی معاصر را با نگاهی به گرایشذهنیت غنایی و عاشقانه

یاسی در لحظۀ ستیز را تبیین او، انسان س انسان در شعر معاصراست. همچنین  قرار داده

اش های مختلف زندگیکند و از عشق شاملو به انسان در عرصۀ مبارزه در دورهمی

هایی از اشعار شاملو شناسی زبان ستیز با نمونهنیز سنخ چشم مرکبگوید و در می

ها نیز به این موارد که پیوندی میان سیاست و شود. از میان مقالات و پژوهشمطرح می

 توان اشاره کرد:اند، میاند و به پژوهش حاضر مرتبط یا نزدیکق جستهعش

نظریۀ مایکل ریفاتر، مطالعۀ  براساسشناسی معشوق در شعر شاملو تحلیل نشانه» -

 همکاران، سمیه ذاکری و «گرددموردی: شعر سرود آن ک  که از کوچه به خانه بازمی

(139۳.) 
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، «شاملو و قبانی با نگاهی تطبیقی به اشعارمفهومی عشق ۀ شناسی پدیدزیبایی» -

 (. 1397) همکارانپور و صدیقه علی

های شاملو، آثار سرایی یا دیگر ویژگیگونه که ذکر شد از سیاست، عاشقانههمان

اما این پژوهش به سیاستِ عشق در اشعار شاملو اختصاص دارد  ،متعددی موجود است

 است.  که مورد مداقّه قرار نگرفته

 . چارچوب نظری3

 ساختار شعر سیاسی. 1ـ3

خصوص قدرت هر کنشی که بتواند فراتر از قلمرو فردی در تصمیمات کمن جامعه به 

سیاسی تأثیرگذار باشد و به وجهی آن را نقد، اصمح یا با آن مخالفت کند عملی 

ای های انتقادی نسبت به وضعیت جامعهشعر سیاسی اثری دارای سویه سیاسی است.

کند و خوانی را ترویج میست که ایدئال و دلخواه نیست؛ شعر سیاسی ایدۀ مخالفا

اندیشد. با این می« دیگریِ دشمن»خوان است که مشخصاً به شاعر سیاسی یک مخالف

های متفاوت توان محدود کرد، زیرا در اعصار و گفتمانوصف شعر سیاسی را نمی

تواند در عصری سیاسی تلقی ای که میگونهباشد بهتواند تعاریف متفاوتی داشته می

  .شود و در عصری دیگر سیاسی نباشد

شعر شاعر سیاسی در دو بستر جریان دارد: روساخت و زیرساخت. دیگری یا 

قرار دارد و مستعارمٌنه در روساخت متن آشکار  عنوان مستعارٌله در زیرساختدشمن به

حالی که سعی دارد ایدئولوژی است، درزیرساخت با دشمن در ستیز  شود. شاعر درمی

شدگی ای برای بروز نماد و تمثیل باشد. اما میزان این پنهانخود را پنهان کند تا عرصه

شناختی شاعر بستگی تام دارد. گاهی شاعر به خمقیّت فردی و نگاه زیبایی
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طب گنجاند که حداقل مخاای در متن میگونههای ارجاعی را بهخوان، نشانهمخالف

ها را بیابد و درک کند. گاه نیز هر دو لایۀ شعر به رنگ تواند آنعصر شاعر میهم

خوان به شدت معناگرا آیند. نکتۀ قابل تأمل این است که شاعر مخالفایدئولوژی درمی

دهد اجازه نمی« دشمن»زیرا اندیشیدن به  ،آوردو خودآگاهانه به این گزینش روی می

گرچه این امر فضای وجودگرایانه و اگزیستانسیالیستی شعر که او به شهود برسد. ا

بنابراین  .شودزیرا هویت او با دشمن شناخته می ،کندشاعر سیاسی را انکار نمی

با این تعبیر که نیّت مؤلف در زیرساخت، تاریخی است و در  ،مدار استشعرش مؤلف

این عمل  (.113: 1391 آید )جهاندیده،شناختی درمیهای زیبایینشانه شکلبهمتن 

زیرا به تعبیر آلتوسر  ،صورت غیرایدئولوژیک استواقع بازنمایاندن ایدئولوژی بهدر

اما امری صرفاً ایدئولوژیک نیست، زیرا اشکالِ  ،هنر ریشه در ایدئولوژی دارد»

گیرند و نیز منظری بر شناختی و ابزارهای آن، به نوعی، از ایدئولوژی فاصله میزیبایی

 ایاشاره»دهد، هنر می دستبه واقعیت را به « معرفت»آنجا که علم  گشایند.آن می

(. شاعر سیاسی گاه اثرش را به تمامی در 44: 13۳۳ )مکاریک، «کندآن می به« ضمنی

اندیشد؛ در این صورت شاعر بودن او در مرتبۀ گیرد که به آن میخدمت آرمانی می

شود که ید. اهمیت این کنش آنجا آشکار مینمادوم پ  از سیاسی بودنش رخ می

دانند. فرانک سیاسی می ـ های اجتماعیبرخی حقانیت شعر را در تعهدش به آرمان

ماند که مخالف و مهاجم و ضد نظم مستقر ادبیاتی پایدار می»کرمود معتقد است: 

(. در مقابل گاهی نیز شاعر سیاسی با خمقیت ۳۳: 1322 )موحد، «موجود باشد

نمایاند؛ یعنی ابتدا شاعر است و سپ  اش، ایدئولوژی را در ساختارهای تازه میریهن

توان از کند که میواقع مقاومت را به آبشخوری تبدیل میاندیشد و دربه مخالفت می



  59شمارۀ /  15 سال                                                                                  166

آن ساختارهایی نو خلق کرد که به فرض فرسودگی ساختارهای پیشین یا ایدئولوژی 

  کند.ها مقاومت میپنهان در برابر آن

 تبارشناسی شعر سیاسی معاصر. 2ـ3

خواهی شکلی صریح بعد از گسست عظیم مشروطه، تحرکات اجتماعی و زبان آزادی

اما این شرر دیری نپایید و بیداری عمومی با فضای تخاصم و سرکوب  ،به خود گرفت

جوی فضاهای و. ادبیات از بستر سنتی تخیل لیریک خارج شد و به جستشدمواجه 

ایان و تجددخواهان شکل گرفت و گرواقع اولین رویارویی جدی سنّتبرآمد؛ درتازه 

ای ایجابی با قدرت پی رابطهاغلب همگام با گفتمان مسلط یا درحالی که پیش از آن در

، نامهسیاستنهایت در قالب گرفت؛ یا دریا با سکوت آن را نادیده می مرکزی بود

گیری از طنز آن را به اعتراضی استراتژیک و و حتی بهره اندرزنامه، الملوکنصیحة

زمان با از سویی دیگر هم بار رودرروی قدرت ایستاد.کرد؛ اینوارونه بدل می

رویدادهای سیاسی بزرگی که در عرصۀ جهانی بین دو جنگ و پ  از آن اتفاق افتاد و 

بزرگی  ها و تفوّق برخی دیگر، ادبیات نیز دستخوش تغییراتشکست برخی ایدئولوژی

 عد اندیشه و چه ساخت و فرم شد. چه در بُ

پیروزی دموکراسی، گسترش ادبیات مدرن، مردمی و سوسیالیستی که آرمانش از 

ایران را نیز  بین رفتن فاصلۀ طبقاتی، حمایت از صلح جهانی و مساوات اجتماعی بود،

اش گاه سیاسیزیرا در ناخودآۀ سلطۀ استعمار را داشت، فراگرفت، که پیش از این تجرب

کرد. در این خواهان اتوپیایی بود که در شرق و گرایش به گفتمان چپ احساس می

میان محافل روشنفکری مروّج این تفکر بودند همچنین کنگرۀ نویسندگان ایران که 

ترین اتفاق ادبی ـ و مهم1375ترین حادثه در سال مهم»عنوان شم  لنگرودی از آن به
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ترین معیار برای ارزیابی کیفیت شعر و اساسی»کند که یاد می «هنری در تاریخ معاصر

ای راهکارهایی ( طی بیانیه304 /1: 1390 لنگرودی، )شم « روز ایران است قصۀ آن

که و با آن گیری سیاست ادبیات تأثیرگذار بودناخواه بر روند شکلداد که خواه را ارائه 

ی آن چندین دهه بر ادبیات ایران سایه افکند اما رهنمودها ،این کنگره دیگر تکرار نشد

سبب همان ناخودآگاه جمعی سیاسی بود که در رگ روشنفکران و و این همه به

اصحاب قلم جریان داشت. استعارۀ کمنِ پیکار خیر و شر که از دیرباز در ادبیات 

د پیشینه داشت با اندیشۀ سیاسی چپ به آوردگاه سوسیالیست و امپریالیست تبدیل ش

بندی و تعهد به این طرز تفکر و حقانیت ادبیات به درجات متفاوتِ تعلق خاطر و پای

اندازی مطمئن، نویدی بود که از این نوع آثار وابسته بود و رهایی در چشم

 .خاستبرمی

به  1350تا  1130های از سویی تغزل متمایل به رمانتیسیسم سطحی که در دهه

موضوعاتی بود که تحت تأثیر فرهنگ غرب به ایران راه  وجهی نسبتاً فراگیر بدل شد از

یافت و شاعرانی چون توللی، نادرپور، مشیری، آتشی، رحمانی و... از پرچمداران آن 

بودند. در این دوره از سویی دیگر شاعران ایدئولوگ با برجسته کردن مفاهیمی چون 

در خدمت و تعهد مبارزه تری ادبیات را برهنه شکلبهخواهی، بیداری مبارزه، آزادی

سازی و تبلیغ معنویت و معنابخشی شعر داشتند. خواستند و سعی در نوعی گفتمانمی

که شکل و فرم هر اثر »گلسرخی یکی از نمایندگان این جنبش صریحاً اعمم کرد 

گذارد هنری برای ما در این لحظه مطرح نیست تأثیری که بر ح  و رفتار بر جای می

... محتوای بالنده و مترقی  ا نیاز به برانگیختن و محرک در شعر داریماهمیت دارد. م

(. این اشعار گاه در قالب آثاری 45: 1334)گلسرخی، « جویدخود فرمش را می

کند. طرفداران شعر چریکی بار دیگر شعر را به بیانیۀ مبارزاتی صریح نزدیک می
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ماعی را بازتاب دهد و زبان تواند مسائل اجتایدئولوگ معتقد بودند چون عشق نمی

  د.مبارزه باشد، باید کنار گذاشته شو

 )آنتاگونیسم( و دیگری در امر سیاسی  تخاصم. 3ـ3

 شانتال و ریکور پل آرنت، هانا اشمیت، کارل چون اندیشمندانی بیستم قرن دوم نیمۀ از

 .کردند ابداع را سیاسی امر مفهوم سیاست، مفهوم بازاندیشی برای موفه

 در برآمده هایکنش و سیاسی نظام و دولت با مترادف سیاست کمسیک ممفهو

. است سیاسی هایگروه و نهادها ها،سازمان و طبقات احزاب، محوریت با آن متن

 سیاست» یا «سیاسی غیر» رایج هایتحلیل در آنچه مثابۀبه باید سیاسی امر اما

 فرد فرعی، هاینظام ا،همقاومت. شود درک شود،می دانسته «ایحاشیه/ فرعی

 تحقق فرایندهای رهایی، سیاست اجتماعی، جدید هایجنبش سیاست، مثابۀبه

 از دموکراسی آیندۀ دربارۀ بحث اخص طوربه و فمینیسم پساسنتی، ۀجامع در خود

 (.76۳: 1396 نظری،) است سیاسی امر ۀحوز در بحث اصلی محورهای

 در بنابراین .خوب و بد است غلط یاتقابل درست و  بر سیاسی امر تشخیص وجوه

 اشمیت دلیل کارل همین به. است اساسی اصلی دشمنی و تخاصم سیاسی، امر مفهوم

 امر: »است معتقد او. کندمی تحلیل «دشمن» و «دوست» دلالت با را سیاسی امر مفهوم

 به بیشتر هرچه انضمامی دشمنیِ هر و هاستدشمنی تریننهایی و شدیدترین سیاسی

 «شودمی ترسیاسی شود نزدیک ـ دشمن و دوست بندیگروه یعنی ـ نهایی طۀنق

 معتقد اشمیت دشمن و دوست دوگانۀ گرفتن درنظر با نیز موفه (.7۳:  1393 اشمیت،)

 تحدید با "ما" آفرینش هایپرسش از یکی که جمعی هایهویت قلمرو در» :است

 جن  از ایرابطه به هاآن /ما بطۀرا که دارد وجود پیشامد این همواره است "هاآن"

 (.12: 1397 موفه،) «شود تبدیل دشمن دوست/
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 ،اولاً باشد: داشته پیوند سیاسی امر با تواندمی جهت دو از معاصر عاشقانۀ شعر

 سنت هایتجربه مقابل در ،ثانیاً انسانی است و روابط بازنمایی از تازه تجربۀ نوعی

 تغییر را عاشقانه شعر رتوریک هم چگونه شاملو که داد خواهیم توضیح ادامه در است.

 .گیردمی قرار سنت مقابل در معشوق چهرۀ دیگرگونۀ کردن آشکار با هم و دهدمی

 شاعر با زنی که ۀمثاببه بلکه افمطونی معشوقی عنوانبه نه «آیدا» نام کردن آشکار

 حد همین در شاملو بتهال و بود سراییعاشقانه سنت با تابوستیزی نوعی کندمی زندگی

 اعتراض و «مقاومت ادبیات» نوعی او هایعاشقانه ساختژرف در زیرا ،ماندنمی باقی

 اشاره شاملو هایعاشقانه در ساختی همان به شودمی کوشش مقاله این در. است پنهان

 چیزی همان شاملو هایعاشقانه در بنابراین. است شده تقدیر دشمن با جدال که شود

 از شاملو هایعاشقانه نظر این از است؛ آشکار او سیاسی شعرهای در که است پنهان

  .نیست توللی فریدون یا شیرازی حمیدی هایعاشقانه نوع

 منطق زبان ستیز در شعر معاصر. 1ـ3

های گوناگون فرهنگی یک جامعه دارای سنخ زبانی ویژۀ خود هر نوع گرایشی در لایه

یا  سازدهای متفاوتی را آشکار تواند کنشک، میاست و توجه به این سنخ مشتر

دهد که در آثار های گوناگونی رخ میبرانگیزد. همچنین تجلّی این زبان نیز به شیوه

اجتماعی و گفتمان عصر در آن نقش ـ  هنری هم فردیت هنرمند و هم موقعیت سیاسی

در یک کشور و  های زیرین کلیت یک نظام زبانیدارد. این سنخ زبانی چیزی در لایه

 همچنین زبان فردی و برگزیدۀ یک هنرمند از همان کلیت است.

های خاص خود را بندیدر همین راستا فرهنگ مبارزه و ستیز، سنخ زبانی و دسته  

شود که همین سنخ دارد که عموماً از آن با عنوان ادبیات سیاسی یا ایدئولوژیک یاد می

گیرد. در یک گوناگون، شدت و ضعف می زبانی نیز به مقتضای زمان در شرایط
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سیاسی، معمولاً به دو حالت  ـ وضعیت اجتماعی براساسزبان ستیز »بندی کلی دسته

زیرا یا تجربۀ مغلوب شدن داشته است، یا آرزوی غلبه.  ،گرایدشکست یا حماسه می

  .(95:  1393 )مختاری،« گیردهایی به کار میپ  تمهیدات زبان را در چنین وضعیت

گیری از همین زبان مقاومت و ستیز به اهداف ایدئولوژیک شاعر سیاسی با بهره

 .اندیشد و پیش و بیش از اینکه بخواهد به شعر فکر کند به سیاست توجه داردخود می

صورت پنهان یا آشکار ای دیگر که بهافتد و لایهشناختی به تعویق میبنابراین امر زیبایی

دهندۀ زبان مقاومت گیرد. تمهیدات و عناصر شکله، شکل میدر زیر متن جاسازی شد

دهد و ستیز، طبیعتاً آن را به سمت خشونت برهنه، اعتراض، هیجان و شدّت سوق می

که دردهای جامعه را تسکین ببخشد و روح مبارزه و تغییر را تقویت و هنرمند برای این

دارد که از ئولوژیک او را وا میحقیقت باور ایدشود؛ دربند این تمهیدات میکند، پای

 .های مشخصی پیروی کندنظام استعاره

مرداد  7۳با رخداد کودتای  1340و  1330وضعیت سیاسی، اجتماعی ایران در دهۀ 

آلود و تیره به نظر و فروریختن دیوار آمال و آرزوهای روشنفکران، چنان یأس1337

اعتمادی، بدبینی، بود. بی ر کردهاندازهای روشن پیش رو را کورسید که همۀ چشممی

پیش از »رسید. نظر میگرایی، کاری عبث بهخشم و ترس در فضا پراکنده بود و آرمان

اش مورد انتقاد نشریات حزبی واقع متعهدانهتر شاعری بود که اشعار غیرکودتا کم

شناختی های اجتماعی و زیبایینشود. شکست جنبش ملی، شکست ناباورانۀ تئوری

پناهی و غبن به دنبال (. این احساس بی19 /7: 1390)شم  لنگرودی، «حزب بود

ترین مفرّ این جویی، سادهجایگزینی بود تا در سایۀ آن سنگر بگیرد. میل به لذت

های گریرنگ یا حذف شد و تب احساساتیآرام کمجایگزینی بود؛ سیاست، آرام

هایی از شعر ه موازات آن هنوز رگهافراطی، اروتیک و ابتذال فراگیر شد اگرچه ب
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شد. گرا در آثار کسانی چون ابتهاج، سیاوش کسرائی و... دیده میرمانتیک جامعه

خواهی در جریان بود، شاعر از ذهنیت تغزلی واقع تا زمانی که شور مبارزه و آرماندر

وژیک گرفت و زبان مقاومت و ستیز، تخیل شاعر سیاسی را به اهداف ایدئولفاصله می

رسید این عشق بود که کرد ولی هنگامی که در ستیز به شکست و یأس معطوف می

 :داشت دادن را در او زنده نگه باردیگر امید مبارزه و ادامه

 داشت که من/از آن که این رمه آن ارج نمی نیز وحشتی/ دهد/عشق تو مرا تسم می»

 (.530: 1397 )شاملو، «تو را ناشناخته بمیرم

ویی مسئلۀ دیگری که بارها در ادبیات سیاسی ایران رخ داده، این است که از س

کم شاعران رود در مقابل، کمکار میابزاری برای ستیز و مقاومت به ۀمثابوقتی ادبیات به

نمونۀ  .زدایی کنندکنند که تمایل دارند از ادبیات، سیاستو نویسندگانی نیز ظهور می

حجم و شاعرانی مانند یدالله رویایی دید که تمش کردند  توان در ظهور شعرآن را می

زدایی کنند گرایی از شعر معاصر که گرفتار شعارزدگی شده بود، سیاستبا مقولۀ حجم

. نکتۀ قابل کردندسیاسی را در تقابل با گفتمان شعر برای مبارزه، مطرح و شعر غیر

تی از سوی اصحاب شناختوجه در این میان، آن است که همین رفتار زیبایی

گرایی یا گرایی، یک رفتار سیاسی است. بر این اساس با توجه به سیاستحجم

 د:توان به سه دسته تقسیم کرها را میگریزی شاعران، آنزدایی یا حتی سیاستسیاست

 ؛شاعرانی که شعر نزدشان، ابزاری سراسر تبلیغ و اقناع سیاسی است -

زدایی از شعر، سپ  سیاست و تمایلی به سیاست شاعرانی که معتقد بودند ابتدا -

 ؛شعر نداشتند

اندیشیدند که این نیز خود رفتاری زدایی از شعر میشاعرانی که به سیاست -

 سیاسی است.
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پـور و گلسـرخی داشـت بـر همـین      انتقادی که شاملو به شعر کسانی مانند سـلطان 

در مرحلۀ اول بایـد شـعر    سیاسی،گفت شعر چه سیاسی باشد چه غیراساس بود؛ او می

دانسـت بـرای   باشد و اتفاقاً اشتباه شاملو نیز این بود کـه زبـان شـاعرانه را ابـزاری مـی     

توانـد اول بـه   رسیدن به اهداف سیاسی؛ در حالی که شاعر سیاسی با تخیل التفاتی نمـی 

 .شعر فکر کند سپ  به سیاست بیندیشد

 تقابل دیگریِ سیاست و دیگریِ عشق. 1ـ3

کنـد.  با ایستادن در مقابل سیاست و ماندن در عشق، بودن متفاوتی را تجربـه مـی   انسان

در سیاست، مبارزه علیه دشمن برسازندۀ کنش است. دشمن بخشـی از ذات و جـوهر   »

)بدیو، « کنددهد. سیاست اصیل، دشمن واقعی خود را شناسایی میسیاست را شکل می

اند کـه هـر دو بـه غیریـت و     قابل قیاس (. سیاست و عشق از این نظر با هم5۳: 1393

اندیشند: سیاست بـه دیگـریِ دشـمن و عشـق بـه دیگـریِ معشـوق. یکـی         دیگری می

هایی گویی عاشقانه؛ در هر دو نیز اغراقو گویی متخاصمانه دارد و دیگری گفتوگفت

 ـ  غزالی به العشاقسوانح وجود دارد. در ز عنوان اولین اثر رسمی فارسی در بـاب عشـق نی

)غزالـی،   «که عاشق غیر بود و معشـوق هـم غیـر بـود...    »... به این امر توجه شده است

گیری تضادهایی است، اما این تقابـل و  بودن خود عامل شکل(. اگرچه این غیر۳: 1359

کـه محتـرم   بـا آن « رقیـب »شود. حتی تضاد امری درونی است و به دشمنی تعریف نمی

 شود.  رسد؛ در سیاست اما بر دیگری دشمن تأکید میماند هم به مرتبۀ دشمن نمینمی

جاسـت کـه در سیاسـت    های خود را دارد لـیکن تفـاوت در آن  عشق تضادها و خشونت

واقعاً مجبوریم با دشمنانمان درگیر شویم، در حالی کـه در عشـق بـه کلـی بـا ماجراهـای       

همـانی  بعضاً این کنند، اگرچهای تعریف نمیدرونی سروکار داریم که درواقع هیچ دشمنی
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رانند. ماجراهای عاشقانه آشکارترین نوع تجربۀ سـتیز  را در جهت ستیز با تفاوت پیش می

 (.60ـ59: 1393همانی و تفاوتند )بدیو، میان این

در شعر سیاسی، دیگری دشمن است و در شعر عاشقانه، دیگری دوست. شاعر 

زیرا دشمن  ،است انونی شدهاندیشد؛ در این نگاه دشمن کشعر سیاسی به مقاومت می

است. به همین دلیل  بخشی از ناخودآگاه او را تصرف کرده« ای مرکزیاستعاره»مانند 

گراید. دهد و به حماسه میزبان شاعر سیاسی، شکل متعارف خود را از دست می

کند، گونه که دیگریِ چون دشمن را به ابژه تبدیل میذهنیت تقابلی شاعر سیاسی همان

 آورد. به تعبیر ادگار مورن: یِ چون دوست و عشق را به سوژۀ قابل ستایش درمیدیگر

شـود. وضـعیت   مدارست، اما خودمداری تنها به خودخواهی منتهی نمیخود سوژه

سـبب  نهایـت بـه  ... در گیـرد سوژه در کنار اصل دافعه، اصل جاذبه را نیـز دربرمـی  

گر عشق بورزد همانند رابطۀ مادر و تواند به سوژۀ دیذهنی، سوژه میوابستگی میان

تنها بر طبـل خودخـواهی   فرزند یا رابطۀ میان عاشقان. بنابراین خودمداری سوژه نه

گونه این ظرفیت را داریم برد اینخواهی را نیز بالا میکوبد، بلکه پرچم دیگریمی

یک »مول هگل فر براساسکه من فاعلی خویش را به یک ما یا یک تو هدیه کنیم. 

هنگامی که من « شودست و یک ما که در من مفعولی دیده میمن مفعولی که در ما

نشیند، من مفعـولی کنـار   رود؛ هنگامی که ما بالا میمفعولی تسلط دارد، ما پ  می

 (.94ـ93: 13۳3مورن، ) رودمی

 شعر معاصر برخمف شعر پیشامدرن با وجهی سلبی، امرخصوصی را به حوزۀ امر

کردن دیگری دوست در شعر عاشقانه، نوعی ابزار مقاومت  با برجستهعمومی کشاند و 

و نفی آفرید. اگر معشوق شعر پیشامدرن در کسوتی پوشیده و یکدست فاقد هرنوع 

کنش و عاملیتی بود، معشوق شعر معاصر با حضور گاه عریان خود به کنشگری فعال 

فعال شد. در شعر از پوستۀ انفعال خارج و  ،در جهت نفی قدرت مسلط بدل شد
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شود شاملو، دیگریِ عشق، آفریدۀ دیگریِ دشمن است؛ به عبارت دیگر دشمن سبب می

تا معشوق به اسطوره تبدیل شود. شاملو چه در شعرهای سیاسی و چه در شعرهای 

کند؛ در حالی که عشق، تمایل به عاشقانه، اما سیاسی، از فرم زبان حماسه استفاده می

دهد که شعر عاشقانۀ او خالی از دشمن نیست. این مسئله نشان می زبان نرم غزل دارد.

توان عشق را از یاد نبرد. به همین دلیل می دکندرواقع این دشمن است که وادارش می

کند که در شعرهای سیاسی و گفت که شعر عاشقانۀ شاملو سیاستی را دنبال می

 های سیاسی او ریشه دارد.ایدئولوژی

 )شاملو، «هاآورم/از معبر فریادها و حماسههان را به سوی تو میترین عشق جبیش»

1397 :540.) 

گوید که عشق، حماسه است و این واژگونی را از شاملو در شعرش به صراحت می

 بیند:چشم دشمن می

صورت حال/ باژگونه  هر چیز را/ ست/یاکه حماسه غزل نیست/ آن جا که عشق/»

)همان:  «و شکنجه و تازیانه و زنجیر... مردم است/دهباغ آزا زندان/ خواهد بود:/

 (.522ـ526

پیوند عشق و مبارزه در اشعار شاملو، پیوند درونی تمرین تجربۀ شخصی با 

ترین رفتارهای سیاسی است؛ این پیوند، هارمونی متفاوتی خصوصاً به بیرونی

ر کرد که دربارۀ توان سخن بدیو را تکراهای او بخشیده است. در اینجا میعاشقانه

کردن نوعی پژواک پنهانی است که  برجسته»گوید: این پیوند عشق و تعهد انقمبی می

شود؛ پژواکی میان شور و اشتیاقی که ترین تجربۀ فردی ایجاد میدر جریان درونی

آورد و شور کیفاً دست میخصوص، بههای بزندگی، در صورت تعهد کامل به ایده

 (.20: 1393)بدیو، « شودو در ستیز با تفاوت تولید می متمایزی که در عشق
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 یی مگر/ به آسـتین انـدر/  دشنه ای/چنین که به سرسختی پا سفت کرده انکار عشق را/»

« بـانگی شـد   که وجودش همـه/  اعتراف را چنان به فریاد آمد/ که عاشق/ باشی./نهان کرده

 (.251: 1397 )شاملو،

 . بحث و بررسی1

 ندگی شاملوعشق در ز. 1ـ1

کنـد، بـه نـوعی    تنها یک اتوبیوگرافی است چنان که خود نیز به آن اعتراف میشعر شاملو نه

اسـت. برخـی از مفسـران، سـی سـال اول      زیسـته  هم بیوگرافی عصری است که در آن می

طـور کلـی در   کنند کـه بـه  ش( را به چهار دوره تقسیم می1352-1376زندگی شعر شاملو )

شاعری متعهد و ادیبـی مسـئول اسـت و کممـش حماسـی، اجتمـاعی و       سه دورۀ آن، وی 

شعر غنـایی   1350تا  1340های بین اعتراضی است و فقط در یک دورۀ ده ساله، یعنی؛ سال

بنـدی  (. امـا در یـک دسـته   729: 1390گیرد )امینی، گوید و تا حدی از اجتماع فاصله میمی

 سه بخش تقسیم کرد: توان زندگی او را بهکلی از لحاظ تاریخی می

دهـد؛ تجربـۀ زنـدگی و    جوی عشق به تجربه تن مـی وای که در جستدوره (الف 

از «. است هایی از زندگی نیست، بلکه خود زندگیبرداشت»شعر که آن نیز به اعتقاد او 

هـا، اولـین   یـاد کـرد. نخسـتین سـروده    « پیش ازظهور آیـدا »توان به دورۀ این مقطع می

بـار زنـدگی   هـای وجـودی، دو  اجتماعی و تجربـۀ زنـدان، دغدغـه   ـ  سیهای سیافعالیت

اسـت؛ عصـری کـه شـعر      جمله نقاط تأثیرگذار این مقطع بـوده ناموفق زناشویی و... از

یابد و او با تکیه بر حماسه، تغزل وانتخـاب زبـانی شخصـی،    تدریج تکوین میشاملو به

همراه بـا رخـدادهای بزرگـی در     کند. در این زمان کهانسان اجتماع خود را تعریف می

وجوی عشـق نیـز   عرصۀ اجتماع و سیاست بود، شاملو همراه با شور سیاسی، در جست

بود اگرچه مفهوم عشق در آثار اولیۀ او تکرار همان تخیل رمانتیک رایـج پـیش از دهـۀ    
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کـه  که مفهوم عشق و آزادی نزد او یکی است و شاعر بیش از آناست؛ ضمن آن 1370

سـراید و فضـای کلـی اغلـب آثـارش      از شادی عشق بگوید از رنج، زخم و خـون مـی  

زده و تاریک است. در این دوره شـاعر هنـوز آرامـش و آرمـانش را در کوچـه و      اندوه

 داند که مطلوب اوست:  اش را خالی از عشقی میکند حتی خانهوجو میخیابان جست

محصول  تراز نباشند، لاجرم/و هم رنگهم آقای وزن و خانم ایشان لغت، اگر/»

های من وزن بودم، او کلمات]آسه ام:/مثل من و زن شان دل پذیر نیست./گانیزنده

 (.145: 1397 )شاملو، «های مهر بودی لبپیوند جاودانه وزن[/موضوع شعر نیز/

ای که شاعر خسته از تجارب تلخی که در زندگی فردی و اجتماعی دوره (ب

گی همه بیگانه»که « آموختآن دوردست که امیدی نمی»خمی از خیابان، ، زکردهکسب 

کند تا عشق، پناهگاه و یابد و به خانه کوچ می، عشقی دیگر می«و عداوت است

های بیرون را در آن بیاساید و نیرویی دوباره برای مبارزه سنگری شود که خستگی

و در « لبخند آمرزشی است»که  شودشروع می« ظهور آیدا» 1341بیابد. این دوره از 

ها و در کل زندگی. شود از نام دفترهای شعر تا محتوای عاشقانۀ آنجا آشکار میهمه

 شود. سراید، به خلق فضایی امیدوار و روشن منجر میهایی که در این مقطع میعاشقانه

در  ام را/هگویم/ کلید خانبا تو می نام خود را/ به اعتماد/ گونه/این کیستی که من/»

 (.423)همان: « کنمبا تو قسمت می ام را/هاینان شادی گذارم/ات میدست

شاملو در بخش سوم زندگی اگرچه هنوز حضور آیدا را دارد بیشتر به مرگ و  ج( 

خسته از با »و به قامت جنگجویی « آرزوبی»اندیشد به عصرمی« جدال با خاموشی»

د و دوستانش )یا به تعبیر خود او: عموها( را به کشتنها فریاد برمی« خویش جنگیدن

 آورد.   یاد می
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مگر آن زمستان خاموش و خشک/ در من - گریی؟/بی اشک/به چه می گونه/از این»

باری سنگ باری آشناست/سنگ به شانه برت سر نهم/ وار/به هر اندازه که بیگانه است./

 (.1040)همان:  «آشناست غم

دوار باید توجه داشت که اشعار غنایی شاملو از اشعار اجتماعی اما در همۀ این ا  

است. بنابراین  او جدا نیست؛ عشق و سیاست در شعر شاملو به هم پیوند خورده

توان به این نتیجه رسید که غیاب یکی حضور دیگری است، بلکه طرحی نمی

در عشق؛  شود و گاهی سیاستساز است که گاهی عشق در سیاست ناپیدا میواژگون

شوند. به بیان دیگر گاهی سمبولیسم عشق، و زمانی هم هر دو با هم آشکار می

شود و زمانی بر عک ؛ حتی در آن شعری که فرار از سیاست را سمبولیسم سیاست می

 اند، باز رابطۀ دیالکتیک عشق و سیاست پنهان است:تأویل کرده

خود از  ن من نه از درد ایشان بود،/سخ دست مرا بگیر!/ برویم ای یار، ای یگانۀ من!/»

 «  اند!که ایشان دردی بود/

 (.  490)همان: 

است،  دهد که آنچه عشق را به پناهگاه تبدیل کردهسراسر این شعر نشان می

تا دوباره مقاومتی جان است بانی شده خشونت سیاست است. بنابراین عشق سایه

شود که ا زبان عاشقانه یکی میبگیرد. زبان شعرهای سیاسی شاملو گاهی آنقدر ب

 گفته« احمد زیبرم»کند. او در شعری که برای تشخیص عشق از سیاست را ناممکن می

 سراید:است چنین می

عشق/  اش/ ازآن که نهال نازک دستان گسترد/خاک می نگاه کن چه فروتنانه بر»

 (.250)همان:  «بالای جهنم/پست است اش/و پیش عصیان خداست/

که شعرش در دو فضای غنا و  ند سیاست و عشق در اشعار شاملو سبب شدهپیو  

تواند تنها میدهد که عشق نهحماسه قرار گیرد. زبان فاخر و حماسی شاملو نشان می
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تواند نوعی سیاست مقاومت هم باشد و انگیزۀ مقاومت را افزایش دهد، بلکه گاهی می

 تبدیل به نبردافزاری برای مبارزه شود: 

ی مهر / آنک چشمانی که خمیرمایه-ستات با من گفتند/ که فردا/ روز دیگریو چشمان»

 (.454)همان: « است!/ وینک مهر تو:/ نبردافزاری/ تا با تقدیر خویش پنجه در پنجه کنم

شود که او بین اجتماعی در شعر شاملو سبب می همانی عشق و تعهددرواقع این

کیش »ائل نشود. آلن بدیو معتقد است عبارت عشق فردی و عشق عمومی تفاوتی ق

به خوبی بیانگر این نوع انتقال جمعی عشق به ژستی سیاسی است. « پرستیشخصیت

های سیاسی الوار برای اند: نگاهی بیندازید به سرودهشاعران نیز درگیر این موضوع شده

...    از بیماریهای آراگون در مورد بازگشت موری  تورز به فرانسه پاستالین و ترانه

تر است. آراگون این مورد را نیز پرستی باز هم جالب توجهاز نظر من نف  کیش حزب

و... آهنگ و صدای عشق « حزب من پرچم فرانسه را به من بازگرداند»دهد: نشان می

ها چه برای حزب و چه برای السا در این عبارت به روشنی قابل تشخیص است. واژه

 (.62-66: 1393)بدیو، « ، نوشته شده باشند بسیار مشابهنداشتریولت، معشوقه

 توان سه نوع عشق را در اشعار شاملو از هم تفکیک کرد:اما از منظر عشق می

 ؛عشق رمانتیک و تهی از دردهای اجتماعی (الف

  ؛های اجتماعیعشق شخصی با بازنمایی (ب

 .عشق عمومی یا عشق به آزادی و انسان ج(

 یک و تهی از دردهای اجتماعی  عشق رمانتالف( 

توان عشق رمانتیک را شاخص عمومی مفهوم عشق در اشعار شاملو اگرچه نمی

است. درواقع او عشق  سلبی با این نوع عشق درگیر بوده شکلبهاما شاملو  ،دانست

دانست که همیشه شائبۀ اروتیک دارد. فردی و عمومی را در تقابل با عشق رمانتیک می
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 شدههای فراموشآهنگتوان در اولین مجموعه شعر شاملو یعنی یک را میعشق رمانت

است؛ چنانکه شاملو جدا یافت. چاپ این مجموعه شعر همیشه او را دچار آشفتگی کرده 

کند گویی ای از آن یاد میجویانهشکل انتقامنامه بهها حتی در مجموعه شعر قطعاز مصاحبه

 شده پاک کند: های فراموشز شعرهای آهنگخواهد به اعتراض خود را امی

 و در احتضاری طولانی/ اش نهادم/خنجر به گلوی نه دعایی خواندم/ اش دادم/نه آب»

 (.20: 1397 )شاملو، «گویی!به زبان دشمن سخن می-» به او گفتم:/ او را کشتم./

 تعهد است در مجموعه شعردرد و بیکه عشقی بیدلیل اینعشق رمانتیک به

عنوان گیرد و حتی مهدی حمیدی بهمورد انتقاد شدید قرار می« ها و احساسآهن»

برای خون »شود. شاملو در شعر استعاری بازخواست می شکلبهدار این نوع شعر داعیه

« گر تو شاه دخترانی، من خدای شاعرانم»که در کنار این عنوان، مصراع « و ماتیک

تعهد را در برابر شعر متعهد قرار شق رمانتیک و بیاست، ع حمیدی شیرازی قرار گرفته

 سراید:             وار میهایش را حماسهدهد و با خطاب به شاعر رمانتیک، تفاوتمی

لیکن لبان یار تو را  ها!/ها و زخملب ست:/سرخی سرخی، هی!/ شاعر!/ هی!/

چون  شم علیل تو/چ تر که بیند آن را/زان پیش نما کند،/دندان خنده هر زمان/

کاندر میان  آید یکی جراحتِ خونین مرا به چشم/ /-یی ز لؤلؤ تر، بر گل اناررشته

قصاب  -تر که هیتلرزان پیش که دوستان مرا/زیرا پیداست استخوان؛/ آن/

از  ها/بسیار شیشه گام دیگرش/هم های مرگ بسوزاند،/در کوره «/ویت آوش»

  (.31ـ30: 1397، )شاملوبود ...  ردهک سرشار صمغ سرخ خون سیاهان/

که عشق دلیل ایناز سویی یکی از مباحث کلیدی در شعر عاشقانه این است که به

گذاشت. اگر تعابیر به کار  تواند مسائل اجتماعی را بازتاب دهد، باید آن را کنارنمی

نظر بگیریم ی هوشنگ ابتهاج در «گالیا»را با تعابیر شعر « خون و ماتیک»رفته در شعر 

است که  وجود داشته 1330رسیم که تعریفی از شعر عاشقانه در دهۀ به این نتیجه می
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شود که مورد قبول شاعران مدرنی چون شاملو نبوده و همین گسست هم سبب می

دهندۀ این است که  ها نشانکردن شعر آنواقع پارودیک ها را پارودیک کنند؛ درشعر آن

 با این ساختارند: ها در حال مبارزهآن

دیگر ز من ترانۀ شوریدگی  در گوش من فسانۀ دلدادگی مخوان!/ دیرست، گالیا!/

این هم  عشق من و تو؟... آه/ دیرست، گالیا! به ره افتاد کاروان / مخواه/

ر برای دیگ از بهر نان شب،/ اما، درین زمانه که درمانده هرکسی/ ست./حکایتی

 (. 66: 1369 ابتهاج،)عشق و حکایت مجال نیست... 

کند برگرفته از این درواقع تناسبی که شاعر در رنگ خون و ماتیک کشف می 

مر تواند در خدمت مسائل اجتماعی باشد و این اتخیل است که ژانر عاشقانه نیز می

دهد که اگر من شاملو با این تصویر دارد به خودش پاسخ می کاممً امری سیاسی است.

کنم پ  چه چیزی وع شعری وابسته به چنین نگرشی را رد میشعر حمیدی یا هرن

آورد که در را نیز به یاد می« لبان برآماسیده»و در این شباهت حتی  مقبول من است؟

 اشعار دیگر مکرراً تصویرساز است:

گل  به لبان برآماسیده/ که آزادی را/ ست/فریاد کدام زندانی ات/پ  پشت مردمکان»

 (.277: 1397 )شاملو، «د؟کنسرخی پرتاب می

 و یا:

های که یاران/ با دهان سرخ زخم ها باد/یادبود آن بوسه های ما، بگذار/نخستین بوسه»

 (. 530)همان: «دهدعشق تو مرا تسم می بر زمین ناسپاس نهادند./ خویش/

ها هایی که در آنمتن»های صریح و ضمنی به متون بنگریم، اگر از دریچۀ دلالت

طور اند که بههای گفتمانیلوژی با صراحت و شفافیت بازتاب یافته، از نوع متنایدئو

ها متعلق به یک کنند. این متنها و محتوای گروه ایدئولوژیک را بیان میمستقیم، نشانه

(. در این دسته 350: 1397 )فتوحی، «جامعۀ گفتمانی یا جامعۀ تفسیری خاص هستند
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. بلیغ در راستای تعهدی است که به آن ایدئولوژی دارنداز آثار، وجه غالب، شعار و ت

ها پنهان و پوشیده و در شمار معانی که ایدئولوژی در آن»هایی قرار دارد در مقابل متن

های ایدئولوژیک را به مدد ها، مفاهیم و ارزشضمنی است. در این گروه از متن

(. 357)همان:  «کنندپنهان میهای هنری شگردهای بیانی ضمنی با صناعات ادبی و ابهام

شود گاه فراتر از اعصار و دربردارندۀ های عمیقی که در این نوع از آثار دیده میلایه

 .هاستهای بشری در همۀ زماندغدغه

 های اجتماعیعشق شخصی با بازنماییب( 

کند: گیری از عشق رمانتیک، عشق را در ساحتی دیگر کشف میشاملو با فاصله

تواند قوتی باشد برای مبارزانی که دوباره به مبارزه که میمقاومت؛ چنانگاه سایه

ۀ زن در شعرش اند که چهرگردند، این نظرگاه شاملو را مورد انتقاد قرار دادهبرمی

است از دیدگاه سنتی فاصله گیرد و زن را  که او نتوانستهمخدوش شده است؛ چرا

  اشعار او حتی نامی از زنان مبارز نیست.عنوان یک هویت تمام عیار بپذیرد؛ در به

نقش زن، نقشی منفعل، مهجور، سنتی و معادل با معنی متداول آن در فرهنگ عامه است. 

زن در شعر شاملو در بدترین حالت خود فریبکار و در هیئت نف  اماره بر سر راه 

معشوق ـ »یا « معشوق»گیرد و در بهترین حالت، قرار می« مردان جسور و اندیشمند»

است. در هیچ کدام از اشعار شاملو، « مرد»است که پناهگاهی برای رشد و بالندگی « مادر

 (.177: 1395زن از هویتی اجتماعی برخوردار نیست )سمجقه، 

جوید. او در سالارانه است، اما سیاستی در آن میبا این که عشق در شعر شاملو مرد

ستیزی : وجه انقمبی عشق و وجه تابوسیاست عشق به دو وجه آن توجه خاص دارد

 ای در سیاست شعر شاملو معنادار است:آن. و هر دو وجه به گونه
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عشق انقمبی است، اگر انقمبی نباشد عشق نیست. تضاد عشق با روال معهود و 

است. تاکنون عشق  ها تاکنون یک امر بدیهی و معمول بودهنظام سنتی ارزش

تضاد نظم  ... است چنین باشد خواستهت. اگرچه نمیاس بودهعملی ضد اجتماعی 

 های سنتی با عشق، هم نتیجۀ کارکرد انقمبی عشق بودهمسلط و پیروان ارزش

های ممنوع. ... تاریخ ادبیات جهان مشحون است از تجلی و تجسم عشق است

کار و سنتی با هرگونه تجلی عشق، چه روحانی و چه های مسلط و محافظهاندیشه

اند. هم عشق ورزیدهزده است مخالفت مینسانی، که توازن وتعادلشان را برهم میا

همه در تعارض و  زال و رودابه و لیلی و مجنون، هم عشق تریستان و ایزوت و...

های اخمقی و سیاسی و اندیشگی و فرهنگی دورانشان تحقق تضاد با گرایش

ست تا ا شده، نظمی را بر هم زده ... هر بار که عشق موفق به تحقق خود اندیافته

 (.۳2: 1394 )مختاری،نظم مطلوب خود را بیافریند 

اما وجه تابوستیزی عشق در شعر شاملو، تصرف عشق برای جبران آزادی از دست 

شود استعاری دارد. قلعۀ عشق فتح می رفته است. از این نظر، عشق برای شاملو کارکرد

هم وجهی برای تمایز خود و دشمن، با این فرض  تا هم نمایشی برای پیروزی باشد و

 کند.که دشمن عشق انسانی را درک نمی

 عشق عمومی یا عشق به آزادی و انسان ج( 

تواند شاملو با نفی عشق رمانتیک به تعریف خاصی از انسان رسید؛ انسانی که می

شکار شود. ت انسان مبارز آئهای آزاردهنده را داشته باشد و در هیت نفی واقعیتئجر

گیرد و شاید به همین نفی عشق رمانتیک و بدون تعهد در تقابل با شعر متعهد قرار می

 یابد:می« سال بد، سال باد، سال اشک و سال شک»دلیل باشد که شاملو عشق را در 
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شده چرا که یاران گم حتا مرگ دام نیست/ عشق دام نیست/ گی دام نیست/زنده»

من - ؟/«مأیوس نباش»گوید ام را در سال بد یافتم/ که میمن عشق آزادند/ آزاد و پاک.../

 (.710ـ709: 1397 )شاملو، ...« امیدم را در یأس یافتم

مدارانۀ شاملو برآمده از محمد مختاری با تأکید به این مسئله که گرایش انسان

ن مایۀ اندیشۀ شاملو را چنیذهنیتی است که او از انسان یافته است، موضوع و بن

 کند:بندی میدسته

سی است. زندگی مبارزه است و انسان را در مبارزه باید دریافت. انسان سیا

خواهد، پ  ناگزیر باید سیاسی ماند. هویت سیاسی میدیکتاتوری، انسان را غیر

یابد. درک خویشتن در عظمت قهرمان تعین می« ستیز»انسان سیاسی در لحظۀ 

اساسی مرگ و زندگی، حق و باطل، پذیرش و  شود. چنین انسانی معیارمحقق می

ای وجود ندارد. این سو حق و آن سو باطل است. این نوعی انکار است. حد میانه

در این میان عشق چون میدان دیگری از مبارزه،  ... رویکرد واکنشی به انسان است

 راه، یا انسان ـ خویشتنرزم و همپناه مطمئنی است و معشوق چهرۀ دیگری از هم

 (.729ـ72۳: 1397 )مختاری،حماسی است 

اش کیفیت زیستن را عشق در اشعار شاملو مدح معشوقی نیست که جاذبۀ تنانه

ها را هایی که هویتتواند در برابر قدرتبلکه مدح هر انسانی است که می ،ارتقا دهد

توان گفت که این عشق عمومی است کنند، ایستادگی کند. از این نظر میمخدوش می

 دهد:که عشق شخصی شاعر را صیقل می

که رسالت  در آن دوردست بعید/ دارم/تو را دوست می ام/در فراسوی مرزهای تن»

 ...« نشیندفرو می به تمامی/ ها/ها و خواهشو شعله و شور تپش پذیرد/ها پایان میاندام

 (. 500ـ499: 1397 )شاملو،
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تنها عشق شخصی را به عشق رسد که عشق عمومی در شعر شاملو به نظر می

بلکه خود عامل کشف عشق شخصی است. عشق  ،است افمطونی نزدیک نکرده

ای دیگر دریابد. چنان است تا ارزش انسان را به گونه ای به شاعر دادهعمومی دریچه

یابد و به وصفش که شاملو وقتی عاشقانه، انسان آرمانی خود را در واقعیت می

گراید؛ انسانی که توانایی آن را دارد که در اگزیستانسیالیسم می شکلی بهنشیند بهمی

 بگوید:« نه»بدترین شرایط  بودن 

 مـن از/  نه!/ تنها فریاد زدم/ من/ که سرنوشت مرا بسازد؟/ بسنده بود/ یکی نه/ آیا نه/»

 (.27۳ـ272)همان: «  تن زدم فرو رفتن/

عنوان دیگری و اثبات قهرمان بهمثابۀ دیگری جهنمی به تعبیر سارتر نفی دشمن به

برد.در شعر او تمام قهرمانان سازی میقابل ستایش، شعر شاملو را به سمت اسطوره

پروری تنها در سازی و قهرماناما این اسطوره ،شوندمقاومت به اسطوره تبدیل می

سازی ماند. او در شعر عاشقانه هم دست به اسطورهنمیشعرهای سیاسی او باقی 

 ند.زمی

شود که عشق و انگیز او با پدر سبب میوابستگی شاملو به مادر و رابطۀ تنش  

کوشد سیاست را ای دیالکتیک داشته باشند. درواقع شاملو میرابطهو سیاست در ذهن ا

هایی پی کشف انسانها، بلکه دربا عشق رام کند. او در قدرت سیاسی نه در پی تعارض

در ذهن و زبانش « آیدا»نند. در این شرایط است که کاست که شجاعانه مقاومت می

 گوید: شود. شاملو در این باره میبرساخته می

دانی بر اش را داشته باشم. نمیتر از آن است که یارای بازگفتنگذشتۀ من دردناک

من چه گذشته است؟ زندگی پدر مشکلی را برایم حل نکرد. مرگ او نیز نتوانست 

قرن دندان بر گلوی من  ه ساله را بگشاید. این بغض نیمگره از این بغض پنجا
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داشت، تا این که آیدا پیدا شد. دیدم حالا فرصتی است تا این سمج قدیمی را از 

رسد، و گلویم را مسدود گاه از راه میریشه بیرون کشم. با این وجود گاه و بی

 (.1076ـ1075 /7 :132۳ )پاشایی، کندمی

زیرا آیدا نمادی است  ،گنجدصرفاً در قاب معشوق نمی« داآی»در شعر شاملو چهرۀ 

توان گفت کند حتی می های پنهان شخصیت شاملو را در خودآینگیتواند لایهکه می

دلبستگی شاملو به مادر و »جو کرد. والگوی آرمانی مادر را باید در او جستکهن

الگویی و مثبت او صویر کهنوار او )کمرا، رکسانا و آیدا( و قدرت تجانشینان معشوق

در وی تا حدی است که شاعر را به همانند ساختن خویشتن با او )تشبیه کردن خاطرۀ 

 (.375: 13۳۳)شریعت کاشانی،  «انگیزدعشق و اشتیاق خود به او( برمی

ام که خاطره کرد./ سالیانی بارآور را که آغاز خواهم بینم/نه در خیال، که رویاروی می»

مکرر  های انتظاری طولانی/در خمیازه شدن را/ کیفِ مادر شقی سرشار است/آبستن ع

 (.462: 1397 شاملو،) «کندمی

گمان در زبان و اندیشۀ پیوند عشق عمومی و عشق شخصی در شعر شاملو، بی

همانیِ مقاومت در این دو حوزه پیوندشان را معنادار است. این شاملو تأثیرگذار بوده

عشق به هنگام مقاومت در شعر شاملو شبیه عشق نزد نویسندگان  کند. تأکیدمی

تواند عاشقان را وادارد تا به جنگ با موانع مقاومت فرانسه است؛ نیرویی که می

های موجود اجتماعی مهیا شوند. مارکوزه فیلسوف مبارز آلمانی، دربارۀ نقش واقعیت

در برابر فاشیسم ایستاده گر عشق نزد نویسندگان مقاومت فرانسه که قدرت ستیزه

 نویسد: بودند، می

شوند، تألم در شب دهشتناک فاشیست، تصاویر رأفت، آرامش و خرسندی نمایان می

مثابۀ ابزار بیگانگی ظاهر شود ... زبان عشق بهناشی از گشتاپو تبدیل به تألم عشق می

کند که چه اد میطبیعی، نابسندۀ آن، الزاماً شوکی ایجشود با خصلت مصنوعی، غیرمی
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کند. را آشکار می [زبان فاشیستی و زبان عشق]بسا رابطۀ حقیقی بین این دو زبان یعنی 

 (.71: 13۳9راد، یکی نفی ایجابی دیگری است )افتخاری

  نتیجه. 1

های دو عرصۀ سیاست و عشق، شعر شاملو را تبدیل به شعری متفاوت آیی دلالتهم

ها و رمزهای شعر عاشقانۀ او، تنها در فضاهای صرفاً نشانه است؛ از این نظر یافتن کرده

خوان و سیاسی؛ او شعر را صرفاً کننده نیست. شاملو شاعری است مخالفغنایی مجاب

داند، بلکه حقیقت شعر را در پیوند با مبارزه و مقاومت دنبال شناختی نمیامری زیبایی

کند و هم هدف شعر را برساخته میکند. مقاومت هم ساختار، محتوا و زبان شعرش می

یابد، در پیش رو جوی انسانی کامل که تنها در ساحت مبارزه معنا میورا برای جست

 دهد.قرار می

دیگریِ »در زیر متن اشعار شاملو، ایدئولوژی و دیگریِ تهدیدکننده پنهان است. 

بدیل به ستیز های شعر او تکند که تمام ساختچنان تخیل شاعر را تحریک می« بزرگ

ای را های تازهاست که شاملو راه مثابۀ دیگری تهدیدکننده سبب شدهشود. دشمن بهمی

زیراکه گفتمان شعر او در مقابل گفتمان سلطه است؛ چه این سلطه را در  ،تجربه کند

شناسی بجوییم و چه در گفتمان قدرت. در این شرایط است که شاملو، معشوق زیبایی

وارد یگری شکوهمند و عشق را در فضای مقاومت برای کشف حقیقتی تازهمثابۀ درا به

های بودن از ارزش تهی دلیلکند. او در همان ابتدا عشق رمانتیک را بهشعرش می

نهد و کنار می« گویدبه زبان دشمن سخن می»که اجتماعی و به قول خود او برای این

جوید. شاملو با تعویض عشق میاش را در عشق عمومی طرح چهرۀ انسان آرمانی

های فردی، همان رسد. او در عاشقانهرمانتیک با عشق عمومی، به عشق شخصی هم می

گرفت و کار میتر در عشق عمومی بهگیرد که پیشکار میهایی را بهها و سمبلدلالت
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 کند. وجه انقمبیدو وجه انقمبی و تابوستیزی شعر عاشقانه را در شعرش آشکار می

گیرد. عشق در شعرش از این جهت در فضایی از اعتراف و اعتراض شکل می

های انقمبی با معشوق سبب همانی چهرهای انقمبی و اینهمانی معشوق به چهرهاین

شود که او فرقی بین عشق عمومی و عشق شخصی نبیند. شاملو عشق را در وجه می

های حقیقت عشق را د که هم بتواند بارقهکناش به ابزاری بدل میانقمبی و تابوستیزانه

گاهی بداند تا گاهی دشمن را در آن مثابۀ سایهکشف کند و هم این نوع عشق را به

 فراموش کند و نیرویی مضاعف برای مقاومت به دست آورد.
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