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Abstract  
"Revolution" is one of the important issues that cause extensive 

changes in various political and social aspects of the society. The 

revolution has such an important effect on the periodization of art and 

literature that the literature of some countries is divided into "literature 

before or after the revolution". One of the most important theories 

about the relationship between literature and revolution is Jurgen 

Ruhle's theory. The present paper tries to periodize the literature of the 

Islamic Revolution in general, based on Ruhle's classification, and 

also investigate the rupture or unrupture of intertextuality in 

revolutions. For this purpose, the definition of intertextuality has been 

discussed first, and in order to classify the literature of the Islamic 

Revolution, Jurgen Ruhle's triple periodization (the period of 

sentimentality, the period of doubt and the period of rupture) has been 

used. Finally, the rupture or unrupture of Intertexality in revolution 

has been scrutinized. This research, which is written with a 

descriptive-analytical method, uses various linguistic theories, Harold 

Bloom's "reality" theory, and other related theories to further confirm 
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Ruhle's theory, and concludes that it is possible to use the 

classification of Ruhle as a criterion for periodization of Islamic 

Revolution literary works. In addition, although revolutions cause 

intertextual rupture, this rupture does not include all the components 

of the tradition, because the slow and continuous flow of the tradition 

is more rooted than that the political and social events of a specific 

period or system cause it destroyed completely.  

Keywords: Revolution, periodization of revolution literature, Jurgen 

Ruhle, intertextuality 

Extended abstract 
Statement of the problem: Literature is one of the tools that 

revolution uses to achieve its goals, but is the relationship between 

literature and revolution permanent? Will the form and content 

undergo a fundamental transformation with the revolution? What is 

the fate of literature after the revolution? Is the intertextual 

relationship with the literary tradition completely cut off? In this case, 

how is the literature of the revolution periodized? The present paper 

tries to answer these questions with the descriptive-analytical method 

and based on Jurgen Ruhle’s theory about the periodization of 

revolutionary literature (the period of sentimentality (promotion), 

doubt, rupture) and also by taking the help of the theory of 

intertextuality.  

Discussion:  

Literature has an important role in the spread and acceptance of the 

revolution because of its elements such as rich emotion, influential 

music and language, therefore it has always been the focus of various 

political parties. Different groups have profited from it to excite 

people, propagate beliefs and mock enemies. From this point of view, 

literature has a persuasive function in addition to its aesthetic function. 
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But literature is not the messenger of the revolution forever, and after 

a while, it separates its way and goes on its own independent way. 

Therefore, from the point of view of Jurgen Ruhle, the literature of the 

revolution is divided into three periods: 

1- Period of emotions or political romanticism: In this period, most 

of the writers support the revolutionary ideals and use their art and 

talent in the way of the revolution and its realization and promotion. 

2- Doubt period: In this period, there are doubts about the past and 

the artist has doubts between society, personal life and revolutionary 

goals. 

3- Disruption period: In this period, unlike the first period, 

literature is not the voice of the revolution, but it moves away from it 

and sometimes even opposes the ideology of the government. 

The same theory can be applied to the literature of the Islamic 

Revolution. The late 1970s until the end of the imposed war (1989) 

can be considered the period of sentiments and promoting the 

revolution. During this period, artists engaged in political struggle, 

opposing the Pahlavi government and promoting the foundations of 

the revolution, and there was a widespread interest in religious 

literature and revolutionary rituals. Since the imposed war occurs 

during this period, the atmosphere and revolutionary discourse 

continues until the end of the war. The second period begins with the 

end of the war, and with the formation of the reform discourse, it 

becomes more and more important, and it can be considered until the 

middle of the 80s (2006). During this period, some artists adjust and 

change their revolutionary opinions and beliefs, and the ideological 

view becomes less. 

The intense religious, political and war themes are declining and 

not only are there no signs of passionate revolutionary themes, but 

"doubts in ideological certainties and writing from lived experiences 

are the most prominent features of the literature of this period" 
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(Saadat, 1384, vol.1: under fiction). From the mid-80s (2006) to 

today, in the works of some artists, doubts come close to breaking. In 

this period, in Mastur's interpretation, we can see the "bifurcation" of 

literature, that is, "those who write against the values of the revolution 

and those who write in support of them" (Hariri, 1383: 63). 

The issue of the relationship between literature and the revolution 

can also be examined with the approach the rupture or unrupture 

intertextuality. For example, because in the first decade of the 

revolution, Nimai's poetry was suspected to be secular, the literature 

of the revolution turned to other formats, and Nimai's poetry was 

abandoned for a while. This indicates that with the change of the 

political-social system, the artistic discourses will also change willy-

nilly and intertextual break occurs in some of the themes or forms. Of 

course, it should be noted that a complete break from the literary 

tradition is not possible; Because it is not possible to completely 

reject, deny or remove the tradition. 

Conclusion:  

Considering what has been said, it should be said that literature does 

not remain in the service of the revolution forever, but according to 

Jurgen Ruhle, it goes through three periods (the period of 

sentimentality, doubt, rupture) after the revolution. The same 

periodization can be applied to the literature of the Islamic Revolution. 

From 1979 to the end of the war can be considered as the period of 

emotions, promoting and supporting the revolution. 2- The end of the 

war until the end of the reform period (mid-2000s) can be considered 

a period of doubt about the ideals of the revolution. In this era, doubt 

in ideological certainties and religious beliefs spread, and writing 

about love, lived experiences and paying attention to the form replaces 

the preaching of religion, war and supporting the revolution. 3- From 

the middle of the 2000s onwards, it should be called the 
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break(rupture) period. During this period, some artists wrote against 

the values of the revolution and completely distanced themselves from 

the first period. In addition to the division of Ruhle, from an 

intertextual point of view, although revolutions cause intertextual 

rupture this rupture does not include all the components of the 

tradition, because the slow and continuous flow of the tradition is 

more rooted than that the political and social events of a specific 

period or system because it destroyed completely. 
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 مقالۀ پژوهشی
DOR: 20.1001.1.20080360.1401.15.59.1.1 

 گانة یورگن روله با نگاهی بندی سهبندی ادبیات انقلاب براساس تقسیمدوره

 به مسئلة گسست یا عدم گسست بینامتنیت

 2 مرتضی قاسمی ،1*رضاییحسین حسن

 (10/60/1401پذیرش:  9/40/1140)دریافت: 
 

   چکیده

که موجب تغییرات گسترده، در شئون مختلف سیاسی ـ اجتماعی جامعه از مسائل مهمی 

بندی هنر و ادبیات، چنان تأثیر مهمی دارد که ادبیات است. انقلاب در دوره« انقلاب»شود، می

ها ترین نظریهکنند. یکی از مهمتقسیم می« ادبیات قبل یا بعد از انقلاب»برخی کشورها را، به 

کوشد بر مبنای می مقالۀ حاضربا انقلاب، نظریۀ یورگن روله است. درمورد رابطۀ ادبیات 

امکان یا  طور کلی، و همچنین بررسیبندی ادبیات انقلاب اسلامی بهدوره بندی روله، بهتقسیم

پردازد. بدین منظور، ابتدا به تعریف بینامتنیت ها بدر انقلابعدم امکان گسست بینامتنیت 

یورگن ۀ گانبندی سهدبیات انقلاب اسلامی، از دورهبندی اطبقهرای در ادامه بو پرداخته شده 

 ،. در پایانشده است بردهبهره )= دورۀ احساسات، دورۀ تردید و دورۀ گسست(، روله

                                                                                                                  
 استادیار گروه زبان و ادبیات فارسی، دانشگاه فرهنگیان، تهران، ایران )نویسندۀ مسئول( . 1
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که با روش این پژوهش است. شده گسست یا عدم گسست بینامتنیت در انقلاب بررسی 

های گوناگون نظریه شتر نظریۀ روله، ازبرای تأیید بی تحلیلی نوشته شده است،ـ  توصیفی

 کمک گرفته است و های مرتبطهارولد بلوم و دیگر نظریه« مندیواقعیت»اسی، نظریۀ نشزبان

بندی آثار ادبیات عنوان ملاکی برای دورهبندی روله بهتوان از تقسیممی گیرد کهنتیجه می

شوند، اما ا، موجب گسست بینامتنی میهاگرچه انقلاب براینانقلاب اسلامی بهره برد؛ علاوه

دارتر جریان آهسته و پیوستۀ سنت، ریشه، زیرا شوداین گسست شامل همۀ اجزای سنت نمی

نابودی کامل  موجببتواند از آن است که حوادث سیاسی و اجتماعی دوره یا نظامی خاص، 

 .شودن آ

 بینامتنیت. وله، بندی ادبیات انقلاب، یورگن ردورهانقلاب،  :های کلیدیواژه

 

 مقدمه .1

شناسان، ادبیات و هنر را نیز همانند حکومت، خانواده و خصوص جامعهمحققان، به

عنوان آورند و آثار ادبی را بهبه حساب می« نهادی اجتماعی»آموزش و پرورش 

(. از این منظر، هر اثر 117: 1714گیرند )فاضلی، های این نهاد درنظر می«بازتاب»

نصری وابسته به محیط ادبی و محیط ادبی نیز متأثر از محیط اجتماعی است. هنری، ع

« ای اجتماعی استهر اثر ادبی در بطن خود، پدیده»گوید: بدین سبب تودوروف می

 (.14: 1796)یانچشمه و میرباقری فرد، 

ها هستند. هم در ادبیات و هم در ترین مسائل اجتماعی، انقلابازجمله مهم

رو برخی محققان ادبیات و انقلاب را ایننقش مهمی دارد، از« حساسا»انقلاب، 

خصوص در (. ادبیات و هنر به726: 1796زاده، نامند )نجفمی« رستاخیز احساسات»

: 1732)فیاض، « ایکارکرد رسانه»، «تهییج»ها، به دلایل گوناگون ازجمله اوایل انقلاب

/ 7، ج 1791)شفیعی کدکنی، « هالوژیتداوم و جاودانگی بخشیدن به ایدئو»(، 112
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ها گیرند. نگاهی به رابطۀ  برخی انقلابهای سیاسی قرار می( و... مورد توجه نظام710

کند. برای نمونه، استالین نویسندگان را با هنر و هنرمندان، ادعای بالا را تأیید می

مثابۀ قلم به»سابق (؛ یا در شوروی 212: 1795نامید )روله، می« مهندسان روح انسانی»

(؛ همچنانکه در اوایل انقلاب اسلامی 776: 1796زاده، مصداق داشت )نجف« اسلحه

نوعی فعل »نیز بیشتر هنرمندان پرکار و پرُنویس بودند، زیرا در آن دوره، نویسندگی، 

 (.240: 1717/1994شد )قیصری، تلقی می« سیاسی

بندی یورگن توان از نظریه و دورهمیهای مرتبط با ادبیات و انقلاب ازجمله نظریه

« مسحور جادوی کمونیسم»روله نام برد. روله، نویسنده و روشنفکری است که ابتدا 

: 1795گیرد )روله، فاصله می« واقعیت استالینی»شود، ولی مدتی بعد، از انقلاب و می

ای از رابطۀ گانهبندی سه، دورهادبیات و انقلاب(. وی در کتاب سه جلدی خود به نام 9

 دهد: انقلاب با ادبیات ارائه می

در دورۀ اول، پیش از برقراری نظم انقلابی، ادبیات موتور محرکۀ شعارهای انقلابی 

مرحلۀ  دورۀ دوم یاهای طبقاتی و اجتماعی است؛ دردهندۀ آن، به لایهو گسترش

ورۀ سوم با شود؛ و در دثبات و نهادسازی انقلاب، ادبیات مستقل طرد و حذف می

متفاوت از انقلاب درپیش سیری یکسره های انقلابی، ادبیات مبه آموزهتردید نسبت

 (.725: 1796زاده، گیرد )نجفمی

دوم قرن بیستم، توسط  ۀای ادبی، اگرچه در نیمعنوان نظریهبینامتنیت بهاین، برعلاوه

فردینان دو ، 7ولان بارتر، 2ثرپذیری از نظرات میخائیل باختینأو با ت 1ژولیا کریستوا

ها دورتر توان تا قرنبا این حال سابقۀ بینامتنیت، را می .سیس شدأو دیگران ت 4سوسور

ها و درنتیجه روابط وجود آمده، تأثیر و تاثرّ بین انسانکه زبان بهبرد، زیرا از زمانی

ا این حال گاه بینامتنی برقرار بوده است. بینامتنیت اگرچه جریانی پویا و مداوم است، ب
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ممکن است عواملی، در آن گسست ایجاد کنند. منظور از گسست بینامتنیت/ بینامتنی، 

ها یا عوامل سیاسی و اجتماعی، مدت یا بلندمدت که بر اثر انقلابای است کوتاهوقفه

های آن را تضعیف و یا طرد دهد و برخی اجزا یا جنبهدر جریان سنت روی می

است. انقلاب موجب  ترین عوامل گسست بینامتنی، انقلاب. یکی از مهمکندمی

شود. هنر و ادبیات نیز، از تغییرات عمده در بیشتر شئون سیاسی و اجتماعی جامعه می

د. به عبارت دیگر، چون هر شواز انقلاب متأثر میت، ای اجتماعی اسآنجا که پدیده

سیاسی و اجتماعی ناشی از نظامی، ایدئولوژی و گفتمان خاص خود را دارد، تغییرات 

د. شوهای هنری و ادبی میها، ازجمله گفتمانها و گفتمانانقلاب، موجب تغییر ارزش

به حمایت  گیرد، هنرمندان نیز معمولاًمردم را فرامی ۀتود ،چون شور و هیجان انقلابی

ای سنت ها یا اجزبه مخالفت با برخی از جنبه خیزند. این حمایت غالباًاز انقلاب برمی

)= بینامتنیت(، گسست ایجاد شود و درنتیجه در جریان ارتباط متون با هممنجر می

 . کندمی

گرفته از دیالکتیک تئفرایند آفرینش اثر هنری را نش 5هارولد بلوم منتقدانی چون

 گریز از»ها بیشتر بر دیالکتیک در انقلاباما دانند، سنت می« وابستگی به/ گریز از»

شود و درنتیجه نوعی های سنت( تأکید میداقل برخی اجزا و جنبه)یا ح «سنت

دهد. به سخن دیگر، از آنجا که انقلاب با نظام قبلی یا با گسست بینامتنی رخ می

ها گرفته از آن نظامتئهای خاصی در تضاد قرار دارد، با اصول و گفتمان هنری نشنظام

طور ها بخشی از و بهمتن» گفته 6فگونه که فرکلاورزد، زیرا هماننیز مخالف می

گردند. درنتیجه حضور یک متن، یعنی حضور یک ها تلقی میی گفتمانتر، تجلّدرست

مواضع »، وجود «لازمۀ گفتمان»(. از سوی دیگر 256: 1795 )نامور مطلق، «گفتمان

است و این مواضع نه در متون علمی، که خالی از گفتمان هستند، بلکه « ایدئولوژیک
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شمار یشتر در متون سیاسی و اجتماعی، که متون هنری و ادبی نیز جزو این متون بهب

های درنتیجه با تغییر نظام .(35: 1733)نامور مطلق و کنگرانی،  شوندروند، یافت میمی

سیاسی و اجتماعی، طبیعی است که در متون ادبی و هنری، از نظر شکل و ساختار و 

 اسی روی دهد. خصوص محتوا، تغییراتی اسبه

تحلیلی نوشته شده است، سعی دارد با واکاوی ـ  مقالۀ حاضر که با روش توصیفی

ه پاسخی و... ب بینامتنیت، سنتبندی ادبیات انقلاب، ، دورهانقلاب مسائلی همچون

های تحقیق دست یابد. گرچه سؤال اساسی تحقیق حاضر این است درخور برای سؤال

؟ اما بندی ادبیات انقلاب اسلامی بهره گرفتروله، در دوره توان از نظریۀچگونه میکه 

های دیگری نیز پاسخ داده شود: آیا همۀ هنرمندان از انقلاب تأثیر سعی شده به سؤال

موقتی است یا همیشگی؟ آیا این  ،پذیرند؟ آیا گسست بینامتنیِ ناشی از انقلابمی

؟ چه ارتباطی بین سنت و هادهد یا در همۀ زمینهگسست در زمینۀ خاصی رخ می

 و ... .بینامتنیت وجود دارد؟ 

 پیشینة تحقیق .2

( 2 ؛( ادبیات و انقلاب1کلی تقسیم کرد:  دو بخشتوان به تحقیق حاضر را می ۀپیشین

 بینامتنیت.

موضوعی است که محققان زیادی ، انقلاب مسائل جامعه، ازجمله ادبیات با ۀرابط

رداختن مفصل به آن، موجب تطویل مقاله و خروج آن از اند و پجداگانه به آن پرداخته

ۀ گانبندی سهموضوع اصلی خواهد شد. بنابراین از میان منابع مختلف، چون دوره

درمورد رابطه ادبیات و انقلاب، با تحقیق حاضر بیشتر ملائمت و یورگن روله

، به رابطۀ سازگاری داشت، مبنای نظری این بخش تحقیق قرارگرفت. روله در جلد اول
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به یقین ارزشمندترین بخش »، در جلد دوم، که 1911نویسندگان روس با انقلاب اکتبر 

( و در 11: 1795)استاینر،  «گیر کمونیسم و ادبیات آلمانرابطۀ گره بهکتاب است...

پردازد.  هدف روله از جلد سوم به نویسندگان سوسیالیستی، از آسیا تا آمریکا، می

، در سراسر جهان، از «نویسنده و کمونیسم»نگارش تاریخ »جلدی، سهنوشتن این اثر 

به همین سبب، با توجه به نویسندگان  .(9)همان:  بوده است« 1960تا  1911

ها، مطالب مفید و متنوعی درمورد تأثیر ترین آثار آنکمونیستی سراسر جهان و مهم

ت و تغییر و تحول هنرمندان متقابل انقلاب و ادبیات بر یکدیگر، ایدئولوژی و ادبیا

بر اثر درمورد رابطۀ ادبیات با انقلاب، علاوه .(1795)روله،  انقلابی مطرح کرده است

 روله، از منابع زیر نیز استفاده شده است: 

 وگویی کوتاه و مختصر، در گفتادبیات و انقلاباصغر حداد، مترجم کتاب علی

خصوص هانقلاب و ادبیات، ب ۀدرمورد رابط (، با توجه به اثر روله، نکاتی کلی1792)

زاده در انقلاب اکتبر و ادبیات روسیه، ادبیات حزبی و ایدئولوژی بیان کرده است. نجف

شناسی ادبیات انقلاب: )جامعه نقدی بر کتاب ادبیات و انقلاب: نویسندگان روس» ۀمقال

عرفی و توصیف کتاب ( به اختصار، به م1797) «نمای ادبیات و انقلاب(متناقض ۀرابط

ترین مطالب آن را، همچون یورگن روله پرداخته و مهم انقلاب و ادبیاتجلدی سه

های به انقلاب اکتبر، آسیبانقلاب و ادبیات، نظر نویسندگان روسیه نسبت ۀرابط

انقلاب اکتبر بر ادبیات، نویسندگان موافق و مخالف انقلاب، انقلاب و ایدئولوژی، نظر 

وف همچون باختین، گورگی و مایاکوفسکی درمورد ادبیات و انقلاب بیان منتقدان معر

)نویسندگان روس(،  ادبیات و انقلابزاده با توجه به جلد اول کتاب کرده است. نجف

 ۀ)دور گانۀبندی سهروسیه با ادبیات آن، به دوره 1911انقلاب اکتبر  ۀبرای تبیین رابط

آقای  ست( ادبیات روس پرداخته است.گس ۀتردید، دور ۀاحساسات سیاسی، دور
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مطالبی مانند تأثیرات « رابطۀ دوسویۀ ادبیات و انقلاب»( در مقالۀ 1732) کامیار شیرازی

ها، انقلاب بر نهادهای اجتماعی، ازجمله هنر و ادبیات، وجه تشابه و تفاوت انقلاب

ورت کلی و تأثیر انقلاب بر ادبیات، نکات قوت و ضعف ادبیات و هنر انقلاب، به ص

 بیشتر ذوقی ذکر کرده است. 

لیف شده است که از أدرمورد بینامتنیت آثار زیادی به صورت کتاب و مقاله ت

درآمدی های و نیز کتاب (1719) آلنگراهام بینامتنیتتوان به کتاب ها میترین آنمهم

از بهمن  (1795) )از ساختارگرایی تا پسامدرنیسم( بینامتنیت( و 1794) بر بینامتنیت

براین، مقالات فراوانی، نظریۀ بینامتنیت را بر آثار مختلف نامور مطلق اشاره کرد. علاوه

اند، که در فهرست منابع به برخی از هنری همانند فیلم، نقاشی، داستان، شعر پیاده کرده

 ها اشاره شده است.ترین آنمهم

 از ظری پژوهش حاضر،نکته لازم است: نخست: مبانی ن دوقبل از شروع بحث ذکر 

از وضعیت ادبیات روس، قبل و بعد از انقلاب اکتبر یورگن روله گانۀ بندی سهتقسیم

ژولیا « بینامتنیت»های برخی منتقدان و اندیشمندان همچون نظریۀ ، و نیز نظریه1911

است. دوم: انقلاب در برگرفته شده هارولد بلوم و...« مندیواقعیت»کریستوا، نظریۀ 

)=تغییر نظام سیاسی و ساختار اجتماعی یک حاضر، در معنای کلی و عام آن ۀمقال

های شود، اما چون بررسی تأثیر انقلابها میکشور( به کار رفته و شامل تمام انقلاب

 ۀدیگر کشورها، بر گسست یا عدم گسست بینامتنیت در آن کشورها، خارج از حوصل

 ات معاصر ایران و روس انتخاب شد. ها از ادبیمقالۀ حاضر بود، بیشتر نمونه
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 . چارچوب نظری3

 بینامتنیت . 1ـ3

دانش تبیین ارتباطات و کشف بزرگ قرن در عرصۀ ادب و »بینامتنیت، یا به تعبیری 

های ادبی ترین نظریه( یکی از مهم2، 1: 1796)عظیمی یانچشمه و میرباقری فرد،  «هنر

أثیر  نظرات سوسور، باختین و تتحت ژولیا کریستوا  1960است که در سال 

گذرد، میاین نظریه که چندین دهه از عمر اینبا  بنیان نهاد.های روس فرمالیست

گونه که اکثر آنها در خوانش آثار هنری است.همچنان یکی از پرکاربردترین نظریه

 باختیناند، از ابتدای تاریخ تاکنون بینامتنیت وجود داشته و به گفتۀ محققان اشاره کرده

در جهانی از »، زیرا هنرمند «جز واژگان حضرت آدم، هیچ واژۀ بکری وجود ندارد»

(، بنابراین هر 192: 1796)ملاابراهیمی و رحیمی،  «کندهای دیگران زندگی میواژه

ناخواه از بینامتنت متأثر خواهد بود. بینامتنیت یا کند، خواهانسانی که از زبان استفاده می

ها با ای متنارتباط شبکه» (، یعنی32: 1791)آلن،  «جایگشت»ستوا، به تعبیر کری

)نامور  «شودها ایجاد میقولهر متن همانند موزاییکی از نقل» که گوییچنان« یکدیگر

های برگرفته از مراکز قولیی از نقلمتن بافته:»(. از نظر بارت نیز 103: 1794مطلق، 

 (. 23: 1791)آلن،  «شمار فرهنگ استبی

کند آن است که های انقلاب که آن را با بینامتنیت مرتبط مییکی از ویژگی

های مخالف خود های نظام یا نظامبه مخالفت با ایدئولوژی و گفتمان ها غالباًانقلاب

« سنت»و یا پیروی از « ارتباط میان متون» ۀخیزند. در بینامتنیت نیز، همیشه مسئلبرمی

تنیت گاهی حرکت در جهت مخالف سنت است. به عبارت مطرح نیست، بلکه بینام

توان انقلاب را مخالفت یک نظام سیاسی با گونه که در تعریفی کلی میدیگر، همان

های بینامتنیت نیز، مخالفت با یکی از شیوه ،های سیاسی دیگر دانستنظام یا نظام
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سبب، اکثر  جریان سنت حاکم و خلق آثاری در جهت مخالف آن سنت است. به همین

یا موافقت و مخالفت « تضاد»اندیشمندان حوزۀ بینامتنیت در تعریف آن، به عنصر 

سرایش و »، «گو و رویاروییوگفت»بینامتنیت با سنت موجود، در قالب الفاظی چون 

داند، می« تکمیلی یا تقابلی»عنوان نمونه ریفاتر بینامتنیت را اند. بهاشاره کرده« سرکوب

نی یا تکمیل آن چیزی است که در متن غایب است یا متضاد آن چیزی بینامت»یعنی 

(. یا گرین بلات متن ادبی را  225: 1794)نامور مطلق،  «است که در متن حاضر است

رنگ آن بر دو محور پی»داند که می« عملی اجتماعی»، بلکه «تولیدی فردی»نه 

وگو، یعنی (: گفت772 :1796زاده، )نجف «قرار دارد 3«گو و رویاروییوگفت»

پذیرفتن و کاربرد سنت، و رویارویی، یعنی مخالفت با سنت و خلق اثر در جهت 

مخالف آن. از نظر گراهام آلن نیز بینامتنیت در معنای عام و کلی آن بیانگر این نکته 

ی «آواها»همواره درگیر سرایش یا سرکوب  ... طور بالقوهمتون همگی به»است که 

 (. 296ـ295: 1791)آلن،  «اندجود در جامعهی موامکالمه

 انقلاب و ادبیات . 2ـ3

« مفهومی ناشناخته عملاً»سیصد ساله دارد و در جوامع گذشته  عمری حدوداً« انقلاب»

جدید است و برخلاف تصور، به آسانی قابل تعریف  بوده، بنابراین مفهومی نسبتاً

انقلاب » از انقلاب اتفاق نظر دارند: شناسان بر تعریف زیرنیست. با این حال، جامعه

وسیلۀ رهبران یک عبارت است از تصرف قدرت دولتی، از طریق وسایل خشن، به

 «اجتماعی ۀبعدی از آن، برای ایجاد اصلاحات عمد ۀمنظور استفادای، بهجنبش توده

 (. 651ـ652: 1711)گیدنز، 
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ها انکارناپذیر ، در بسیج تودهمتقابل دارد: هم نیروی ادبیاتروابط ادبیات با انقلاب 

خصوص از نظر محتوا و دهی به ادبیات، بهاست و هم توان انقلاب در جهت

پوشی نیست. عوامل سیاسی و اجتماعی خاصی، موجب پیوند مایه، قابل چشمدرون

مثال، درمورد روسیه این عوامل  برایشود. ها میانقلاب ۀادبیات و انقلاب در آستان

ماندگی در برابر اروپای غربی سو و عقبنظام استبدادی تزاری از یک»از: عبارت بودند 

های ادبی بخش غالب جریان»شود تا شرایط و جوّ انقلاب موجب می«. از سوی دیگر

و هنری، هیچ ابایی از پیوند با سیاست و حتی فراتر از آن، هیچ ترسی از ایدئولوژیک 

غازین انقلاب، آرمان جمعی بر همه چیز حاکم در روزهای آ»نداشته باشند، زیرا « بودن

که به قول آیزایا برلین، تمایز  استایو سیر وقایع تا آستانه انقلاب به گونه است

  .(775: 1796زاده، )نجف شودمی« عمد نادیده گرفتههنر و سیاست به

از  از سوی دیگر، ادبیات ازجمله ابزارهایی است  که انقلاب در رسیدن به اهدافش

سرشار، زبان برگزیده و  ۀسبب داشتن عناصری چون عاطفجوید. ادبیات بهآن بهره می

تواند نقش مهمی در انقلاب داشته باشد. به همین سبب، ادبیات موسیقی وجدآور می

ها از آن های مختلف سیاسی قرار داشته است و این جریانمورد توجه جریان معمولاً

سبب چنین اند. بهباورها و هجو دشمنان خود سود جستهها، تبلیغ برای تهییج توده

تواند کنند که میتلقی می« رسانه»شناسان تاریخی، ادبیات را نوعی نقشی، امروزه انسان

ها را به موضوع ذهنیت انسان»تواند ها تعامل داشته باشد، زیرا ادبیات میبا دیگر رسانه

بر از این منظر، ادبیات علاوه(. 112: 1732فیاض، ) «خاصی، متمرکز و تجمیع کند

ها نقش مهمی دارد، پیدا شناسانه، کارکردی ترغیبی، که در انقلابکارکرد زیبایی

زیباشناختی آن، به عمل  ۀبر سهیم شدن در تجرباثر ادبی علاوه ۀخوانند»کند، زیرا می

ینی سروری به نقل از حس 32: 1733)فالر،  «شودبر مبنای الگویی معین نیز ترغیب می
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بر کارکرد ترغیبی و تبلیغی، گاه برخی محققان کارکردی (. علاوه131: 1792و طالبیان، 

گیرند. با توجه به چنین رویکردی است که بارگاس سیاسی نیز برای ادبیات درنظر می

ذهنی که محرک اصلی تحولات تاریخی و بهترین »یوسا معتقد است در غیاب ادبیات، 

 (. 11ـ16: 1792)بارگاس یوسا،  «ای جدی خواهد خوردلطمهمدافع آزادی است، 

 گانه از رابطة انقلاب و ادبیاتبندی سهدوره. 3ـ3

بندی ادبیات پس از انقلاب بندی و دورهها یا حتی طبقهبرای تبیین بینامتنیت در انقلاب

دوره روله سه گانۀ یورگن روله کمک گرفت. بندی سهتوان از دورهاسلامی ایران، می

: احساسات و رمانتیسیسم سیاسی ۀ( دور1دهد: در ادبیات انقلابی روس تشخیص می

در این دوره بیشتر نویسندگان روس، ازجمله سرآمدان آن، مانند مایاکوفسکی، به 

خیزند و ذوق و استعداد هنری خود را در راه وقوع های انقلاب برمیحمایت از آرمان

به ( دورۀ تردید: در این دوره اولین تردیدها نسبت2 ؛نداندازو تحقق انقلاب به کار می

آید و هنرمند میان زندگی شخصی با زندگی سیاسی وجود میهایش بهانقلاب و آرمان

شود. روله، کلیم سامگین، قهرمان )=تشکیلات حزبی( دچار شک و تردید می خود

ا اگرچه آغاز نگارش داند، زیرناتمام ماکسیم گورگی را نماد چنین وضعیتی می رمانِ

گسترده شدن »تدریج، با زمان بود، اما بهاین رمان، با شروع انقلاب کمونیستی هم

نتیجه ررسد، دمی« بست ایدئولوژیکبن»، ماکسیم گورگی به «ایدئولوژی کمونیستی

: 1796زاده، )نجف ماندرسد و ناتمام میمی« بست رواییبن»رمان کلیم سامگین نیز به 

( دورۀ گسست: این دوره با نهادینه شدن لنینیسم و استالینیسم شروع 7  ؛9(721

اول، ادبیات  ۀگسلد، یعنی برخلاف دورشود. در این دوره ادبیات از انقلاب میمی

خیزد. تنها دیگر صدای انقلاب نیست، بلکه گاه به مخالفت با ایدئولوژی حاکم برمینه
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این دوره در ادبیات  ۀیواگو( را نمایند)مؤلف رمان معروف دکتر ژ روله، پاسترناک

ای که مغلوب ایدئولوژی حزب حاکم نشد و نگرش و سبکی داند، نویسندهروس می

  10.(777)همان:  خاص و متفاوت داشت

در مراحل اول »یورگن روله باید افزود که  ۀگانهای سهدر توضیح بیشتر دوره

 و ... های انقلابی استبا گزارههمسو  انقلاب و پیش از پیروزی،  ادبیات عمدتاً

شود و کند. ادبیات زبان انقلاب میهای انقلابی همراه میروشنفکران ادبی را با توده

، اما چنین وضعیتی «جویندها سود میانقلابیون از قدرت نرم ادبیات، برای تهییج توده

دید، ادبیات های استقرار نظام جبا تجلی نخستین نشانه»کشد، زیرا به درازا نمی

برد انقلاب به دهد. از سوی دیگر، انقلابیون برای پیشبه ثبات انقلاب هشدار مینسبت

تدریج، از آنجا که در این مرحله و به  ... ایدئولوژی و گسترش و تثبیت آن نیاز دارند

 سوم  ۀدر مرحل .«جویدها میل به سکون دارند، ادبیات از مدار انقلاب کناره میانقلاب

های خزد و این بار، گزارهبیات به شیوه تاریخی خود به هزارتوی جامعه میاد

سازد. به این لای سطوح و طبقات اجتماعی برملا میهرا از لاب ... شدهفراموش

ماند، اما انقلاب به ایدئولوژی تعبیر ادبیات همچنان شورانگیز و انقلابی باقی می

 . (726)همان:  ودشکار میشدت محافظهخورد و به گره می

 . بحث و بررسی1

 انقلاب اسلامی ایران و ادبیات  ةگانهای سهدوره .1ـ1

های مشترک نیز فردی دارند، دارای ویژگیهای منحصربهکه ویژگیها با آنانقلاب

ها با انقلاب روس، انقلاب ایران نیز، با وجود مشابهت .(10: 1732)شیرازی،  هستند

انقلاب اسلامی »که برخلاف انقلاب اکتبر روس، د. ازجمله اینهایی با آن دارتفاوت

 پیش از اینکه )همان(. آنچنان «ایران در اصول و مبانی مذهبی و اعتقادی ریشه داشت
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)نویسندگان روس(، سه  ، برخی محققان با توجه به کتاب ادبیات و انقلابذکر شد

تردید و ۀ دوری، حساسات سیاساند: دورۀ ادوره در ادبیات انقلابی روس تشخیص داده

توان با رعایتِ پرهیز از تعمیم کلی و توجه به بندی را، میگسست. این تقسیمۀ دور

کار برد و های دو انقلاب ایران و روس، درمورد انقلاب اسلامی ایران نیز بهتفاوت

 بندی باید. در تأیید این تقسیمکردمشابهی در ادبیات آن مشخص  ۀگانهای سهدوره

گفت که برخی محققان و منابع، در بررسی و تحلیل ادبیات داستانی انقلاب اسلامی، 

سعادت،  ؛1794)نک: صابرپور و شادلو،  اندهکردبندی مشابهی ارائه تقسیم تقریباً

بندی مربوط به ادبیات داستانی است، اگرچه این تقسیم .ذیل ادبیات داستانی( /1 :1734

های هنر همچون شعر، موسیقی آن را توسعاً به دیگر شاخه محققان ادبیات معاصر، اما

   11(.715: 1795)اکبری شلدره، اند و... نیز تعمیم داده

 : احساسات سیاسیدورۀ اول. 1ـ1ـ1

توان درنظر ( می1763) تا پایان جنگ تحمیلی 1750مدت این دوره را، از اواخر دهۀ 

ۀ ، چون بیشتر هنرمندان همانند تودگرفت. در این دوره، همانند انقلاب اکتبر روس

 ۀ)=پهلوی( مخالف بودند، در جهت حمایت از مردم، به مبارز مردم، با نظام سابق

دهد، سیاسی و خلق آثار هنری پرداختند. از آنجا که جنگ تحمیلی در این دوره رخ می

 تقریباً» که در این دوره( تداوم دارد؛ چنان1763) فضا و گفتمان انقلابی تا پایان جنگ

: 1711ی، )میرعابدین «تفاوت نماندبه جنگ و پیامدهایش بیای نسبتهیچ نویسنده

بر شور انقلابی و جنگ، علاوه .(/ ذیل ادبیات داستانی1، 1734، به نقل از سعادت ،399

با تشکیل مراکز، نهادها و مجلات مختلف ادبی  1710و  1760 ۀانقلاب اسلامی در ده

ادبیات داستانی و مرکز فرهنگی سپاه  ۀهنری، مجل ۀانند حوزو فرهنگی گوناگون م
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پاسداران انقلاب اسلامی، نویسندگان و شاعران را به تولید آثاری همسو و متناسب با 

در میان نویسندگان و مخاطبان »این عوامل  ۀدر نتیج .همان(کرد )گفتمان خود تشویق 

)صابرپور و  «د آمد و تقویت شدادبیات فارسی، اقبالی گسترده به ادبیات دینی پدی

قبل از « ضددینی یا لااقل غیردینی»(، ادبیاتی که در تضاد با ادبیات 131: 1794شادلو، 

 . (42: 1736)رهگذر،  انقلاب قرار داشت

قبل از « غیردینی»، انقلابی مذهبی بود که خود را با نظام 1751باری انقلاب سال 

های قبل لفهؤها به مخالفت با م، در بیشتر زمینهدید، به همین سببانقلاب در تضاد می

 ۀهای خاص خود در هماز انقلاب برخاست و به ایجاد و تقویت ایدئولوژی و گفتمان

 نمونه، گفتمان بازگشت به خویشتن برایها، ازجمله در هنر و ادبیات پرداخت. زمینه

نه شرقی، » و در شعار یاد شده« سازیبومی»)= اصول اسلامی(، که گاه از آن با عنوان 

های دیگر چون نیز تبلور یافته بود، در کنار گفتمان« نه غربی، جمهوری اسلامی

خصوص تقلید از ستیزی، موجب شد هنرمندان انقلاب، تقلید کردن، بهغرب

زده و غیرمذهبی را، امری ناپسند و تحقیرآمیز محسوب کنند. نویسندگان غربی یا غرب

خصوص در دهۀ اول ی است که بیشتر هنرمندان انقلابی، بهبا توجه به چنین نگرش

زدگی، غیرمذهبی، تقلیدی و انقلاب، از انتساب هنر خود به صفاتی ازقبیل غرب

گوید که با وقوع نمونه، محمدرضا قربانی می برایضدانقلابی اکراه و پرهیز دارند. 

های پیشین که با آثار نسل ، ادبیاتی«رسیمداریم به یک ادبیات بومی می»انقلاب اسلامی 

ویژه ادبیات بیگانه، بدهی به ادبیات گذشته، به»به کلی متفاوت است و بیشتر آثار آن 

ای که میان گفتمان سو با نظر بالا، تاجدینی در مقایسه(. هم44: 1769)قربانی،  «ندارند

 گیرد که می ، نتیجهاست و مبانی هنری سینمای انقلاب با سینمای قبل از انقلاب داشته
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مباهات و افتخار  ۀهای کارگردانان نامی دنیا، مایکردن از روی فیلم ر گذشته کپید

بود، اما سینماگر پس از انقلاب، در وضعیتی قرار گرفت که اگر به وی بگویند 

شود. امروز سینماگر ما کارهایت شبیه آثار فلان فیلمساز خارجی است ناراحت می

 رو کروساوا باشمخواهم دنبالهخواهم خودم باشم نمیمی :گویدقد علم کرده و می

 (. 9: 1713)تاجدینی، 

داند، می« الگویینسل بدون»را « نویسندگان مذهبی انقلاب»شجاعی  یا سید مهدی

توانستند برای ما الگوی تمام و های پیشین نمیکدام از نویسندگان نسلهیچ»زیرا 

ها و نقایصی داشتند، که دیدگاه من مشکلات، ضعف کدام از...چرا که هر کمالی باشند

 (. 1795، )اکبری شلدره «کردها را با موقعیت آرمانی زیاد میآن ۀفاصل

 : تردید دوم ۀدور. 2ـ1ـ1

 تردید است. در ادبیات انقلاب اسلامی نیز تقریباً ۀدوم در ادبیات انقلاب، دور ۀدور

با  1710 ۀخصوص در دهتمام جنگ، بهای تشخیص داد: بعد از اتوان چنین دورهمی

، برخی هنرمندان در نظرات و باورهای انقلابی خود تعدیل «اصلاحات»تشکیل گفتمان 

در همۀ «( ترمیدور»)به اصطلاح علوم سیاسی  یافتن و تغییر صورت دادند. البته اعتدال

وطه و نمونه، در ایران با پیروزی انقلاب مشر برایها قابل مشاهده است. انقلاب

نویسندگانی چون آقاخان کرمانی، « لحن تند خطابی»پاگرفتن حاکمیت قانون، 

 .(14: 1796)رحیمیان،  گرایدمی« آرامشی نسبی»وف به البای و طالعابدین مراغهزین

که برخی « تبدیل نهضت به نظام»توان با تعابیری همچون دوم یا تردید را می ۀدور

اند، نیز برابر نهاد: شعر نهضت در اوایل انقلاب ار بردهکمحققان درمورد شعر انقلاب به

شدن نهضت به نظام، نگاه  تثبیت انقلاب رواج دارد. با تبدیل ۀو شعر نظام در دور

این مسئله را در دیگر هنرها،  .(9ـ5: 1732)مظفری،  شودتر میرنگایدئولوژیک کم
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های اول انقلاب، رخلاف آثار سالتوان مشاهده کرد. در سینما نیز، بمانند سینما هم می

تدریج مضامین و  غلبه داشت، به« سیاسی و جنگی»و « غلیظ مذهبی»که مضامین 

)تاجدینی،  یابدرواج می« جوانی»و « ازدواج»، «عشق»غیرایدئولوژیک هچون مباحث 

1713 :6). 

ن تنها از مضامی، دیگر نه1710باری بعد از پایان جنگ تحمیلی، و از آغاز دهۀ  

های عقیدتی و تردید در یقین»اول چندان نشانی نیست، بلکه ۀ پرشور و انقلابی دور

 شمسی 1710 ۀده های زیسته، بارزترین صفات ادبیات این دوره رانوشتن از تجربه

ای از تردید در نمونه .(/ ذیل ادبیات داستانی1: 1734، )سعادت «دهدتشکیل می

توان از مصطفی مستور، می« روی ماه خداوند را ببوس»باورهای مذهبی را، در داستان 

مشاهده کرد. تردید در وجود خداوند، از مضامین اصلی این داستان است که در قالب 

، 1، 7: 1791)مستور،  ، بارها خود را بروز داده است«آیا خداوندی هست یا نه؟»سؤال 

توان آثار این دوره، می ، در برخی«تردید در باورهای مذهبی»بر علاوه .(26، 27، 20

 برایتردید برخی هنرمندان در انقلاب و مبانی هنری و ادبی آن را نیز مشاهده کرد. 

با اتمام جنگ، جریان ادبیات دینی و »نمونه، ناصر ایرانی، از نویسندگان دوران جنگ، 

 (. 195: 1794)صابرپور و شادلو،  «کنددفاع مقدس را رها می

   ت: گسسسوم ۀدور. 3ـ1ـ1

هایی در ادبیات انقلاب اسلامی دارد. این دوره، از دوره سوم یا دورۀ گسست نیز نمونه

یابد. وقوعِ گفتمانِ امتداد می 1730های بعد از دهۀ شروع شده، و تا سال 1730سال

اجتماعی ایران ـ  ، موجب تغییراتی در فضای سیاسی1716در سال « اصلاحات»سیاسی 

، آشکارتر نشان 1730خصوص بعد از سال رات خود را، بهشود و این جریان، اثمی
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توجه به قواعد ژانر و فرم، ذکر »بر دهد. از جملۀ این اثرها، در عالم هنر و ادبیات، علاوهمی

(، 201ـ199)همان:  «های گوناگون، رنگی از تساهل و تسامحعناصر مختلفی از آیین

  12های هنری و ادبی آن بود.گسستن برخی هنرمندان از انقلاب و برخی گفتمان

اشاره شد، برخی از هنرمندان بعد از پایان جنگ تحمیلی و  پیش از اینگونه که آن

، دچار تردیدهایی در انقلاب و برخی مبانی هنری و ادبی آن شدند. 1710 ۀاز آغاز ده

« شقه شدندو»، این تردید به گسست نزدیک شد و به تعبیر مستور 1730بعد از سال 

نویسند و کسانی که در های انقلاب میکسانی که در مخالفت ارزش»بیات را، یعنی اد

توان مشاهده کرد. ( بیشتر و بهتر می67: 1737)حریری،  «نویسندها میحمایت آن

بندی برخی محققان از هنر و گسست برخی هنرمندان از انقلاب، خود را در تقسیم

ها و آثار این ها، نشستزیرا در مصاحبهدهد، ادبیات انقلاب، به خوبی نشان می

هایی چون مذهبی و بندی نویسندگان و خوانندگان به دستهمحققان آشکارا به تقسیم

نمونه، در  برایتوان برخورد. غیرمذهبی، انقلابی و غیرانقلابی و دولتی و غیردولتی می

اند، زیرا هم هلقب داد« دوزیست»ای ، برخی خوانندگان، مستور را نویسنده1730دهۀ 

خرداد(. یا در  20: 1735)مستور،  اندخواندهافراد مذهبی و هم غیرمذهبی آثار او را می

اگر کسی » :کردهای بالا را مشاهده بندیتوان یکی از تقسیمقول زیر از مستور، مینقل

تیر؛  4: 1790فرد، )مرتضایی «گویند نویسندۀ دولتی استاز خدا بنویسد، به سرعت می

  .خرداد( 20: 1735نیز نک: مستور، 

کنیم. اند، اکتفا میدر ادامه به ذکر یکی دو  نمونه از هنرمندانی که از انقلاب گسسته

، که در سرودن اشعار انقلابی و مذهبی بر «م. آزرم»نعمت میرزازاده متخلص به 

 انقلابی»امین دارای مض« لیله القدر»او همچون  ۀگرمارودی و اوستا تقدم دارد، آثار اولی

، ولادت (ع)غدیر، شهادت حضرت علی » ۀاست، اشعاری دربار« اسلامی بسیار جدی ـ
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گفته، برای  1749سروده و حتی در شعری که به سال « و امام خمینی (ع)امام حسین 

کار برده بود، پس از انقلاب، به« خطاب به امام خمینی را «امام»بار عنوان نخستین»

های پس از انقلاب او، در خارج شعرهای سال»ای که گونهداد؛ به« رتغییر روش و فک»

های تند ضداّنقلاب سروده شده فاقد مضمون دینی و در خدمت جریان ... از کشور

 آثار مخملبافنمونۀ دیگر محسن مخملباف است.  17(.42ـ79: 1795)جعفریان،  «است

، نمونه و مصداق 1790و  1730 ۀا دهها(، از اوایل انقلاب تنامهها و فیلم)نمایشنامه

( مخملباف در 1گانۀ روله، در ادبیات انقلاب اسلامی است: های سهخوبی برای دوره

 1751لفۀ انقلاب اسلامی ؤترین مرا، که مهم« مذهب»، 1760 ۀدهۀ اول انقلاب، ده

مچون دهد و در آثار این دوره هخود قرار می« موضوع اصلی تمام آثار این دوره»بود، 

تببین مبانی »( آشکار و آتشین به 1767) واله(، 1761) ششمین نفر(، 1760) دیگری

« تقدیس اسلام و مسلمانان در مقابل غیراسلام و غیرمسلمانان»و « ویژه اسلامدینی به

که قصد [است]واعظی» که گوییچنان ،(61ـ66: 1792)فولادی و ساسانی،  پردازدمی

ای از نمونه .(34)همان:  «دینی را به مخاطبانش بیاموزددارد از طریق هنرش، مبانی 

توان مشاهده می ای بر هنر اسلامیمقدمهنگرش این دوران او را، در متن زیر، از کتاب 

...در  بینی اسلامی متناسب باشد، خداگرا باشداسلامی باید با جهان ۀقصۀ سوژ» :کرد

 «رق رسیدن به خدا مطرح استعنوان یکی از طهمین رابطه ادبیات و هنر نیز به

( از اواخر 2 ؛(134ـ137: 1794به نقل از صابرپور و شادلو،  94: 1761)مخملباف، 

را به آثارش « انتقاد و اعتراض ۀجنب»، مخملباف، هم 1710 ۀجنگ تحمیلی و اوایل ده

(، 1712) (، سلام بر خورشید1716) ، سکوت(1766) )عروسی خوبان کنداضافه می

( و هم موضوعات متنوع و 34: 1792)فولادی و ساسانی،  «((1719) قندهار سفر

درست از همین دوره است که او »کند. را وارد آثارش می« عشق»ای، مانند تازه
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رود. گیرد و به سمت چندصدایی میتدریج از جانبداری از قطبی خاص فاصله میبه

«. کنداخلاقی اشاره میدر عوض به امور  ... کندفرعی پیدا می ۀکم مذهب جنبکم

  ؛(61)همان:  «در وجود خدا شک دارند آثار اوهای این دورهشخصیت»براین، علاوه

فلسفۀ »، بیشتر به «گرفتن از دینکمی فاصله»، مخملباف با 1730از اوایل دهۀ  ( تقریبا7ً

 رسد. وی در آثار اینشناسی هنری میو بیان مسائل فلسفی و زیبایی« عشق و زندگی

یا به تعبیر روله، گسست از انقلاب و مبانی هنری و ادبی « بازنگری سیاسی»دوره، به 

 ها(، شاعر زباله1713) ها باطل شد؟یأ(، چرا ر1713) )تخته سیاه شودآن نزدیک می

  .(61ـ66)همان:  (1730)

اً البته باید توجه داشت که همۀ نویسندگان، شاعران و هنرمندانِ پس از انقلاب، الزام

ها و آثارشان بندی روله درمورد آناند و درنتیجه دورههر سه دوره را طی نکرده

تواند مصداق داشته باشد. برای نمونه، برخی مانند علیرضا قزوه، احمدرضا احمدی نمی

 گیرند. و رضا رهگذر فقط در دورۀ نخست جای می

 های انقلاب با ادبیاتتفاوت. 2ـ1

د، ولی راه این دو، برای همیشه یکسان و شوهمراه و همگام می با انقلاب ادبیات، غالباً

جهت نخواهد ماند، زیرا بعد از تثبیت انقلاب، عوامل گوناگونی موجب بروز تنش هم

شود. انقلاب درپی تثبیت ایدئولوژی خویش است و با میان ادبیات و انقلاب می

نقد قدرت در ذات ادبیات »لی گیرد، ویا رقیب در تضاد قرار می« دیگر»های ایدئولوژی

برخلاف ایدئولوژی که دیگری را »از نظر باختین نیز  .(776: 1796زاده، )نجف «است

 ... یابددر متون ادبی پیوند می« دیالوگ»با مفهوم « دیگری»کند، مفهوم طرد می

 «گریزد و با سلطه همراه استایدئولوژی برخلاف ادبیات از چندصدایی می همچنین
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در ادبیات وجود  ذاتاً« پذیرش دیگری»و « وگومندیگفت»(، ولی 747ـ741ان: )هم

تکثر، »، بلکه از «ساحتی نداردمعنای تک»تنها سان، متن ادبی نهبدین .(742)همان:  دارد

ساحتی دربرابر معنای ایدئولوژیک، یعنی تک»برخوردار است و « چندمعنایی و ابهام

انتقادی متن بروز پیدا  ۀجنب»کردن است که  مقاومت؛ در این «کندمقاومت میبودن 

(. بنابراین راه و منش ادبیات، با شیوه و روش 16: 1795)آذریون و مجیدی،  «کندمی

خوراک  و... ادبیات خوب سراسر رادیکال»ایدئولوژی و قدرت همسان نیست، زیرا 

 (.11ـ16: 1792بارگاس یوسا، ) «های ناخرسند و عاصی استجان

شرایط و هیجانات انقلابی، اکثر هنرمندان در خلق آثار  سبببه، ل انقلابیاوا در

ها و یا شوند و به آثار برخی دورههنری، بیشتر از مسائل سیاسی و اجتماعی متأثر می

)=گسست بینامتنی(. گسست  کنندتر توجه می)= بینامتنیت(، کم های سنتبرخی جنبه

کند، بهره میا را از غنای وافر و جاودانگی هنر اصیل بیهتنها هنر انقلاببینامتنی نه

نویسی، توجه زدگی، سفارشیشتاب»زند، همچون هایی نیز به آن میبلکه گاه آسیب

: 1732)شیرازی،  «طلبیتبلیغاتی داشتن، خشونت ۀهای زیباشناختی، جنبتر به جنبهکم

غفلت از فرم و تکنیک،  مایه وآوا شدن، تأکید بیش از حد بر درون(، تک12ـ10

اکثر آثار به یکدیگر، پرداختن به مسائل روزمره به جای مسائل  ۀمایشباهت درون

انسانی، تنزل اثر ادبی گاه تا حد شعار و بیانیه. با توجه به چنین نتایجی است که برخی 

 «اند، باخت با ادبیات بوده استوقت ادبیات و سیاست، با هم ممزوج شده هر»برآنند 

پیوندی »ای نیز همانند روله، اتحاد ادبیات و انقلاب را ( و عده21: 1731پور، اصلان)

 .(17: 1795)استاینر،  بینندمی« انگیزنزدیک، ولی غم
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 انقلاب و گسست یا عدم گسست بینامتنیت . 3ـ1

هایی از گسست توان نمونهدر ادبیات بیشتر ملل جهان، از گذشته تا به امروز، می

لائیک  ۀنمونه در ایران، در دهۀ اول انقلاب چون شائب کرد؛ براینیت را مشاهده بینامت

های کلاسیک همچون غزل، قصیده و بودن شعر نو مطرح بود، ادبیات انقلاب به قالب

( و قالب شعر نو برای مدتی کوتاه مهجور افتاد 9: 1732)مظفری،  مثنوی گرایش یافت

، با آن همه شهرت، شاهنامهاز  تاریخ بیهقیت؛ یا در و چند سالی بعد، دوباره اقبال یاف

)= هخامنشیان(، با آن همه  های ماد و پارسنیز از حکومت شاهنامهخبری نیست و در 

 یا بعد از به قدرت رسیدن صفویان، بساط قصیده تقریباً 14عظمت، ذکری نرفته است؛

د. یا شوی بهار احیا میالشعراملکا معاصر ب ۀشود و قصیده دوباره در دوربرچیده می

ر بزرگ زبان شاعری مانند ناصر خسرو، که به اعتقاد علامه قزوینی، یکی از هفت شاع

ن انا، عموم مسلم«دعوت دینی و تبلیغ طریقۀ اسماعیلهۀ جنب» سببفارسی است، به

حفظ اشعار و »اثناعشریّه و خواه اهل سنت و جماعت، از  ۀزبان، خواه شیعفارسی

(. 9: 1793)قزوینی،  «اندای محترز و مجتنب بودهو افکار او، تا درجهتعاطی آثار 

توان عوامل سیاسی و اجتماعی و درنتیجه گسست بینامتنی درکنار دلایل گوناگون، می

عوامل  ترین دلایل گسست بینامتنی، غالباًرا هم برای موارد بالا درنظر گرفت. مهم

ها ازجمله در زمینۀ هنر و ای، در تمام زمینهسیاسی و اجتماعی هستند. هر نظام سیاسی

های خاص خود را دارد. بنابراین وقتی نظامی تغییر ادبیات، ایدئولوژی و گفتمان

یابد و در جریان ارتباط ناخواه تغییر می کند، گفتمان هنری و ادبی آن نیز، خواهمی

دهد. البته، نی رخ میهای مخالف آن، گسست بینامتمتون آن نظام با متون نظام یا نظام

گسست بینامتنی به معنای گسست کامل آثار ادبی و هنری یک دوره، از کل سنت 

متعلق به یک دورۀ یا نظام سیاسی و  هنری و ادبی یک کشور نیست، زیرا سنت صرفاً
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طور کلی و کامل ازبین برود. در اجتماعی خاصی نیست، که با فروپاشی یا تغییر آن، به

 شود. ترین دلایل عدم امکان گسست کامل بینامتنیت ذکر میز مهمادامه، برخی ا

ناپذیر بودن کامل بینامتنیت، زبان است. از گذشته تا ترین دلیل بر گسستمهم .1

که به گفتۀ اند، چنانها، از زبان استفاده کردهها و مکانافراد، در همۀ زمانۀ به امروز، هم

بنابراین هر انسانی که . «ۀ بکری وجود نداردجز واژگان حضرت آدم، هیچ واژ» باختین

ناخواه از بینامتنت متأثر خواهد بود. به همین سبب محققان کند، خواهاز زبان استفاده می

 یی به تنهایی وجود نداردهیچ گفته ... ترین اثرترین گفته تا پیچیدهاز ساده» معتقدند که

تر گفته شده و بنیاد بوده، معنا و منطقشان وابسته به آنچه پیشها همگی مکالمهگفته ...

از سوی  .(76: 1791)آلن،  «ها، از سوی دیگران خواهد بوددریافت آتی آن ۀنیز نحو

اش زبان باشد، و زبان نویسنده کسی است که مسئله گویدگونه که بارت میدیگر، همان

 کند.است در خلق هنری از آن استفاده  ای است که هر نویسنده یا شاعری ناگزیرپدیده

تاریخی، و بالتبع ادبیات آن را که شکل هنری و  ۀتوان زبان یک دوردرنتیجه نمی

های ها و جریانزبان است، کنار گذاشت و از آن بهره نبرد، حتی اگر با اندیشه ۀبرگزید

روز نیز شناسی امبراین، در زبانسیاسی و اجتماعی آن دوره موافق نبود. علاوه

 دانند که زبان را این می ۀترین جنباساسی

از پیش  ۀگذارانهای پیشین و به الگوهای معنایی و ارزشها به گفتهزبان ۀهم

ها های دیگری را نیز برانگیخته و درصدد برانگیزش آنموجود پاسخ داده، اما پاسخ

هم کنیم که گویی یک اثر مکتوب را، چنان ف یتوانیم یک گفته یا حتهستند. ما نمی

 )همان(.  ها یا آثار قبل و بعد خود ربطی نداردمعنایی واحد داشته، به گفته

تمامیت یک متن بینامتن است. بدین معنا که چون هر »از نظر کریستوا و بارت نیز 

شود، تمام متون با یکدیگر اشتراک متنی لاجرم در سطح زبان نگاشته و خوانده می
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است.)قبادی و « میزان برگرفتگی»( و تفاوت، تنها در 162: 1797رفایی، «)دارند

 .(123: 1791، همکاران

که از سوی دیگر، ادبیات نیز همانند زبان، نظام خاص خود را دارد. توضیح آن

داند. روابط دال و مدلول اختیاری و سوسور نشانه را متشکل از دال و مدلول می

ها ها ارجاعی نیست، بلکه نشانهرکرد نشانهکا»قراردادی است نه طبیعی، بدین معنی که 

ها معنای خود را در رابطه با گیرند، یعنی نشانهکارکرد خود را از نظام زبانی موجود می

بلکه »شود، ای تنها به زبان محدود نمینظام نشانه .«آورنددست میها بهدیگر نشانه

وایان، مناسک نمادین و علایم های دیگر ازجمله نظام نگارشی، الفبای ناشندرمورد نظام

یک نظام است و »(. بنابراین اثر ادبی نیز 17: 1730)احمدی،  «نظامی هم صادق است

ای های خود را از میان نظام نشانهکند. مؤلف اثر ادبی نشانهشناسی تبعیت میاز نشانه

شخصیتی گیرد، یعنی مؤلف در استفاده کردن از کلمه، مفهوم یا حاکم بر آثار ادبی می

در اثر خود بیشتر بازنمود معنایی آن را در آثار ادبی مد نظر دارد، تا معنی آن را در 

ها، ها و نشانهمتن»(. به عبارت دیگر، 61: 1797)بیداخویدی و حیدری،  «جهان واقعیت

ها رجوع ها و دیگر نشانهبه مفاهیم، بل به دیگر متن نه به جهان خارج یا حتی بدواً

متن نه » گوید:برد و مینام می« ارجاعی ۀمغالط»عنوان امری که ریفاتر از آن به .«کنندمی

: 1791)آلن،  «]متون دیگر[ ارجاع دارد به موضوعات بیرون از خود، بل به یک بینامتن

166 .) 

ناپذیری گسست کامل بینامتنیت، مسئلۀ ژانر یا نوع ادبی دلیل دوم مبنی بر امکان. 2

شود و هنرمند برای آفرینش هنری، باید وع ادبی خاصی خلق میاست. هر هنری در ن

ژانر را »با قوانین و اصول هنر خود آشنایی داشته باشد. به همین سبب برخی محققان 

شعری که در ژانر غزل سروده شده باشد، از » مثال برایدانند، زیرا می« مفهومی بینامتنی
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)مکاریک،  «کندا به ارث برده تبعیت میقواعد و قراردادهای سنت معینی که شاعر آن ر

 ۀجوید، خود را به گوناز عنصر وحشت سود می»: ذیل بینامتنیت(، یا متنی که 1797

یا اگر  ،(63: 1731)سخنور و سبزیان،  «دهدهای جنایی پیوند میادبی گوتیک یا داستان

مال قوی یک مؤلف مدرن شخصیتی شیطانی را در متن خود به نمایش بگذارد، به احت

شده را مد نظر داشته، تا بیشتر بازنمود جان میلتون از شیطان در شعر روایی بهشت گم

این موضوع حتی درمورد متون  .«هر تصور لفظی و واقعی دیگری از ابلیس مسیحی را

معنای خود را نه از بازنمایی »نیز صادق است، زیرا این متون هم « گراواقع» ظاهراً

 .«گیرندهای ادبی و فرهنگی میخود با نظام ۀ، بل که از رابطمستقیم جهان فیزیکی

« ها از میان یک نظام زبانیگزینش واژه»بنابراین کار مؤلفان در خلق آثار هنری، تنها به

های شخصیتی، ها، وجوه ژانری، جنبهرنگپی»شود، بلکه آنان محدود نمی

از میان متون ادبی پیشین و از  گری و جملاتی را همهای روایتها، شیوهتصویرپردازی

 (.   26ـ25: 1791)آلن،  «گزینندسنت ادبی برمی

 سنت و بینامتنیت. 1ـ3ـ1

آورد. بینامتنیت و سنت و درنتیجه بینامتنیت را پیش می« سنت»ژانر یا نوع ادبی، مسئلۀ 

)=  دهد. بینامتنیتبا هم ارتباطی تنگاتنگ دارند، زیرا بینامتنیت در درون سنت رخ می

پردازد های مختلف میارتباطات میان متون( به بررسی تأثیر متون بر یکدیگر، در دوره

ای است که از گذشته تا امروز جریان داشته و در آینده نیز جریان و سنت نیز پدیده

ای است از یک سلسلۀ حلقه»توان گفت هر متنی خواهد داشت. در مقام تمثیل می

گیری آن، و های دیگر در شکلمتن»(، بدین صورت که 246: 1737)فرحزاد،  «بینامتنی

 .(11: 1793، همکاران)محمدزاده و « گیری متون دیگر نقش داردآن متن نیز در شکل
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تواند موجب ، این امر میشوددرنتیجه وقتی، یک دوره یا یک قسمت از سنت طرد 

مناسبات بینامتنی شود  شدن اثر ادبی از گسست بینامتنی  یا به تعبیر لوران ژنی، خارج

کوچی و )سلیمی فرو غلتاند« ای نامحسوس و غیرقابل درکبه ورطه»و اثر ادبی را 

  .(151: 1794رضائیان، 

ترین کسانی که به اهمیت سنت، در آفرینش و نوآوری هنری ازجمله اولین و مهم

دبی، باید ا ۀاثر برجست»است. از نظر الیوت  15اشاره و تأکید کرده، تی. اس. الیوت

 «فردی برتری یابد ۀمتصل به سلسلۀ ادبی پیش از خود باشد و با استعداد و قریح

(. غیر از الیوت، اندیشمندان دیگری نیز، 1: 1796)عظیمی یانچشمه و میرباقری فرد، 

تنها »گوید که می« نقل قول و اصالت» ۀاند. امرسون در مقالبه اهمیت سنت تأکید داشته

(. یا فوئنتس در پاسخ 140: 1795)نامور مطلق،  «چگونه وام بگیرد داندیک مبدع می

گفت که ، دزدی از متون پیشین است، می«آئورا»کردند که کسانی که او را متهم می

از نظر  (.140: 1797 ،همکاران)نیکنام و  «پدر مادر به من نشان بدهیدیک متن بی»

 شوندمتون دیگر خلق می ۀوسیلبه امبرتو اکو نیز، متون نه توسط نویسندگان، بلکه

 .(10: 1799، همکاران)حافظی و 

بینامتنی،  ۀبا توجه به مطالب بالا، و درنظر گرفتن این نکته که بارزترین ویژگی نظری

ادبیات کهن در »ارتباط و پیوند دادن میان متون کلاسیک و معاصر، جهت شناور کردن 

تنها (، نه1و  13: 1796و میرباقری فرد، )عظیمی یانچشمه  است« بستر تفاسیر امروزی

توان سنت را انکار یا طرد کرد، بلکه وجود آن برای خلق اثری اصیل لازم است. نمی

تواند با برخی موارد سنت یا سنت دوره خاصی مخالفت ورزد، اما بنابراین هنرمند می

)سخنور  است «بدوی»تواند همه سنت را انکار یا طرد کند، زیرا هنر بدون سنت، نمی

   .(12: 1731و سبزیان، 
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از سوی دیگر سنت امری ثابت و تغییرناپذیر نیست که تنها در صفحات تاریخی، 

دهند تا به های مختلف، تغییراتی در سنت میبایگانی شده باشد، بلکه هنرمندان دوره

نوآوری هنری، در عین گریز از  د. به عبارت دیگرنوآوری در عرصۀ هنر دست یابن

وابستگی به /گریز »نت، به آن وابسته است. بلوم از این موضوع با عنوان دیالکتیک س

شود نوشت، آموزش داد، اندیشید و حتی خواند و مگر می» گوید:کند و مییاد می« از

توان بدون تقلید نوشت، آموزش داد، اندیشید و حتی معانی سنتی را ندانست؟ نمی

(. بلوم همچنین 461: 1730)احمدی،  «ی سنت استمن با کار دیگر ۀرابط ... خواند

پیش از او چندین و چند نابغه ظهور »داند که را این می« شرط ظهور یک نابغه بزرگ»

در نظر ما چنان دور باشند، که شاید  هااین نابغه و البته ممکن است ... کرده باشند

 (.140: 1795)نامور مطلق،  «معرف حضورمان نباشند

توان اقامه کرد، نظریۀ سومی که بر عدم امکان گسست کامل بینامتنیت، می دلیل .3

منزلۀ حضور محتوم به»توان مندی را میهارولد بلوم است. واقعیت« مندیواقعیت»

کند که استدلال می»یک کشور تعریف کرد. مثلا بلوم « برخی نویسندگان در فرهنگ

ها و مجازهایی زندگی بوده و ما در انگارهمندترین نویسنده در تاریخ شکسپیر، واقعیت

مندی، تأثیری تر واقعیتشاید مثال سهل ... کنیم که ریشه در آثار شکسپیر دارندمی

امروزه مردم چه اثری از  ... اندهای مدرن غربی گذاشتهباشد که آثار فروید بر فرهنگ

های فرویدی سخن شیوهاند از خود به فروید خوانده باشند و چه نخوانده باشند، مایل

خودشیفتگی، عقده »( و از تعابیر خاص او مانند 199ـ193: 1791)آلن،  «بگویند

 ۀدر گفتار و نوشتار خود استفاده کنند. با توجه به نظری« اودیپ، خود، نهاد، ناخودآگاه

)= پدران(، حتی اگر نویسنده  بلوم، بر کنار ماندن از تأثیر نویسندگان و شاعران بزرگ

غیر از  .(194)همان:  ها را نخوانده باشد، غیرممکن است)= پسران( آثار آن شاعرییا 
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مارگارت  اند. مثلاًمندی اشاره داشتهبلوم، محققان دیگری نیز به مفهوم نظریۀ واقعیت

بر ای میراثنویسد، به گونهکس که به زبان انگلیسی میهر آن» گوید:لارنس می

(. 141: 1797)اخوت،  «جین آستین، دیکنز و تکری استشکسپیر، میلتون، فیلدینگ، 

ارسطو، ـ  اندها مسلطاستادان بزرگ معنویت، که بر فرهنگ»یا از نظر اسکارپیت 

وار خود، بر منشأ بیشتر بر اثر ارزش توتم ـ کنفوسیوس، دکارت، کارل مارکس و غیره 

 (. 93: 1716)اسکارپیت،  «گذارندهای اجتماعی تأثیر میگروه

برای شاعران و نویسندگان بزرگ ادبیات فارسی، چه کلاسیک چه معاصر، همچون 

فردوسی، سعدی، حافظ، فروغ فرخزاد، صادق هدایت، هوشنگ گلشیری و...نیز 

مندان به ادبیات فارسی، با آثار این هل شد، زیرا اکثر علاقئتوان چنین نقشی قامی

برند. با توجه به چنین نوشتار خود بهره میها در گفتار و بزرگان آشنایی دارند و از آن

آبادی، به تأثیر نویسندۀ بزرگی، چون صادق هدایت، رویکردی است که محمود دولت

هدایت  ۀخانما از تاریک:»گوید و می است نویسان معاصر ایران تأکید کردهبر داستان

 (.106: 1794زاده وشهپرراد، )حسین «ایمبیرون آمده

 نتیجه. 1

اند، اما این همراهی، همیشگی نیست. ب و ادبیات اگرچه ناگزیر به همراهی با همانقلا

ل انقلاب، موجب توجه بیشتر هنرمندان به مسائل سیاسی و یشور و هیجان اوا

د. بعد شوسنت و درنتیجه گسست بینامتنی میهای توجهی به برخی جنبهکماجتماعی، 

، آیدبیت قدرت و ایدئولوژی خویش برمیاز فروکش هیجانات اولیه، انقلاب درپی تث

ادبیات در پی ثبات، سکون و قدرت نیست، بلکه به دنبال اصل و جوهرۀ خود، اما 

انقلاب، موجب گسست از سنت و  ۀاست. شور و هیجان اولی« زیبایی و آزادی»یعنی



  59شمارۀ /  15 سال                                                                                   111

ید ترد سببتثبیت قدرت و ایدئولوژی، مدتی، بعد از اما ، شودمیقطع روابط بینامتنی 

بیشتر از  ۀو استفاد« سنت» ها بهو توجه اغلب آن گسست برخی هنرمندان از انقلابو 

که در دورۀ نخست  بر اثر چنین امری، تعادل میان فرم و محتوا .شودروابط بینامتنی می

گردد، یعنی آثار هنری و ادبی هم از نظر محتوا دوباره برقرار میتر شده بود، انقلاب کم

و هم  فرم، شکل،  شوند،میخارج  مانندگزارششعارگونه و از شکل مایه، و درون

گیرد. این مسائل موجب مورد توجه قرار میشناسی بیشتر تکنیک و دیگر مسائل زیبایی

شده است یورگن روله ادبیات انقلاب روسیه را به سه دورۀ احساسات سیاسی )تعلق(، 

ا تساهل و پرهیز از تعمیم کلی، بندی روله را بتردید و گسست تقسیم کند. تقسیم

بندی کمک شایانی در کار برد. این تقسیمتوان دربارۀ ادبیات انقلاب اسلامی نیز بهمی

عنوان ملاک و معیاری توان آن را بهکند و میبندی تاریخ ادبیات انقلاب میامر دوره

و اندیشۀ  برای برخی هنرمندان پس از انقلاب اسلامی و بررسی تحولّ و تطوّر آثار

 ها به کار برد. آن

 هانوشتپی

1. Julia kristeva 

2. Mikhail Bakhtin  

3. Roland Barthes 

4. Ferdinand de Saussure 

5. Harold Bloom 

6. Fairclough 

7. Graham Allen 

8. negotiation and vonflict 

ی، نظرات دیگری نیز وجود دارد. البته درمورد ناتمام ماندن رمان کلیم سامگین اثر ماکسیم گورک .9

را، موجب « تعارض میان زندگی فردی و تشکیلات حزب کمونیست»استاینر به نقل از روله، 

بر بودن نگارش ( و روله، خود، طولانی و زمان10: 1795)استاینر،  داندناتمام ماندن این رمان می
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به واقع رمان ناتمام ماند، زیرا »: گویدداند و میجلد چهارم این رمان را، سبب ناتمام ماندن آن می

ای یک توانست تمام شود. گورکی نگارش این اثر را برنامهشد و نمیکار گورکی با آن تمام نمی

 (.65: 1795)روله،  «پایان آن پیدا نبود ۀتا دو ساله درنظر گرفته بود، اما کار به درازا کشید و نقط

مسحور جادوی کمونیسم بوده و سپس از » ود در ابتدا نکتۀ جالب آن است که یورگن روله خ. 10

 (.9: 1795)استاینر،  «واقعیت استالینیستی گسسته است

گانۀ مشابهی بندی سهرضا رهگذر نیز، درمورد آثار منتشرشده دربارۀ جنگ تحمیلی، تقسیم یآقا. 11

  .(23ـ21: 1710انجام داده است )نک: رهگذر، 

، نویسندگانی ل انقلاب اسلامییین دوره آن است که اگرچه از همان اوانکتۀ قابل ذکر درمورد ا. 12

تر از اما تعداد چنین کسانی، بسیار اندک و کم، دل در گرو انقلاب نداشتندچون مصطفی رحیمی 

مهم یا اثرگذاری درنظر گرفت. بنابراین اگرچه از « جریان»ها را توان آنانگشتان دست است و نمی

کم برخی هنرمندان از انقلاب اسلامی یا مبانی هنری و ادبی آن گسستند، اما ب کمهمان اوایل انقلا

، ما نیز دورۀ گسست شددار ، بیشتر آشکار و جهت1730از آنجا که این موضوع، بعد از آغاز دهۀ 

 به بعد، درنظر گرفتیم.  1730را، از سال 

کسانی چون مهدی اخوان ثالث، عبدالکریم گسست از انقلاب یا مبانی هنری و ادبی آن را، در آثار . 17

هایی از این گسست، توان مشاهده کرد. برای دیدن نمونهسروش، محمدرضا شجریان نیز می

 ها رجوع کرد. های اخیر آنهای سالتوان به آثار این هنرمندان یا مصاحبهمی

و فردوسی  شاهنامهبه  ای از محققان، برای این موضوع که بیهقی در تاریخ چندجلدی خود،( عده14

که: فردوسی در پایان عمر کنند، ازجمله اینای نکرده، دلایل سیاسی گوناگونی، ذکر میهیچ اشاره

شود، اما ابوالفضل بیهقی، دبیر دربار غزنویان ، با محمود غزنوی دچار اختلاف میشاهنامهبر سر 

باشد. فراتر از این، برخی حتی  ، بیشتر هوای پادشاهان غزنوی را داشتهاست بوده، ناچار بوده

 20: 1792)دهقانی،  او به حساب نمی آورند« گراییایرانی»بیهقی را، دلیل و نشان « نویسیفارسی»

، از پادشاهان ماد و شاهنامهچرا در »مرداد(. همچنین، مورخان و محققان برای این سؤال که 

اند، که با توجه به اجتماعی ذکر کرده، دلایل گوناگون سیاسی و «هخامنشی، ذکری در میان نیست؟

توان این موضوع را نوعی گسست بینامتنی به حساب آورد. اگرچه برخی محققان، این دلایل، می

سبب گذر زمان مانند یارشاطر برآنند که این امر، علت سیاسی ندارد، بلکه ناشی از فراموشی، به
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 های شرق ایراناد و هخامنشی، در داستانها و روایات مطولانی و همچنین، تحلیل رفتن داستان

  .(210: 1767)نک: یارشاطر،  ( بوده استاوستا)= روایات مذهبی زرتشتی در 

15. T. S. Eliot 

توان به نوآوری برخی شاعران معاصر فارسی نگاهی دوباره انداخت. با توجه به مطالب بالا، می. 11

رای خلق شعر نو، که در برخی موارد همچون نمونه نیما یوشیج، پدر شعر نوی فارسی، ب برای

هایی با شعر کلاسیک فارسی دارد، به انکار سنت برنخاست، بلکه ابتدا سنت وزن و قافیه، تفاوت

فراگرفت، بر آن مسلط شد، و سپس با ایجاد تغییرات ساختاری و محتوایی در داخل  را کاملاً

خود را، در  ۀما یوشیج و اخوان ثالث، آثار اولیکه شاعرانی چون نیسنت، شعر نو را پدید آورد. این

اند، یا احمد شاملو، با استفاده از زبان متون منثور قرن های کلاسیک شعر فارسی سرودهقالب

 ای دلالت دارد.چهارم و پنجم، به خلق شعر سپید فارسی دست یافته است، بر چنین نکته

 منابع

 .«مل ادبیات و هنر با جامعه از منظر آدورنوتعا». (1795) آذریون، فاطمه و اکبری، مجید

. 22ـ1 .14ش  .شناخت

شناسی پسامدرنیستی در داستان کوتاه پیوند بینامتنیت و هستی(. »1795) آلبوغبیش، عبدالله

 .62ـ77 .74ش  .ادبی نقد .«از سیروس شمیسا« میرزا یونس»

 تهران: نشر مرکز.  .دوم ویراست ترجمۀ پیام یزدانجو. .بینامتنیت(. 1791) آلن، گراهام

 تهران: نشر مرکز. .ویل متنأساختار و ت(. 1730) احمدی، بابک

 .146 ـ151. )پیاپی(47 ش .سینما و ادبیات .«ازدواج های ادبی(. »1797) اخوت، احمد

 در روله، یورگن .الله فولادوندترجمۀ عزت. «نویسنده و کمونیسم(. »1795) استاینر، جورج

 تهران: نیلوفر.  .1ج .اصغر حدّادعلیۀ ترجم. و انقلابادبیات (. 1795)

 تهران: سمت. .ترجمۀ مرتضی کُتُبی .شناسی ادبیاتجامعه(. 1716) اسکارپیت، روبر
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 ۀ)زندگی و آثار احمد محمود به بهان «ها هستممن یکی از آن آدم» (.1731) پور، سمیرااصلان

 .67 ش .ادبیات داستانی. «فی مستورپور با مصطگوی سمیرا اصلانوگفت درگذشت او(

 . 21ـ13

به نقل از  .«برخی از ناموران ادبیات داستانی انقلاب اسلامی(. »1795) اکبری شلدره، فریدون

مجموعه مقالات درمورد ادبیات  ادبیات انقلاب اسلامی(. 1795) ترکی، محمد رضا

 ن و ادب فارسی. تهران: سمت و فرهنگستان زبا. انقلاب زیر نظر محمدرضا ترکی

تهران: لوح  .ویرایش دوم. ترجمۀ عبدالله کوثری. چرا ادبیات(. 1792) بارگاس یوسا، ماریو

فکر.

بینامتنیت در داستان مار و مرد  ۀتحلیل نظری(. »1797) بیداخویدی، فاطمه و حیدری، فاطمه

 .  36ـ62 .20 ش .)دهخدا( تفسیر و تحلیل متون زبان و ادبیات فارسی .«سیمین دانشور

 . 12ـ5 .16 ش .نقد سینما .«تأثیر انقلاب اسلامی بر سینما(. »1713) تاجدینی، علی

(. 1795) به نقل از ترکی، محمدرضا .«پیشینۀ ادبیات منظوم انقلاب(. »1795) جعفریان، رسول

مجموعه مقالات درمورد ادبیات انقلاب زیر نظر محمدرضا  ادبیات انقلاب اسلامی

سمت و فرهنگستان زبان و ادب فارسی.تهران: .ترکی

ها و واکاوی چالش(. »1799 ) حافظی، سیدمرتضی، منشادی، مرتضی و جزایی، محدثه

. «گراییکاربردهای روش بینامتنیت؛ فرود از نردبان انتزاع؛ سقوط در ورطۀ تقلیل

 . 15ـ2 .104 ش .شناسی علوم انسانیروش

 سایت .«زندوژی را پس میادبیات ایدئول(. »1792) اصغرحداد، علی

https://www.cgie.org.ir/fa/news/2799 ،) :17:14   3/2/1792آخرین بازنگری 

وگو )معنای هنر اجتماعی در گفت «انسان» هنر برای هنر و حذف» .(1737) حریری، مصطفی

 . 65ـ62 .17 ش .سوره .با مصطفی مستور(

شناسی میراث از بیناخوانش تا بینامتنیت؛ روایت(. »1794) زاده، آذین و شهپرراد، کتایونحسین

 .119ـ101 .65 ش .پژوهی ادبیمتن .«آبادیعاشورا در آثار داستانی محمود دولت

https://www.cgie.org.ir/fa/news/2799
https://www.cgie.org.ir/fa/news/2799
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بازنمایی طبقۀ متوسط مدرن شهری در آثار » .(1792) حسینی سروری، نجمه و طالبیان، حامد

های جذامی و من های استخوان خوک و دست)تحلیل گفتمان رمان ی مستورمصطف

 . 217ـ119. (57)21 ش .ارتباطات ـ مطالعات فرهنگ . «گنجشک نیستم(

، 1792مرداد  20 .«آیا بیهقی به فردوسی عنایت داشت؟(. »1792) دهقانی. محمد

http://www.bookcity.org/detail/3476/root/Lectures 
تهران: سازمان  .)از مشروطیت تا انقلاب اسلامی( ادوار نثر فارسی .(1796) رحیمیان، هرمز

)سمت(.  مطالعه و تدوین کتب علوم انسانی

نما و سی . «نگاهی گذرا به بینامتنیت در شاهنامه/ مکانی در زبان» .(1797) رفایی، پریسا

. 165ـ162 .47 ش .ادبیات

 تهران: نیلوفر.  ج. 7 .اصغر حدّادترجمۀ علی .ادبیات و انقلاب .(1795) روله، یورگن

تهران: انتشارات حوزۀ هنری  .جنگ ۀنگاهی به هشت سال قصنیم . (1710) رهگذر، رضا

 سازمان تبلیغات اسلامی.

ادبیات  (. «)بخش دوم از انقلاب انداز ادبیات داستانی پسچشم». (1736) رهگذر، رضا

 . 45ـ42 .110 ش .داستانی

 .«های پیتر آکرویدبینامتنیت در رمان». (1731) سخنور، جلال و سبزیان مرادآبادی، سعید

 . 13ـ65 .53ش  .علوم انسانی ۀپژوهشنام

تهران: فرهنگستان زبان و ادب  .1ج، زبان و ادب فارسی ۀدانشنام .(1734) سعادت، اسماعیل

 فارسی. 

رنگ در مایه و پیپردازی و همسانی درونتناظر شخصیت». (1790) سلیمی کوچی، ابراهیم

های زبان و ادبیات پژوهش .«)مطالعه تطبیقی( روی ماه خداوند را ببوس و ژان باروا

 . 146ـ121 .7 ش .تطبیقی

 ج. تهران: سخن. 7. این کیمیای هستی(. 1791شفیعی کدکنی، محمدرضا )
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