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Abstract
Persian literature, especially Sufi literature, as a mirror of human thought and behavior, 
functions as the source of a lot of seven arts, specifically cinema. Dariush Mehrjui, as 
an Iranian filmmaker, has been able to establish a new philosophical thinking in cinema. 
Although cinema is an imported product and is not that much old in this ancient land, the 
precious heritage of Iranian Sufism, which is a symbol of our rites and traditions, can be 
considered one of its main sources. Although some of the people well educated in cinema 
have a certain opinion about its origin and find its roots in the Western world, there are 
filmmakers who are familiar with artistic and human concepts and who are not intimidated 
by the West, but are trying to give their art a local color. Dariush Mehrjuim, the Iranian 
filmmaker who has studied philosoiphy in the West, has been the founder of a new way of 
thinking in cinema. In this research, we have adopted content analysis and an intertextual 
approach to explore Sufism, as the hidden layer of the film called Hamoun, through symbols 
and signs. Finally, we came to the conclusion that modern man needs to pay attention to 
his past traditions and customs to acquire deeper knowledge and know himself. Therefore, 
Mehrjui finds common ground between Iranian Sufism and Western philosophy, especially 
some of the key principles of existentialism, which considers pragmatism and human 
agency very important to achieve excellence and a better. Similarly, Sufism emphasizes 
special human capacities and following a path based on one’s own abilities, to reach true 
happiness and perfection.
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چکیده

ــلوک  ــي س ــي   و بازنمای ــت آینگ ــل خاصیّ ــة آن به  دلی ــاخة ادب صوفیان ــژه ش ــي به  وی ــات فارس ادبی
فکــري و رفتــاري بشــر، تــا حــدودي آبشــخور بســیاري از هنرهــاي هفتگانــه، به  ویــژه هنــر ســینما 
ــن  ــي در ای ــینة چندان ــت و پیش ــي اس ــي واردات ــینما( محصول ــر )س ــن هن ــه ای ــت. اگرچ ــوده   اس ب
ــن    ــي کــه نمــادی از آیی ــراث گران بهــا و ســترگ تصــوف ایران ــدارد؛ لیــک می ســرزمین کهن ســال ن
ــي از  ــه برخ ــد. البت ــمار آی ــه ش ــي آن ب ــخورهاي اصل ــي از آبش ــد یک ــت مي  توان ــنت  های ماس و س
اهالــي فرهیختــة هنــر هفتــم، یکســر بــه خاســتگاه آن نظــر دارنــد و از بــزرگان آن در جهــان غــرب 
ــه  ــانی( ک ــری و انس ــم هن ــا مفاهی ــنا ب ــي )آش ــازان در اعماق ــتند فیلم  س ــک هس ــد؛ لی ــي مي  کنن تأس
چنــدان مرعــوب غــرب نشــده  اند بلکــه ســعي دارنــد بــه هنــر خــود رنــگ بومــي ببخشــند. داریــوش 
ــو در  ــذار تفکــري ن ــة فلســفه در غــرب توانســته بنیان گ ــی و دانش  آموخت ــی فیلم  ســاز ایران مهرجوی
ســینما باشــد. در ایــن پژوهــش بــا روش تحلیلــی محتوایــی و رویکــرد بینامتنــی کوشــیده  ایم آییــن 
ــه ایــن  ــم و درنهایــت ب تصــوف؛ متــن پنهــان فیلــم هامــون را از رهگــذر نمادهــا و نشــانه  ها بکاوی
ــر  ــی ژرف  ت ــل معرفت ــش و تحصی ــرای شــناخت وجــودی خوی ــدرن ب ــه انســان م نتیجــه برســیم ک
ــن رو،  ــت؛ ازای ــده اس ــای مان ــه ج ــش ب ــلاف برای ــه از اس ــت ک ــی اس ــنت  ها و آیین  های ــد س نیازمن
ــی از  ــژه برخ ــد؛ به  وی ــرب می  یاب ــفة غ ــی و فلس ــوف ایران ــان تص ــتراکی می ــوه اش ــی وج مهرجوی
ــه  ــیدن ب ــرای رس ــر را ب ــت بش ــی و فاعلی ــه عمل گرای ــم ک ــتان اگزیستانسیالیس ــادی دبس ــول بنی اص
ــدی  ــر توانمن ــتان تصــوف ب ــد دبس ــد و همانن ــم می  دان ــی مه ــر، اصل ــی و زیســت بهت ــد و تعال رش
ــش در آن گام  ــش و توانایی  های ــر خوی ــه ب ــا تکی ــان ب ــه انس ــیری ک ــودن مس ــری و پیم ــاص بش خ

ــد.  ــد می  کن ــال و ســعادت برســد، تأکی ــای کم ــه منته ــا ب ــردارد ت ب
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1. مقدمه
برخــی از انــواع هنــر و   به  ویــژه هنــر هفتــم )ســینما( کــه از گونه  هــای مســتحدثة هنرهــای هفتگانــه 
ــا  ــان داشــته و دارد؛ ت ــات( ملت  هــای جه ــی )ادبی ــر کلام ــا هن ــد خاصــی ب ــد، پیون ــه شــمار می  آی ب
آنجــا کــه می  تــوان مدعــی شــد ادبیــات ملــل، متــن پنهــان بســیاری از شــاهکارهای ســینمایی جهــان 
اســت و وجــود فیلم  هــای ســینمایی اقتباس شــده از شــاهکارهای ادب جهــان ایــن دعــوی را تأییــد 
ــمرده  اند.  ــینمایی برش ــای س ــی و فیلم  ه ــار ادب ــرای آث ــدی ب ــترک  های چن ــه قدرمش ــد. البت می  کن
An� )ازجملــه تصویــری بــودن هــردو گونــه  ی هنــری و دو دیگــر آنکــه بنــا بــر گفتــة آنــدره بــازن 
ــه از درون آن  ــه اســت ک ــده  ای آرمان  گرایان ــینما پدی ــد اســت: »س ــه معتق dre Bazin( )21:1376( ک
ــگار در آرمان  شــهر  ــه ان ــرآورده اســت. چنان  ک ــز، ســر ب ــلًا مجه ــی کام ــا ذهن ــده ب انســان  هایی فهمی
ــز از ایــن خصیصــه برخــوردار اســت. همچنیــن پویایــی،  ــات نی ــرد...«، ادبی ــه   ســر   مي  ب ــی ب افلاطون

ــاز بــودن ایــن هنرهــا، از دیگــر وجــوه اشــتراک میــان آن  هاســت. روایت  منــدی و متــنِ ب
بی  تردیــد تعامــلات انکارناپذیــر و دوســویه ای میــان انــواع هنــر به ویــژه دو گونــة ادبیــات و ســینما 
وجــود دارد؛ بــده بســتان  های میــان ایــن دو هنــر مصــداق دو ســیم فــاز و نــول اســت کــه در حیــن 
برخــورد دو ســیم بــه هــم جرقــه تولیــد می  شــود.  اگــر نیــک نظــر کنیــم، خواهیــم دیــد، هرکــدام 
از هنرهــا کــه بی  تعصــب از دیگــری تأثیــری پذیرفتــه و از تصلــب پرهیــز کــرده، رشــد و بالندگــی 
بهتــری داشــته اســت؛ ازایــن رو کافــی اســت بــه ســیاهة فیلم  هــای هنــری کــه تحــت تأثیــر ادبیــات 

فارســی اعــم از ادب کلاســیک و ادب معاصــر خلــق   شــده اســت، نظــری بیفکنیــم1.
 مهرجویــی بــا داشــتن امتیازاتــی ماننــد معرفــت نســبی بــه تصویــر و متــن، توانســته اســت مخاطــب 
را بــا تصــوف ایرانــی، کــه گوشــه  ای از آییــن، ســنت و هویــت ملــی مــا بــه شــمار می  آیــد، از رهگــذر 
محصولــی غربــی )ســینما( آشــنا ســازد، چــه او بــه ایــن موضــوع واقــف اســت کــه انســان در مرتبــة 
ــی  ــز و نگاه ــر تمرک ــلاوه ب ــه ع ــد ک ــه پیشــرفت دســت یاب ــد ب ــی می  توان ــات زمان اشــرف مخلوق
مدرنیســتی و متنــوع، محفوظــات خویــش از گذشــته و گذشــتگان را بــه همــراه داشــته و به صــورت 
تــام از آنــان قطــع وابســتگی نکــرده باشــد و دچــار گسســت نشــود. او بــا ســاخت فیلمــی هماننــد 
هامــون در پــی دگردیســی بشــر و تولــد ثانویــة اوســت و بــرای رســیدن بــه ایــن منظــور نــگاه بــه 
پشــت ســر یعنــی ســیر در آیین  هــا و میــراث کهــن ایرانــی در پوشــش تصــوف را کــه ابــزاری بــرای 
ــان دادن »مرجــع  ــق درصــدد نش ــن طری ــد و از ای ــوب می  دان ــداف بشــری اســت، مطل ــه اه ــل ب نی

ضمیــر زندگــی انســان«2 اســت. 
در ایــن جســتار درصــدد هســتیم ایــن مهــم را تبییــن ســازیم کــه مهرجویــی در مقــام فیلم ســازی کــه 
حــواسِ شــناختی انســان را محــدود نمی  دانــد، چگونــه توانســته اســت مســئلة تغییــر بشــر و یافتــن 
معنــا و اعتــلای زیســتی و نیــز جاودانگــی و تعالــی او را کــه از مســائل مشــترک تصــوف و فلســفه 

اســت، در فیلــم هامــون بــه تصویــر بکشــد.
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1-1. پیشینة پژوهش
ــده  ــته ش ــددی نوش ــای متع ــالات و پایان  نامه  ه ــب، مق ــی کت ــای مهرجوی ــار و فیلم  ه ــاب آث در ب
ــی در  ــای ادب ــاب اقتباس  ه ــت؛ کت ــده اس ــه ش ــار پرداخت ــن آث ــد ای ــی و نق ــه بررس ــا ب ــه در آن ه ک
ــار او  ــی و آث ــوش مهرجوی ــدی داری ــاب دو جل ــرادی کوچــی؛ کت ــتة شــهناز م ــران نوش ــینمای ای س
ــا فیلــم مهمــان مامــان، تألیــف علیرضــا قره  شــیخلو، مهــدی وفایــی  از اولیــن فیلمــش المــاس 33 ت
ــینمای  ــهری در س ــط ش ــة متوس ــنفکر طبق ــای روش ــی چالش  ه ــة »بازنمای ــی و مقال ــر زراعت و ناص
ــی از  ــان آقابابای ــتة احس ــون« نوش ــم هام ــی فیل ــر نشانه  شناس ــز ب ــا تمرک ــران ب ــة 1360 ای ــان ده پای
ــون  ــای گاو، هام ــفی در فیلم  ه ــه  های فلس ــد »اندیش ــی مانن ــن پایان  نامه  های ــد. همچنی ــن جمله  ان ای
ــارة الــی« از فاطمــه نــوروزی؛ »بررســی نحــوة شــکل  گیری شــخصیت  های ســینمایی و رابطــة  و درب
ــی و  ــوی خیابان ــد خامن ــون« از محم ــم هام ــوردی فیل ــة م ــی: مطالع ــرایط اجتماع ــا ش ــل آن ب متقاب
ــار  ــی آث ــه بررس ــا ب ــتة آزاده فرنی ــی« نوش ــینمای مهرجوی ــم در س ــم مدرنیس ــی مفاهی »نشانه  شناس
ــویق  گری  ــی تش ــنت ایران ــن و س ــام آیی ــوف را در مق ــه تص ــری ک ــا اث ــد. ام ــی پرداخته  ان مهرجوی
بــرای تصعیــد روح و جســم انســانی در نظــر گیــرد و بــه انســان یــادآور شــود کــه در عیــن رهایــی 
از گذشــته بایــد بــرای رشــد و تعالــی خویــش در ایــن دنیــای مــدرن بــه آن وفــادار بمانــد و به ســان 
میراثــی گران بهــا بــه پاسداشــت آن دســت یــازد، نیافتیــم؛ ازایــن روی تصــوف بــا رویکــرد کاربــردی 
ــی  ــور حرکت ــد موت و عملکــردی کــه دارد، نشــان می  دهــد کــه مــرده و بی  تحــرک نیســت و می  توان
ــد اســت. ــن ســبب، پژوهــش حاضــر کاری جدی ــه همی ــی بشــری باشــد. ب ــتای کمال گرای در راس

1-2. روش تحقیق و قلمرو آن
در ایــن جســتار بــا تکیــه بــر اســلوب تحلیلــی محتوایــی و بــا رویکــرد بینامتنــی بــه بررســی دو ضلــع 
اصلــی فیلــم هامــون مهرجویــی )تصویــر و تصــوف ایرانــی( می  پردازیــم. در اینجــا بایــد یــادآور شــد 
روابــط بینامتنــی دارای دو گونــة اساســی درون  نشــانه  ای و بینانشــانه  ای هســتند. وقتــی دو متــن مــورد 
بررســی و نقــد هنــری بــه یــک نظــام نشــانه  ای کلامــی یــا تصویــری مربــوط باشــند، در ایــن   صــورت 
ــک نظــام  ــه ی ــن ب ــن مت ــه اولی ــا هنگامی  ک ــوع درون  نشــانه  ای اســت؛ »امّ ــا از ن ــی آن ه رابطــة بینامتن
ــوط باشــند، در ایــن صــورت رابطــة آن هــا بینامتنــی و بینانشــانه  ای  ــه نظــام دیگــری مرب و دومــی ب
خواهــد بــود« )نامــور مطلــق، 318:1390(. مهرجویــی بــرای ســاختن فیلــم هامــون بــا اقتبــاس از ادب 
صوفیانــة ایرانــی- شــرقی و فلســفة اگزیستانسیالیســتی از نظــام صــرف کلامــی بــه نظــام تصویــری 
گــذر کــرده اســت؛ ایــن بینامتنــی از نــوع بینانشــانه  ای اســت. ایــن رویکــرد امــکان مطالعــة روابــط 
ــت  ــوان گف ــخن می  ت ــر س ــه دیگ ــد؛ ب ــم می  کن ــانه  ای را فراه ــون نش ــای گوناگ ــی از نظام  ه متن  های
ــی، زیرمتــن فیلــم هامــون هســتند و مــا درصــدد بررســی و  نشــانه  ها و رمزگونه  هــای تصــوف ایران

تحلیــل آن هــا هســتیم.
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2. بحث و بررسی
2-1. تعامل ادبیات و سینما 

ادبیــات و ســینما همــواره در تعاملــی ناگسســتنی بــا یکدیگــر بوده  انــد. تعاملــی کــه رشــد و شــکوفایی 
ــر کلامــی )ادبیــات( در شــمار هنرهــای  ــه ارمغــان آورده اســت. اگرچــه هن ــر ب ــرای هــر دو هن را ب
ــاً بیــش از دیگــر هنرهــا، از ادبیــات تأثیــر پذیرفتــه و  ــا هنــر هفتــم تقریب هفت  گانــه قــرار نــدارد، امّ
ــر ســینما، هنــری روایت  منــد  ــد هن ــوده اســت. بی  تردی ــا آن در تعامــل ب ــه اســلوب  های مختلفــی ب ب
اســت تــا آنجــا کــه برخــی نوشــته  اند: »اگــر کســی ســینما را فقــط متــون روایتــی حاصــل از مونتــاژ 

و تغییــر مــکان دوربیــن بدانــد... « )بــازن، 68:1376(، بــه بیراهــه نرفتــه اســت. 
ــا  ــة هنره ــان هم ــر آن را از می ــن ام ــتند. همی ــگ هس ــیار پررن ــر بس ــن هن ــت در ای ــر روای  عناص
ــل  ــان و تخی ــل زب ــی مث ــز مؤلفه  های ــی و نی ــن ویژگ ــت. ای ــاخته اس ــر س ــته  تر و پرمخاطب  ت برجس
کــه در تبلــور عنصــر روایــت بســیار مؤثرنــد، ســینما را بــه ادبیــات نزدیــک می  کنــد. زبــان رخــوت 
و خمودگــی تصاویــر را از بیــن می  بــرد و تخیــل نیــز موجــب جذابیــت صحنــة فیلــم می  شــود؛ امّــا 
بــا وجــود تمــام ایــن مباحــث، در ایــن میــان بــه قــول ژان ژیونــو)Jean Giono( نویســندة فرانســوی، 
ــری طبیعــی اســت؛  ــن ام ــز وجــود داشــته اســت و ای ــارزات و ســوءتفاهم  ها نی رشــته  ای دراز از مب
ــن  ــرای ای ــی ب ــن هــم موافقان ــز وجــود دارد. بنابرای ــی نی ــی اختلاف نظرهای ــان هــر مبحث ــرا در بی زی

ــکار آن. ــرای ان ــی ب ــل یافــت می  شــود هــم مخالفان ــد و تعام پیون
ــن  ــا و که ــنت  های دیرپ ــر س ــات ب ــه: »ادبی ــد ک ــاور بوده  ان ــن ب ــر ای ــات ب ــداران ادبی برخــی از طرف
ــه ســال  ها گــذر  ــه ب ــی اســت ک ــازه ســال، جــوان و خام ــر ت ــه ســینما هن اســتوار اســت، درحالی ک
ــوری  ــینما ک ــا »س ــی، 1370: 20( ی ــات برســد« )امین ــای ادبی ــای ارزش  ه ــا به پ ــاج دارد ت ــر احتی عم
اســت کــه در تاریکــی مطلــق راه مــی  رود و ادبیــات عصایــی از نــور در دســت ایــن کــور« )حســینی، 

.)57 :1378
در مقابــل برخــی بــه قدمــت بیشــتر ســینما معتقدنــد و تصویــر را بــر آوا مقــدم می  شــمارند. وجــود 
ــان خــود  ــا همنوع ــاط ب ــراری ارتب ــرای برق ــتین ب ــان  های نخس ــه انس ــا ک ــوار غاره ــر دی ــر ب تصاوی
حــک می  کردنــد یــا تصاویــر متحــرک بــر روی ســفالینه  ها و کوزه  هــای موجــود در موزه  هــا 
خــود برهانــی قاطــع بــرای ایــن موضــوع اســت؛ بنابرایــن طرفــداران ســینما بــر ایــن اعتقادنــد کــه: 
»شــنیدن کــی بــود ماننــد دیــدن.« یــا »یک  بــار دیــدن بهتــر از هــزار بــار شــنیدن.« یــا »لیــس   الخبــر 
کالمعانیــه« )همــان، 1378: 12(. از همیــن  رو گفته  انــد »معرفــت آن  وقــت یــاوی کــه از خبــر برگــذری« 
ــخن  ــد س ــر می  رس ــه نظ ــم ب ــه مه ــا، آنچ ــن اختلاف نظره ــان ای ــا در می ــاری، 1362: 210(؛ امّ )انص
ســینماگر و نظریه  پــرداز فرانســوی، آنــدره بــازن )67:1376( اســت کــه »تأثیــر یــک هنــر غالــب، بــر 

ــد«. ــت می  دان ــی همیشــگی و ثاب ــش را، قانون ــای پیرامون دیگــر هنره
بنابرایــن بیــن ایــن دو هنــر رابطــه  ای بــس عمیــق وجــود دارد. تصــوف و عرفــان نیــز کــه بخشــی 
ــر بصــری می  بخشــد. عنصــر  ــک اث ــه ی ــت خاصــی ب ــد لطاف ــه شــمار می  آی ــا ب ــی م ــة ادب از گنجین
مشــترک ادبیــات و ســینما، وجــود نمادهــا و رمزهاســت و ازآنجا کــه عرفــان خــود سراســر رمــز و 
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نمــاد محســوب می  شــود، می  توانــد بــه اثــر هنــری )فیلــم( بــرای ارتقــای ســطح کیفــی و همچنیــن 
ایجــاد انــس و الفــت میــان فیلــم و مخاطــب کمــک شــایانی کنــد. ایــران و جهــان اســلام نیــز در کنــار 
فلســفة یونــان و آلمــان و ریاضــی انگلســتان و حقــوق و ادبیــات فرانســه، میــراث ارزنــده  ای به  نــام 
تصــوف بــه جهــان عرضــه داشــته اســت کــه بســیاری از هنرمنــدان اعــم از شــاعران و نویســندگان 
صاحــب ســبک و مکتــب غــرب از دانتــة الیگــور)Date Allegory( گرفتــه تــا گوتــة آلمانــی و آرتــور 
رمبــوی )Arthur Rambo( فرانســوی از ایــن میــراث عظیــم تأثیــر پذیرفتــه و شــاهکارهای خــود را 
خلــق کرده  انــد و شــهرت عالم  گیــری کــه ایــن روزهــا نصیــب مولــوی شــده اســت به    دلیــل همیــن 

تصــوف اســت و بــس. 
ــا  ــو ب ــه گفت  وگ ــون، ب ــم هام ــژه فیل ــش و به وی ــدگار خوی ــای مان ــق فیلم  ه ــرای خل ــی ب مهرجوی
ایــن میــراث عظیــم پرداختــه اســت. همچنــان کــه پیش تــر برخــی از شــاعران بــزرگ مــا به ویــژه آن 
زن تنهایــی کــه تــازه بــه تولــدی دوبــاره دســت یافتــه بــود و در آســتانة فصلــی ســرد قــرار گرفــت 
ــه  ــود ک ــتان ب ــم گلس ــژه ابراهی ــی و به وی ــر نمایش ــینما و هن ــا س ــوی ب ــن گفت  و  گ ــذر همی از رهگ

توانســت بــه تولــدی دوبــاره دســت یابــد و بــه شــاعری جهانــی تبدیــل شــود.

2-2. متن آشکار و پنهان فیلم هامون 
مهرجویــی از آن گــروه هنرمندانــی اســت کــه نگاهــی گــذرا و ســطحی نســبت بــه هســتی و فلســفة 
زندگــی نــدارد و ســعی می  کنــد تــا بــا بــه چالــش کشــیدن مخاطــب، تفکــر و ایــده  ای جدیــد در او 
خلــق کنــد؛ ازایــن روی اثــری ماننــد هامــون تــک صدایــی نبــوده و از ویژگــی چندلایگــی برخــوردار 
 Soren( اســت. فیلم ســاز ایرانــی در لایــة ابتدایــی فیلــم بــا اقتبــاس از متــن تــرس و لــرز کی  یرکه  گــور
ــد.  ــرار می  ده ــده ق ــش روی خوانن ــفی پی ــن فلس ــم و مضامی ــکار از مفاهی ــی آش Kiekegaard( متن
ــه  های  ــول اندیش ــئولیت پذیری و... محص ــرگ، مس ــرار، م ــرس، تک ــراب، ت ــد: اضط ــی مانن مضامین
ــرای  ــی ب ــمند دانمارک ــن اندیش ــت. ای ــور اس ــدی کی  یرکه  گ ــتی و توحی ــفی- اگزیستانسیالیس فلس
زیســتن ســه مرحلــة استحســانی، اخلاقــی و مذهبــی را در نظــر دارد کــه هــر انســانی بنــا بــر اســتعداد 

ــرفی، 140:1398(.  ــرد )ش ــای گی ــه گانه ها ج ــن س ــی از ای ــد در یک ــش می  توان ــر و حرکت و تفک
ــل و  ــه مخاطــب نشــان می  دهــد کــه تأوی ــی خویــش ب ــر خلاقیــت و نوگرای ــه ب ــا تکی ــی ب مهرجوی
هرمنوتیــک نقــش مهمــی در دریافت  هــای آدمــی ایفــا می  کنــد؛ چــه در تأویــل »معناهــای متفــاوت، 
چــون بــا هــم در نظــر گرفتــه شــوند "افــق دلالت هــای معنایــی متــن" شــکل می  گیــرد« )احمــدی، 
70:1396(؛ بنابرایــن لایــة پنهانــی اثــر خــود را بــر پایــة تصــوف ایرانــی به مثابــه فرهنــگ و هویــت 
ــث  ــت و باع ــفی اس ــی و فلس ــه  های غرب ــرات و اندیش ــه  ازای تفک ــه ما  ب ــد ک ــزی می  کن ــی پی  ری مل
ــنت و  ــزء س ــتند و آن را ج ــر هس ــوف مأنوس  ت ــم تص ــا مفاهی ــه ب ــرق ک ــردم ش ــا م ــود ت می  ش
ــر  ــن پنهــان اث ــم تصــوف، مت ــد و مفاهی ــم هامــون بگیرن ــا فیل ــری ب ــاط بهت ــد، ارتب میراثشــان می  دانن

ــد. ــی می  آفرین ــش دنیای ــی خوی ــای معنای ــق دلالت ه ــا اف ــود ب ــه خ ــود ک ــی می  ش مهرجوی



7 آیین تصوف؛ متن پنهان فیلم هامون/

2-2-1. چیستی هامون
ــردازد.  ــدرن می  پ ــان م ــت انس ــه درد و معرف ــه ب ــناختی دارد ک ــی انسان  ش ــون محتوای ــة هام فیلم  نام
شــخصیت اول فیلــم، حمیــد هامــون در آســتانة چهل ســالگی قــرار دارد و مشــغول تنظیــم و نــگارش 
رســالة دکتــری خــود بــا عنــوان عشــق و ایمــان و مذاهــب ابراهیمــی اســت. او دچــار بحرانــی روحــی 
ــوع  ــردی و موض ــی ف ــه زندگ ــد ک ــوردد و درمی یاب ــخصی  اش را درمی ن ــی ش ــه زندگ ــود ک می  ش
ــم  ــش رق ــتانیت را برای ــودن و هس ــد از ب ــه  ای جدی ــورده و تجرب ــره خ ــر گ ــا یکدیگ ــاله  اش ب رس
ــه  ــم و اندیشــمند دانمارکــی، کی  یرکه  گــور اســت کــه ب ــی از ابراهی ــی دیگــر او بدل ــه بیان ــد؛ ب می  زن
یکبــاره بــه شــناخت و ادراک از دســت دادن معشــوق زمینــی خــود مهشــید )همســرش( می  رســد و 

ــد. ــیدگی می  بین ــم پاش ــتانة از ه ــی  اش را در آس زندگ

2-2-2.  نشانه  های تصوف در فیلم هامون
ــه  ــد ب ــذر بتوان ــن رهگ ــا از ای ــت ت ــوده اس ــده  ای ب ــن و آرامک ــتجوی مأم ــی در جس ــاز آدم از دیرب
خویشتن  شناســی دســت یابــد. ایــن همــه، بــا عقــل دوراندیــش میســر نیســت، بلکــه آدمــی را عشــق 
ــگان  ــا! اگــر ذره  ای عشــق از حضــرت بفرســتادندی همــه بیگان ــد: »دریغ ــان گفته  ان ــد؛ چــه عارف بای
ــوان مــس وجــود را  ــا اکســیر عشــق اســت کــه می  ت ــی، 1370: 276( و ب آشــنایی یافتنــدی« )همدان
ــه شــناخت ذاتــی دســت یافــت کــه خــود عیــن خویشتن  شناســی اســت از  ــه زر تبدیــل کــرد و ب ب
ــان را  ــت، ایش ــه معرف ــید؛ ک ــدی رس ــود توانن ــناخت خ ــه ش ــق ب ــکی خل ــد: »کاش ــن  رو گفته  ان همی
ــت خــدای، غــذای دل اســت«  ــودی« )عطــار، 1370، ج1: 164( و »معرف در شــناخت خــود تمــام ب

ــی، 1361، ج2: 19(.  )غزال
حــال مهرجویــی بــرای غنــای آثــار و عمــق بخشــیدن بــه آن ها بــا آگاهــی از چنیــن گنجینة ارزنــده  ای، 
ــه کل  ــل و عشــق )ک ــان عق ــازع می ــن تن ــز از همی ــون نی ــدگار هام ــم مان ــد. فیل ــره می  جوی از آن به
ــم  ــائل فیل ــام مس ــرد و تم ــمه می  گی ــد(، سرچش ــل می  چرخ ــن تقاب ــول همی ــان ح ــوف و عرف تص

ــرد: ــوي نشــئت می  گی ــت مول ــن بی ــون از ای هام

را دوراندیــش  عقــل  بعــد از ایــن دیوانــه ســازم خویــش را«.»آزمــودم 
                                                            )مولوی، 1385، ج2: 267(

بیتی که نقطة آغازین و پایانی یک تحول جامع است. 
قصــة حمیــد هامــون، قصــة حدیــث نفــس نیســت و هســت. مــردی کــه می  شــود به  عنــوان یــک 
ــه از موقعیــت انســان ایرانــی فــرض کــرد، در بحــران، بحرانــی کــه عاطفــی اســت، ذهنــی  نمون
اســت، عقیدتــی اســت، عشــقی و ایمانــی اســت، مــردی گرفتــار کــه جایــگاه ذهنــی و عینــی خــود 
ــن حــال، در حــال  ــا در عی ــن خــود؛ امّ ــه در ذه ــز و ن ــه در مغ ــه و ن ــه در جامع ــد؛ ن را نمی  دان

گذراســت، در حــال مبــارزه اســت، بــا خواســتن و نخواســتن )مــرادی راد، 1377: 63(. 
ــت  ــروز« می  دانس ــر ام ــرد، آن را »درد بش ــا می  ک ــون را ایف ــش هام ــه نق ــری ک ــن   رو بازیگ از همی

ــان: 12(. )هم
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ــد:  ــم حکــم ســه  گانة آن را دارن ــی فیل ــم مثلــث اســت. ســه شــخصیت اصل ــن فیل ــرم هندســی ای ف
علــی عابدینــی، هامــون و مهشــید. اگــر در ســلوک و رفتــار هــر یــک از ایــن ســه شــخصیت اصلــی 
فیلــم دقیــق شــویم جلوه  هــا و نشــانه  هایی از عرفــان و تصــوف ایرانــی بــا همــان مقامــات و مراتــب 
ــی از  ــوان مشــاهده کــرد کــه جزئ ــق ســالک( را می  ت ــر و راهنمــا و طــی طری ــدن پی ســلوک )برگزی
ــادآور مراحــل  ــه ایــن مهــم )نشــانة زیرمتنــی( ی رســومات و فرهنــگ ترویجــی تصــوف اســت. البت
ــکار  ــن آش ــی )مت ــوف دانمارک ــر و فیلس ــور متفک ــتی کی  یرکه  گ ــتی اگزیستانسیالیس ــه  گانة زیس س

فیلــم( اســت کــه مصــداق مقامــات و مراتــب تصــوف اســت:
ــت.  ــرای خداس ــتن ب ــی زیس ــه نوع ــت و ب ــان اس ــاهرگ آن ایم ــی: ش ــة مذهب 1- مرحل
مرحلــه    ای اســت کــه ایمــان فــرد ســنجیده می  شــود و بالاتریــن مرحلــة زندگــی انســان بــه 
ــا  ــه نقطــه  ای می  رســد کــه »أن ــی دارد و ب ــد رنــگ خدای ــد. او هــر چــه می  بین شــمار می  آی

ــد. ــر می  ده ــلاج را س ــق« ح الح
ــی از  ــرد. نوع ــرار می  گی ــین ق ــة پیش ــر از مرحل ــه پایین  ت ــن مرحل ــی: ای ــة اخلاق 2- مرحل
ــئولیت  پذیر  ــه او مس ــبت ب ــدد و نس ــد می  بن ــری تعه ــا دیگ ــه ب ــت ک ــردی   اس ــی ف زندگ
ــاش  ــب مع ــد. کار، ازدواج، کس ــری می  زی ــرای دیگ ــان ب ــخن انس ــر س ــه دیگ ــود؛ ب می  ش
ــن  ــی در ای ــرد. آدم ــس ک ــردی لم ــر ف ــی ه ــوان در زندگ ــه می  ت ــتند ک ــی هس منزلت های
ــرای دیگــری  ــد ب ــه از او ســر می  زن ــی ک ــر حرکت ــی دارد و ه ــه برم ــی ک ــر قدم ــه ه مرحل

اســت.
3- مرحلــة استحســانی: مرحلــة بســیار ناپایــدار و زودگــذر زندگــی دنیــوی اســت. در ایــن 
مرحلــه تنهــا لــذّات و شــهوات هــدف اســت و فــرد تنهــا بــرای خویــش زندگــی می  کنــد. 

ایــن مرحلــه پایین  تریــن مرحلــة زیســتی اســت )شــرفی، 1398: 141-140(.
ــا توجــه بــه مراحــل مطرح شــده بــه تحلیــل مســتقل هــر ســه شــخصیت اصلــی فیلــم بــر  اکنــون ب
ــن،  ــه ت ــن س ــدام از ای ــه هرک ــم ک ــرح می  دهی ــم و ش ــوف می  پردازی ــلوک تص ــب س ــاس مرات اس

ــتند. ــور هس ــی کی  یرکه  گ ــمند دانمارک ــتی اندیش ــة زیس ــدام مرحل ــر ک نمایانگ

 2-2-2-1. علی عابدینی به مثابه پیر و مراد؛ مرحلة مذهبی
علــی عابدینــی حکــم پیــر و مــراد را دارد کــه در رأس ایــن مثلــث )مرحلــة مذهبــی( قــرار می  گیــرد. 
او مــردی اســت کامــل، هــم عــارف اســت و هــم صاحــب عقــل معــاش و انســانی اســت بــا ابعــاد 
گوناگــون فکــری و زیســتی. داســتان پیامبــران را در کلیــات شــمس و قصــص قــرآن خوانــده اســت. 
ــر  ــور و ذن و هن ــرز کی  یرکه  گ ــرس و ل ــون ت ــی همچ ــا کتاب  های ــی، ب ــد مذهب ــن بع ــل ای در مقاب
نگهــداری از موتورســیکلت آشناســت. او مــردی اســت کــه ابراهیــم در آتــش را خوانــده و در کنــار 
ــاد و  ــه نم ــدس ســاختمان اســت ک ــز هســت. مهن ــاش نی ــل مع ــات، صاحــب عق ــن مطالع ــام ای تم
یــادآوری اســت از ســازندگی پیــر و مــراد بــرای ســالکی کــه بــه او اقتــدا می  کنــد. در مقــام دنیــوی 
ســاختمان می  ســازد و در مقــام معنــوی، شــخصیت هامــون را ویــران می  کنــد تــا آن را از نــو بســازد. 
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علــی عابدینــی پیــری چندســویه اســت کــه نمادهــای متفاوتــی را بــا خــود بــه دوش می  کشــد.
نکتــه  ی اول ایــن اســت کــه در عــزاداری امــام حســین )ع( زمانــی کــه هامــون پســربچه  ای کوچــک 
ــر هامــون قــرار می  گیــرد و حــال نیــز کــه هامــون  ــا ســن فعلــی خــود براب اســت علــی عابدینــی ب
بــه چهل ســالگی خــود رســیده، علــی در همــان ســن باقــی مانــده اســت. پــس نشــانة نخســت، ســن 
علــی عابدینــی اســت کــه بــر پیــر و مــراد بــودن او دلالــت دارد. کســی کــه متغیــر نیســت و در یــک 
حــال باقــی مانــده اســت. امّــا آیــا واقعــاً چنیــن چیــزی اســت؟ پــس چــرا خــود عابدینــی در فیلــم 
ــون را  ــه هام ــکاری ک ــان دارد؟« اف ــم نقص ــر ه ــر پی ــود. »مگ ــی می  ش ــکار معرف ــک بده ــوان ی به  عن
ــه خــود او  ــد ک ــی می  بین ــا وقت ــرادش اســت؛ امّ ــاری م ــد ی ــون خــود نیازمن ــزد. هام ــم می  ری ــه ه ب
ــو ایــن وضــع و حــال چــی می  خــوای  ــد: »ت ــا خویــش چنیــن زمزمــه می  کن ــز بدهــکار اســت، ب نی
ــی،  ــه...« )مهرجوی ــه کار خــودش برس ــذار ب ــه؟ ب ــرات بکن ــه ب ــه کاری می  تون ــش بگــی؟ اون چ به
1371: 112(. پــس پیــر هامــون هــم متزلــزل اســت ولــی ایــن تزلــزل خــود درجه  بنــدی دارد؛ زیــرا 
کــه انســان در عیــن کامــل بــودن موجــودی اســت بــا نقصــان فــراوان. امّــا آنچــه مهــم اســت، ســن 
عابدینــی اســت کــه نمــاد پختگــی او مقابــل هامــون اســت. هامــون از بچگــی تــا چهل ســالگی شــکل 
ــده اســت. نشــانة دوّم فاصلــة بیــن هامــون و  ــی علــی همــواره در یــک ســن باقــی مان می  گیــرد ول
پیــرش اســت. او بــرای دیــدن علــی بــه کاشــان مــی  رود، ولــی عابدینــی در تهــران اســت. بــه تهــران 
ــا او را گــم  می  آیــد و پشــت فرمــان، علــی را در ماشــین دیگــری می  یابــد بــه ســراغش مــی  رود، امّ
می  کنــد. بــه شــمال مــی  رود و علــی را بــالای بــرج پیــدا می  کنــد امّــا خــودش در پائیــن بــرج و بــر 
ــن  ــاد بی ــه بســیار زی ــن فاصله  هــا به  صــورت تمــام نشــان  دهندة دوری و فاصل ــن اســت. ای روی زمی
هامــون و پیــرش علــی اســت. علــی در بــالای بــرج هماننــد ســیمرغ بــر نــوک کــوه قــاف اســت و 

ــه: ــن اســت ک ــا نشــان  دهندة ای ــن صحنه  ه ــام ای تم

ــر ــت ای پس ــر آف ــت و پ راهبــر»راه دور اس می  ببایــد  را  راهــرو 

ــه راه ــی ب ــرود آی ــر ف ــو بی  رهب ــر ت گــر همــه شــیری فــرو افتــی بــه چــاهگ
بی  عصاکــش کــور از رفتــن خطاســت« کــور هرگــز کــی توانــد رفــت راســت

                                             )لاهیجی، 1388: 122(
 عابدینــی افــکاری متفــاوت از اندیشــه  های هامــون دارد. از دیــدگاه او دنیــا بــه ســان پوســتة تخم  مرغی 
شکســته، پــوچ و بی  معنــی برابــر دیدگانــش قــرار گرفتــه اســت. بــه همیــن روی شــخصیت عابدینــی 
ــی ســنت  ها و مدرنیســم را  ــار اســت؛ به عبارت دیگــر عابدین ــا هامــون بســیار آرام و باوق در تضــاد ب
ــا وجــود تضادهــای موجــود،  ــه نفــی هیچ کــدام نپرداختــه اســت. او ب ــا یکدیگــر ادغــام کــرده و ب ب

ســعی در تعدیــل آن هــا دارد و این چنیــن تفکــرات هامــون را در هــم می  ریــزد:
»آخ که چه زجری تو کشیدی علی جون

تو همون تنهائیات بود که به راهت رسیدی
به لائوتسه، به بودات

به علی و حلاجت
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به حافظت و... « )مهرجویی، 1371: 76(.
ــام حضــرت امیرالمؤمنیــن )ع(، عــارف  ــادآور ن ــی، علــی اســت کــه به نوعــی ی ــام کوچــک عابدین ن
ــد  ــز همانن ــی نی ــی عابدین ــت. عل ــرت اس ــص آن حض ــادآور خصای ــز ی ــص او نی ــان و خصای عارف

امیرالمؤمنیــن)ع( کار می  کنــد:
»تو دهات چاه زدی

حرف از کار زدی
کار برا کار

نه برای نهایت و نهایتش
مثل همین بیل زدنا

آتیش روشن کردنا«.
و هامون نیز »علی  خواه« است.

ــچ جــا  ــودن و هی ــر همه جــا ب ــک پی ــه کرامــت ی ــه ک ــی همه جــا هســت و نیســت همان  گون عابدین
نبــودن اســت، مســئله  ای بــه نــام »ســیال و جــاری بــودن« کــه از خصایــص پیــر در عرفــان اســت. پیــر 
ــون  ــن دســت هام ــرای گرفت ــج انگشــتش را ب ــه پن ــد. زمانی  ک ــا می  کن ــل  الله را ایف ــون نقــش حب هام
ــة  ــود و او را از ورط ــون می  ش ــش هام ــه نجات بخ ــت ک ــیحایی اوس ــد، دم مس ــق دراز می  کن از قای

ــد. ــرگ می  رهان م
ــددی دارد  ــای متع ــه نقش  ه ــت ک ــف اس ــوت و ضع ــاط ق ــویه از نق ــانی دوس ــی انس ــی عابدین  عل
ــاره  ــه نظ ــاده را ب ــی س ــک زندگ ــش، ی ــد و در اوج آرام ــط نمی  کن ــری خل ــا دیگ ــدام را ب و هیچ  ک
می  نشــیند. درحالی کــه هامــون تعریــف مناســبی از نقش  هــا و وجــود خــودش نــدارد و در 
ــول  ــی قب ــورت قطع ــر به  ص ــن  روی، اگ ــت. ازای ــه اس ــت مواج ــا شکس ــا ب ــن نقش  ه ــدی ای مرزبن
ــه در خودشناســی  ــم ک ــد بپذیری ــا بای ــر( اســت، امّ ــرای )پی ــبی ب ــة مناس ــی گزین ــه عابدین ــم ک نکنی
ــاد مقامــات  ــه ی ــار پرتناقــض علــی عابدینــی، مــا را ب هامــون نقــش مهمــی داشــته اســت. ایــن رفت
برخــی عرفــای بــزرگ و صاحب  نامــی مثــل ابوســعید می  انــدازد. بی  تردیــد مهرجویــی در پرورانــدن 
ایــن شــخصیت فیلــم خویــش بــه کتاب  هایــی از نــوع اســرارالتوحید نظــری داشــته اســت. بــه همیــن 
جهــت بــه مریــد خــود به  طــور عملــی می  آمــوزد کــه »هــر کجــا پنداشــت تســت دوزخ اســت و هــر 
ــرج می  ایســتد  ــالای ب ــی ب ــا وقت ــی، 1385: 196( ی ــو نیســتی بهشــت اســت« )شــفیعی کدکن کجــا ت
بــه مریــد گوشــزد می  کنــد کــه »ســعادت بــر زبــر ســر تســت، زبــر قــدم نـِـه تــا دســت بــر ســعادت 

رســد« )همــان: 198(.

2-2-2-2. هامون به مثابه سالک؛ مرحلة اخلاقی 
چنانچــه پیش تــر آمــد، مهرجوئــی در ســاختن هامــون عــلاوه بــر میــراث عظیــم تصــوف ایرانــی و 
شــرقی از کتــاب تــرس و لــرز کی  یرکه  گــور فیلســوف اگزیستانسیالیســت توحیــدی دانمارکــی بهــره 
جســته   اســت؛ البتــه گفتنــی اســت کــه روح اگزیستانسیالیســتی در تصــوف مــا نهفتــه   اســت و ایــن 
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ــان تصــوف و  ــی مســئلة فعلیــت و رشــد و حرکــت پیوســتة انســان و تأکید  شــده می ــه دلیــل همان ب
ــور وجــود دارد.  ــان و کی  یرکه  گ ــون و برخــی صوفی ــن هام ــذا وجــوه مشــترکی بی فلســفه اســت؛ ل
هامــون نماینــدة یــک روشــنفکر ســرگردان و خســته از بحبوحه  هــای جهــان درونــی و بیرونــی اســت. 
فــردی کــه نمی  دانــد در کجــای جهــان ایســتاده و تــا کجــا پیــش خواهــد رفــت. او درگیــر پیلــه  ای از 
تردیدهــا، یأس  هــا و ناامیدی  هاســت کــه در اطــراف خویــش تنیــده اســت. او اســیر و شکنجه  شــدة 

عشــق و ایمــان خویــش اســت. 
هامــون نمــاد یــک انســان مجــروح و دردمنــد از جهــان درونــی و بیرونــی خویش اســت کــه مظلومانه 
ــرد. او  ــه ســر می  ب ــرس ب ــا ت ــراه ب ــی پیوســته هم ــدی، در تکاپوی ــا در جســتجوی آرامشــی اب و تنه
ــا بتوانــد بــه مرحلــة جهان شناســی برســد.  ــه دنبــال مــنِ خویــش و هســتانیت اســت ت ــه ب مضطربان
پویــش او بــرای یافــت خویشــتن یــادآور حدیــث »مَــن عَــرَفَ نفَسَــهُ فقََــد عَــرَفَ رَبـَّـهُ« اســت؛ البتــه تــا 
حــدودی هــم موفــق می  شــود خــود را دریابــد. در سکانســی از فیلــم بــه مهشــید چنیــن می  گویــد: 
ــو  ــی باشــم کــه ت ــو می  خــوای مــن باشــم؟ اگــر اون ــی باشــم کــه واقعــاً ت ــو می  خــوای مــن اون »ت
ــی، 1371: 24(. و  می  خــوای، پــس دیگــه مــن، مــن نیســت. یعنــی مــن »خــودم« نیســتم« )مهرجوی

ایــن همــان شــناخت هامــون از خــود اســت. امّــا بــه راســتی حمیــد هامــون کیســت؟
هامــون دو مرحلــة استحســانی و اخلاقــی را ســپری می  کنــد، لیــک در مرحلــة مذهبــی دچــار مشــکل 
ــا معشــوق  ــا تنه ــش ب ــر اســت بلکــه در گفت وگوهای ــا خــود درگی ــا ب ــش می  شــود. او نه تنه و چال
زمینــی  اش مهشــید )همســرش( نیــز اختــلاف شــدیدی دارد. بعــداً متوجــه می  شــود کــه بــا کل دنیــای 
خارجــی نیــز در تعــارض و تضــاد اســت و ایــن پیشــروی تــا جایــی اســت کــه بــه وســط اقیانوســی 
ــون  ــد. هام ــکیل می  ده ــون را تش ــی هام ــة ذهن ــن دغدغ ــان عمیق  تری ــد و ایم ــان« می  افت ــام »ایم به  ن
در چهل ســالگی خــود کــه ســن طلایــی تحــول یــک انســان و بلــوغ فکــری اوســت بــه خودشناســی 
و ایمــان می  رســد. ســنی کــه در دیــن اســلام مقــدس و یــادآور ســال بعثــت پیامبــر)ص( و چله  نشــینی 

صوفیــان اســت.
ــدان  ــرآن ب ــا در ق ــه باره ــد. همان ک ــون می  کن ــی او را دگرگ ــه زندگ ــت ک ــان اس ــن ایم ــال ای ح
ــد  ــان آورده  ای ــه ایم ــانی ک ــاء: 136( »ای کس ــرآن، نس ــوا« )ق ــوا آمِن ــنَ آمَن ــا ایَهَُاالذّی ــده: »ی اشاره ش
ــه از عشــق  ــی اســت ک ــا عمل ــراه ب ــی هم ــق قلب ــاور و تصدی ــان، ب ــد«. ایم ــان بیاوری ــتی ایم به راس
ــه دیگــران 3-  ــه خــود 2- عشــق ب ــر ســه قســم اســت: 1- عشــق ب نشــئت گرفتــه باشــد. عشــق ب
ــده و آن کســی  ــده، در خــود بزرگ ش ــر خویشــتن عشــق می  ورزی ــه ب ــدا »آن کســی ک ــه خ عشــق ب
ــه  ــا آن کســی کــه ب ــار و فداکاریــش بزرگ شــده، امّ ــده به  واســطه  ی ایث ــه دیگــران عشــق ورزی کــه ب
ــور، 1374: 73(. ــت« )کی  یرکه  گ ــده اس ــر گردی ــر و برت ــه بزرگ  ت ــده از هم ــق ورزی ــد عش خداون
 هامــون، عشــق بــه خــود و عشــق بــه دیگــران )مهشــید = همســر( را تجربــه کــرده اســت؛ امــا عشــق 
ــد و  ــون می  آفرین ــرای هام ــل  الله را ب ــم خلی ــه سرنوشــت ابراهی ــه  ای اســت ک ــان مرحل ــه خــدا هم ب
ــار  ــور دچ ــد کی  یرکه  گ ــون همانن ــورد. هام ــم می  خ ــرای او رق ــی ب ــان اله ــه اوج امتح ــت ک اینجاس
ــه ارمغــان مــی  آورد. هــر دو همســران  ــد« را ب ــأس و تردی ــرز« می  شــود کــه برایشــان »ی ــرس و ل »ت



پژوهشنامۀ فرهنگ و ادبیات آیینی، دورۀ 1، شمارۀ 1، پیاپی 1، بهار و تابستان 121401

ــس  ــد. پ ــح ناتوان    ان ــاب صحی ــری و انتخ ــد و از تصمیم  گی ــت می  دهن ــی از دس ــش را به نوع خوی
ــا چــه  ــد ایمــان ت ــد بدانن ــه می  خواهن ــن نقطــه اســت ک ــازل می  شــود و در ای ــر هــر دو ن بحــران ب

انــدازه فریــادرس آن  هاســت.
ــی  ــان قلب ــه ایم ــا ب ــرد ت ــن« )Regin( از آن دل می  ب ــزدش »رگی ــتن نام ــور در اوج خواس کی  یرکه  گ
ــود  ــتی وج ــچ بازگش ــا هی ــت، امّ ــروردگار اس ــط پ ــن توس ــدن رگی ــة بازگردان ــد. او در اندیش برس
ــا  ــی ب ــش در زندگ ــه ایمان ــد ک ــه می  رس ــن نتیج ــه ای ــورد و ب ــت می  خ ــور شکس ــدارد. کی  یرکه  گ ن
رگیــن بــوده اســت. هامــون بــرای رســیدن بــه ایــن ایمــان نقــش ابراهیــم را بــر عهــده می  گیــرد تــا 
اســماعیلش )مهشــید = همســرش( را برابــر دیــدگان پــروردگار ذبــح نمایــد تــا شــاید خداونــد او را 

نیــز بــه طریقــی دیگــر بــه هامــون بازگردانــد.
ــل  ا...؟«  ــم خلی ــه؟ چــرا می  گــن ابراهی ــدر ایمان ــم پ ــی می  پرســد: »چــرا می  گــن ابراهی ــون از عل هام
ــه او می  گویــد: »بــه خاطــر جنــون الهــی« کــه همــان  )مهرجویــی، 1371: 53(. و علــی در جــواب ب
ایمــان یونانی  هاســت. جنونــی کــه عشــق بــه پــروردگار اســت؛ امّــا هامــون آن   را بــه شــیوه و روش 
ــدود  ــق«. او از مح ــدد انفس  الخلای ــی الله بع ــرق ال ــده »الط ــوف آم ــه در تص ــد. چ ــودش می  آزمای خ
شــدن و حصــر متنفــر اســت؛ زیــرا در مقــام ســالکی اســت کــه بــرای رســیدن بــه تجلــی نیازمنــد 
ســیالیت  و تکاپــو اســت. در سکانســی از فیلــم وقتــی اطلــس ایــران را می  بینــد و بــه عهــد قاجــار 
ــو شــد؟« )همــان: 78(. او  ــدر کوچول ــن، این  ق می  رســد دچــار نوعــی شــگفتی می  شــود: »اِ، چــرا ای

ــی  آورد.  ــان م ــه زب ــا را ب ــی  اش از محدودیت  ه احســاس نارضایت
هامــون دچــار تردیــدی اســت کــه محصــول »عــدم قطعیتــی« اســت کــه در عقــل و ذهــن او نفــوذ 
یافتــه اســت؛ بنابرایــن بعــد از آزمــودن عقــل دوراندیــش و ادراک عدم کفایــت آن، بــه دیوانگــی رو 
مــی  آورد. گورجیــف )Gurjif( قفقــازی)113:1391( اعتقــاد داشــت: »مشــاهدة خــود بســیار دشــوار 
اســت. هــر چــه بیشــتر بیازماییــد، بهتــر می  توانیــد ببینیــد«. هامــون بــرای مشــاهدة خویشــتن، دســت 
بــه قربانــی کــردن مهشــید می  زنــد. او چنــان ســردرگم اســت کــه حتــی در رســالة دکتــری خویــش 
ــود را  ــی  دارد خ ــت م ــیار دوس ــه بس ــزی ک ــان از آن چی ــد: »انس ــس می  کن ــدگی را منعک ــن گمش ای
ــا  ــا نمی  خواهــد... دوســت مــی  دارد، امّ جــدا می  ســازد... در اوج خواســتن نمی  خواهــد... در اوج تمن
درعین حــال می  خواهــد کــه متنفــر باشــد... امیــدوار اســت، امّــا امیــدوار اســت کــه امیــدوار نباشــد... 

« )مهرجویــی، 1371: 13(.
او اســلحه بــه دســت می  گیــرد تــا مهشــید را از پــا درآورد؛ امّــا در لحظــة شــلیک بــه مهشــید اطمینــان 
ــود  ــه خ ــد ن ــازی می  کن ــم را ب ــش ابراهی ــون نق ــس هام ــد. پ ــرار نده ــدف ق ــه او را ه ــد ک می  ده
ــر خــدا،  ــرا عــلاوه ب ــن امتحــان شکســت می  خــورد؛ زی ــب خداســت. در ای ــن فری ــم را و ای ابراهی

مهشــید نیــز از دســت مــی  رود:
  ایــن چه عشــق اســت ایــن چــه درد اســت این چــه کار؟«  »رفــت عقــل و رفــت صبــر و رفــت یــار

                                                                                                     )عطار، 1384: 289(.
 ایــن شکســت، تاوانــی دارد و آن خودکشــی هامــون اســت. هامــون خودکشــی می  کنــد، چــون ناتــوان 
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ــت  ــده اس ــه ش ــر آمیخت ــا یکدیگ ــش ب ــا و معنویات ــت. دنی ــش اس ــرون خوی ــد، از درون و بی و ناامی
ــه  لای  ــردرگم از لاب ــی س ــون کلاف ــی چ ــه زندگ ــدارد. درنتیج ــود ن ــن آن   دو وج ــرزی بی ــچ م و هی
انگشــتانش خارج شــده و بــرای ســامان دادن بــه ایــن اوضــاع واحــوال، تدبیــری نیســت یــا حداقــل 
می  تــوان گفــت: هامــون بــه ایــن تدبیــر دسترســی پیــدا نکــرده اســت. او خودکشــی می  کنــد و تــن 
ــر و  ــی )پی ــه عل ــه او را ب ــاز ک ــی سرنوشت  س ــر و نجات ــدی دیگ ــرای تول ــاید ب ــد، ش ــه آب می  زن ب
ــا  ــد. او ب ــش رخــت بربندن ــر دیدگان ــا از براب ــام حجاب  ه ــا تم ــد ت ــر می  کن ــاند. خط ــرادش( برس م

ــر دیگــری خــود را نجــات دهــد. ــا تکیــه ب ــا ب ــه دنبــال نجات غریقــی اســت ت ایــن کار ب
هامــون بــا شــنیدن خبــر بدهــکاری عابدینــی بــه ایــن موضــوع پــی بــرده اســت کــه از دســت عابدینی 
ــوان از  ــز نات ــه بن  بســتی رســیده کــه آمــوزگارش نی ــد؛ پــس ب ــرای نجــات او برنمی  آی هیــچ کاری ب
ــد، شــخص  ــون کمــک کن ــه هام ــد ب ــه اســت، نتوان ــن مرتب ــه در بالاتری ــر او ک حــل آن اســت. اگ
ــش او می  شــکند و  ــی پی ــت عل ــس ب ــد. پ ــن اوضــاع نجــات ده ــد او را از ای ــز نمی  توان دیگــری نی
دســت بــه خودکشــی می  زنــد. البتــه در ســکانس آخــر، شــاهد نجــات هامــون توســط علــی هســتیم.
 ازآنچــه گذشــت می  تــوان نتیجــه گرفــت کــه هامــون در بــدو امــر درک چندانــی از ســلوک نــدارد، 
لــذا علــی نمی  توانــد از بدایــت و نهایــت ســلوک بــا کســی کــه هنــوز یــک قــدم از خانــه خــود بــه 
راه نیفتــاده چیــزی بگویــد پــس صبــوری پیشــه می  کنــد تــا هامــون بــه ســلوک درآیــد و بــه تعبیــر 
قاضــی همــدان »تــو از منــازل مــردان نــام شــنودی از شــنودن نام  هــا چــه خیــزد؟ کار آن دارد کــه تــو 
نیــز ســلوک بکنــي و قــدم در بادیــة خون  خــوار نهــی، تــا چندیــن هــزار هــزار کشــته و مــرده ببینــی 

بــر ســر یک  دیگــر افتــاده، آن  گــه خــود فرامــوش کنــی« )همدانــی، 1362، ج1: 277(.

2-2-2-3.  مهشید به مثابه سالک دوم؛ مرحلة استحسانی
مهشــید نیــز به نوعــی ســالک محســوب می  شــود، البتــه نــه ســالکی کــه بــه نــور دل مــی  رود، بلکــه 
ســالکی کــه بــا عصــا راه مــی  رود. او نیــز در پــی دگردیســی اســت و آغازگــر آن هامــون اســت. او 
ــر  ــرای مهشــید به نوعــی پی ــد؛ ازایــن روی هامــون ب هامــون را ســبب پوســت انداختــن خــود می  دان
ــر دو  ــای ه ــرا دنی ــون بی  معناســت؛ زی ــا هام ــق ب ــه دیگــر طــی طری ــی می  رســد ک ــا زمان اســت، امّ
از زمیــن تــا آســمان بــا هــم متفــاوت می  شــود. هامــون خــود ســبب وخامــت حــال مهشــید اســت، 
بــه ایــن علــت کــه او را بــا واژة عشــق و کتبــی ماننــد ابراهیــم در آتــش و فرنــی و زویــی ســالینجر 
ــید  ــار مهش ــش را در اختی ــس دارد و تجربه  های ــان ان ــا عرف ــه ب ــی ک ــد. کس ــنا می  کن )Salinger( آش
قــرار می  دهــد، امّــا اینــک مهشــید رو در روی هامــون قــرار گرفتــه و او را آزرده خاطــر و دل شکســته 

ــد: ــا می  کن ره
ــانی  ام؟ »پروردمــت بــه نــاز تــا بنشــیننت بــه پــای ــیه می  نش ــاک س ــه خ ــرا ب ــر چ آخ

ــی  ام؟« ای شــاخ گل، کــز پــی خورشــید دوانــی  ام ــن و باغبان ــترنج م ــود دس ــن ب ای
                                                                                )زراعتی، 1375 : 668(
اســتاد )حمیــد هامــون( دیگــر بــرای شــاگرد )مهشــید( شــگفتی و جذابیــت ســابق را نــدارد. مهشــید 
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می  خواهــد بــه ســبک خــودش پــرواز را بیامــوزد، لــذا بحــران جدایــی شــکل می  گیــرد. ایــن ســلوک 
ــاق اســت کــه »درخــت خــودروی کــه کســی آن را  ــادآور ســخن ابوعلــی دق ــا هامــون ی مهشــید ب

نپــرورده باشــد بــرگ بــر آرد، ولــی بــار نیــارد؛ و اگــر آرد بی  مــزه آرد« )جامــی، 1382: 298(.

2-2-3. دیگر نشانه  های تصوف در فیلم هامون
2-2-3-1. ریاضت

حمیــد هامــون بــرای نجــات از مهلکــة نابــودی بایــد دســت بــه پاک ســازی افــکار ناپــاک بزنــد. او 
ــا نه تنهــا زمیــن و ضمیــر درونــی هامــون  در ابتــدای فیلــم شــروع بــه تی  کشــیدن زمیــن می  کنــد، امّ
پــاک نمی  شــود؛ بــل خاطــرات متعــدد دیگــری وارد فضــای درونــی ذهــن او می  شــود. ایــن عمــل 
یــادآور ریاضــت معهــود صوفیــه اســت کــه مریــد را بــه کارهــای پســت ماننــد تکــدی وا  می داشــتند 

تــا فرعــون نفــس را در او بکشــند؛ چــه بــه فرمــودة ابوســعید: 
ــو  ــداری و ت ــت ن ــتن را دوس ــه خویش ــی ک ــتن را نباش ــه خویش ــود ک ــی ب ــگاه توان ــو او را آن ت
ــی  ــاد هــوا نتوان ــه نزدیــک خویــش. ب خویشــتن را بــس دوســت داری از عزیــزی کــه هســتی ب
دیــدن کــه بــر تــو جَهَــد. در ذُلّ نفــس خویــش بایــد کوشــید خــواری و گرســنگی و گدایــی و 
ــو بیاســایی  ــزد و نیســت شــود و ت ــرو ری ــو در آن ف ــیِ ت ــا توی صــد هــزار ناســزای فراشــنوی ت

ــی، 1385: 204(. ــفیعی کدکن )ش
ــه  ــه و کثیفــی در حالــت یــوگا ب ــه  ای پــر از زبال در صحنــه  ای دیگــر از فیلــم، هامــون کنــار رودخان
ــه  ــی نیســت ک ــات و کثرات ــا نمــاد تعین ــن زباله  ه ــا ای تفکــر نشســته اســت و ســؤال اینجاســت: »آی
زندگــی هامــون را درگیــر خــود کــرده اســت و روی آرامــش را از او ربــوده؟« تضــادی کــه ســبب 

ــه خــود و زندگــی اش بیندیشــد. ــار آن همــه ســیاهی ب ــون ناخواســته کن می  شــود هام

2-2-3-2. خواب و رؤیا
ــه یــاد   مضمــون خــواب در فیلــم هامــون از جایــگاه خاصــی برخــوردار اســت. ایــن مهــم مــا را ب
ــی  ــون تعلیم ــم در مت ــدازد. ه ــان می  ان ــزد صوفی ــوف و ن ــا در تص ــواب و رؤی ــت خ ــام و منزل مق
تصــوف و هــم در متــون محصــول وقــت صوفیــه بــه ایــن مهــم اشــاراتی شــده اســت. ازجملــه در 

ترجمــة رســالة قشــیریه آمــده:
 خــواب بــه حقیقــت خاطره  هایــی اســت کــه بــه دل می  رســد و حالت  هایــی اســت کــه در وهــم 
متصــور می  شــود در وقتی کــه بــه نــوم همــه  ی آگاهــی و شــعور آدمــی را فــرا نگرفتــه و ســنگین 
نشــده باشــد و آدمــی آنــگاه  کــه بیــدار می  شــود، پنــدارد کــه آنچــه دیــده به راســتی دیــده اســت 
درصورتی کــه آن تصــور وهمــی اســت کــه در دل قرارگرفتــه و چــون احســاس و شــعور ظاهــری 
زایــل شــده اســت آن اوهــام از معلومــات، حســی و ضــروری مجــرد گردیــده و آن حالــت کــه 
خــواب دیــدن اســت نــزد خــواب بیننــده قــوت یافتــه اســت و چــون بیــدار شــود آن احــوال کــه 
در دل وی صــورت بســته اســت بــه نســبت بــا حالتــی کــه دیــدن حقیقــی و خارجــی و حصــول 
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ــده اســت  ــه در خــواب دی ــد ک ــگاه درمی یاب ــردد و آن ــف می  گ ــات ضــروری اســت ضعی معلوم
نــه آن  کــه بــه حقیقــت مشــاهده کــرده اســت )قشــیری، 1387: 698 ـ 699(.

در مقامات ابوسعید ابوالخیر که گزارش حالات و مقامات آن پیر سالک است، آمده است:
یــک شــب بــر بــارة کــوه کــه بیــرون دارد رفتــه بودیــم و در زیــر آن مغــاری بــود چنانــک هــر 
ــة  ــرو افتــی. جمل ــی اینجــا ف ــم اگــر خفت ــا نفــس گفتی ــرود. ب کــه آنجــا فــرو نگــرد زَهــره  اش ب
قــرآن ختــم کــن، نــاگاه بــه ســجود رفتــم. خــواب غلبــه کــرد فــرو افتادیــم. چــون بیــدار شــدیم 
خویشــتن را در هــوا دیدیــم. زینهــار خواســتیم خــدای تعالــی مــا را بــه ســر کــوه آورد )شــفیعی 

ــی، 1385: 135(. کدکن
هامــون در خــواب مــرد ژاپنــی  ای را می  بینــد کــه بــه هیئــت ســامورایی درآمــده و مــرد عربــی کــه 
کفش  هــای اســکیتی بــه پــا دارد، ســر ایــن ژاپنــی را بــا شمشــیر از تــن جــدا می  کنــد. مــرد عــرب 
ــل پیشــرفت در  ــن به  دلی ــد آمــد و ژاپ ــرا اســلام از عربســتان پدی ــان اســت؛ زی نمــاد مذهــب و عرف
ــرار  ــاروی غــرب ق ــان شــرق روی ــن مذهــب و عرف ــات غــرب اســت؛ بنابرای ــوژی نمــاد تعین تکنول
ــادآوری  ــرای ی ــای عباســی اســت نمــادی دیگــر ب ــه شــبیه خلف ــرد عــرب ک ــاس آن م ــرد. لب می  گی
ــان  ــب و عرف ــوب مذه ــس مغل ــود، پ ــدا می  ش ــش ج ــی از تن ــرد ژاپن ــر م ــت. س ــلام اس ــن اس دی
اســت. او اشــعاری حکمــی می  خوانــد کــه عــلاوه بــر موفقیــت مذهــب و عرفــان، نمــادی از »حالــت 
برزخــی آن رئیــس ژاپنــی میــان زندگــی و مــرگ، نوعــی بــه خــود آمــدن اســت« )زراعتــی، 1389: 
338(. در بینــش مهرجویــی مــرد عــرب و دیــن و مذهــب عــرب بــا تکنولــوژی مشــکلی نــدارد، امــا 
ــرگ،  ــه   وســیلة م ــه ســبب می  شــود ب ــی اســت ک ــن و مذهــب خال ــی جــای دی ــوژی ژاپن در تکنول

دیــدة جــان او بینــا شــود و وســعت نگــرش یابــد.

2-2-3-3. زیست عارفانه
ــه تعینــات و تعلقــات  از دیگــر نشــانه  های تصــوف بــرای خودســازی فــردی، عــدم توجــه آدمــی ب
ــون،  ــی هام ــکانس خودکش ــود. در س ــی می  ش ــرد و پوچ گرای ــتگی ف ــبب وابس ــه س ــت ک ــادی اس م
ــده رهــا می  ســازد و وارد  ــر دســت و پایــش پیچی ــری ب ــان زنجی ــزی کــه چن او خــود را از هــر چی
ــبک  ــغولی های س ــی از دل مش ــون نمادهای ــک هام ــاعت و عین ــد س ــردد. بن ــت می  گ ــای معرف دری
ــا جلــوی  ــل به ســان ترمــزی هســتند ت ــوی هســتند کــه نه تنهــا ســالک را خشــنود نمی  ســازند ب دنی
ــا آگاهــی آن هــا را بــه گوشــه  ای می  انــدازد و خــود را آزادانــه بــه  حرکــت ســالک را بگیرنــد و او ب

می  ســپارد. آب 
ــدون  ــا رهاســت، ب ــه تمــام معن ــد کســی اســت کــه ب ــه اســت. رن ــه زیســتن را دریافت هامــون رندان
ــه  ــد و ب ــر می  افکن ــش نظ ــان خوی ــه پیرامونی ــی ب ــن آزادگ ــا همی ــتگی و ب ــد و وابس ــه تقی هیچ  گون
ــر  ــت و از ه ــق اس ــده  ی عش ــائبه  ای،  بن ــه ش ــدون هیچ  گون ــت ب ــاز اس ــد. او نظرب ــناخت می  رس ش
ــرار  ــرزنش ق ــاب و س ــورد عت ــن روی م ــد«3 ازای ــران حیرانن ــازی او بی  خب ــان آزاد. »در نظرب دو جه
ــل  ــش خصوصــاً وکی ــة آن را توســط مهشــید و اطرافیان ــون، تازیان ــه هام ــی ک ــرد. همــان عتاب می  گی
ــا  ــه همــة متعلقــات پشــت پ ــام یــک ســالک ب ــد. او در مق ــر پیکــر خــود حــس می  کن همســرش ب
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می  زنــد و رســوایی قربانــی کــردن همســرش را بــا تمــام وجــود بــه دوش می  کشــد تــا جایی  کــه او 
را دچــار نوعــی مازوخیســتی )خــودآزاری( می  دانیــم کــه ســبب سادیســم )دگــرآزاری( بــرای طــرف 
مقابلــش مهشــید می  شــود. آزار خویــش )کشــتن معشــوق( و آزار دگــری )رنــج فهــم کشــته شــدن(.
ــم، او مجســمه  های کوچــک  ــه  ای از فیل ــد. در صحن ــه کن ــه زیســتن را تجرب ــد رندان ــز بای مهشــید نی
متعــددی می  خــرد و در خانــه قــرار می  دهــد کــه ســبب خشــم پیــر و مــرادش هامــون می  شــود و ایــن 
در حالــی اســت کــه در صحنــة تــی کشــیدن هامــون کــه در مرحلــه  ای از مراحــل و مقامــات تصــوف 
ــه چشــم نمی  خــورد.  ــاق ب ــز کوچکــی در ات ــی و می ــی  ای جــز صندل ــچ وســیلة اضاف ــرار دارد، هی ق
یکــی از آیین  هــای مهــم تصــوف در ســطح مادیتــی، »ســاده زیســتی و یــا مینیمالیســم  گرایی« اســت. 
ــه و مهــم  ــل در بســتری کوچــک و در محــدودة نیازهــای اولی ــع نیســت ب ســالک طمعــکار و متوق

ــرد. ــات بهــره می  ب زندگــی از مادی
ــد بیانگــر  ــراه می  کنن ــی او را هم ــن دارد و در خــواب مردان ــر ت ــه مهشــید ب ــاس عروســی ک ــز لب نی
جهانــی اســت کــه به ســان عــروس هــزار دامــاد اســت و زرق و بــرق بی شــماری او را فــرا گرفتــه 
اســت، امــا در جایــی دیگــر مهشــید علاقــه  اش بــه دنیــا را از دســت می  دهــد؛   زیــرا ســبب اغنــای او 

ــد. ــرون می  افکن ــن بی ــاس عــروس را از ت ــا خشــم هــر چــه بیشــتر لب نمی  شــود و ب

2-2-3-4. غربت عارفانة سالک
ــه معشــوق ابــدی و جاودانگــی قــدم برمــی دارد بایــد از  آن هنــگام کــه ســالک در مســیر رســیدن ب
ــا ســایر  ــه ب ــا نیســت ک ــن معن ــه ای ــن ســخن ب ــا ای ــد، ام ــز و همه کــس قطــع وابســتگی کن همه چی
آفریده  هــا در تعامــل نباشــد بلکــه در عیــن نزدیکــی از آن هــا دور اســت و مســیر خــود را می  پیمایــد؛ 
ازایــن روی ســالک آن زمــان موفــق اســت کــه فلســفة فردیــت و فردگرایــی خویــش را دریابــد، چــه 
معشــوق او از فردیــت بهره  منــد اســت. در حدیثــی در بــارة معشــوق ازلــی چنیــن آمــده: »لا شــخص 
ــه  ــا متصوف ــون، 6:1358(، ام ــت( )نیکلس ــدا نیس ــر از خ ــخصی غیرتمند  ت ــچ ش ــن الله« )هی ــر م اغی
چنیــن توصیفــی را دربــارة خــدا نادرســت می  داننــد و معتقدنــد کــه او دارای شــخصیت نیســت بلکــه 
ــه  ــی  آورد، حال آنک ــدی م ــخصیت همانن ــه ش ــان،7:1358(؛ چ ــت )هم ــر اس ــت دارد و بی نظی فردی
ــر  ــالک و ه ــر س ــی ه ــن دیدگاه ــرش چنی ــا پذی ــی مبراســت. درنتیجــه ب ــن توصیف ــت از چنی فردی
مســافری تنهاســت و غربتــی فــردی دارد کــه به ســان صلیــب مســیح بایــد آن را بــه دوش کشــد. هــر 
ســه انســان داســتان نیــز بــه شــیوه  ای درگیــر غربــت خویش انــد. مــا در متــن فیلــم عــلاوه بــر ایــن 
ــا هیچکــدام هامــون را درک نکــرده و ســبب درد  ــراد دیگــری مواجــه می  شــویم، ام ــا اف ــن ب ســه ت
ــزرگ، مــادر،  ــرای او می  شــوند. وکیــل دادگســتری، روانپزشــک، همــکار، مادرب و رنــج فزون  تــری ب
فرزنــد و... جملگــی کنــار هامــون و در مســیر اوینــد، امــا همراهــش نبوده  انــد حتــی چهــره  ای گــذرا 
دارنــد و در کابــوس و رؤیــای هامــون همگــی لبــاس ســفید بــر تــن کرده  انــد   و بــه هامــون توجهــی 
نداشــته، بــه کشــتن او نیــز مصمــم می  شــوند. ســپیدجامگانی کــه خویــش را رســتگار شــدة دنیایــی 
می  داننــد و در تفکــرات ماتریالیستیشــان گرفتــار هســتند یــا صحنــه  ای کــه هامــون در ســکوت، خــود 



17 آیین تصوف؛ متن پنهان فیلم هامون/

ــر  ــالک و درد و زج ــی وجــودی س ــانی از تنهای ــه نش ــزد ک ــة آزمایشــگاه می  ری ــش را در شیش خون
اوســت. هــر ســالک در پیمــودن مســیر خویــش مســئول و متعهــد تفکــرات و عملکــرد خــود اســت 
و تنهــا چیــزی کــه او را در طــی ایــن مســیر یــاری می  رســاند عشــق اســت و بــس. چنیــن اندیشــة 
صوفیانــه ای قــدر مشــترکی بــا تفکــرات اگزیستانسیالیســتی دارد، »انســان بــه همــان انــدازه کــه آزاد 
ــاروکلایی و  ــامیان س ــرط نیســت« )ش ــد و ش ــی آزادی بشــر بی قی ــز هســت؛ یعن اســت، مســئول نی
وحدانــی، 137:1394(؛ بنابرایــن هــر مســیری چــه در تصــوف و چــه در دیــدگاه اگزیستانسیالیســتی 
ــه  ــت در طــرح و اجــرای آن ب ــه موفقی ــاروری اســت ک ــم در راســتای شــکوفایی و ب ــه ای مه تجرب

میــزان فردگرایــی و نــوآوری عابــران آن بســتگی دارد.

3. نتیجه  گیری
تعامــل و توســعة ارتباطــی میــان هنرهــا نقــش مؤثــری در معرفــت، دگردیســی و خودســازی انســانی 
ایفــا می  کنــد، به ویــژه کــه انســان معاصــر در روزگار پرآشــوب و پــر شــکلک مــدرن و پســا مــدرن 
دچــار بحــران وجــودی، هویتــی و عاطفــی شــده و ایــن مهــم موجــب شکســتگی و الینگــی او در دو 
دنیــای درونــی و بیرونــی گشــته اســت. او نمی  توانــد زندگــی خویــش را ســامان بخشــد؛ ازایــن روی 

ــد التیام  بخــش روزهــای صعــب و سرگشــتگی  اش باشــد. ــر می  توان هن
ســینما بــا ســاختاری کامــلًا مــدرن توانســته اســت تــا حــدود زیــادی انســان معاصــر را بــا فلســفة 
ــان  ــذر آن جه ــه از رهگ ــازی4 اســت ک ــودی آن تصویرس ــرمایة وج ــه س ــد؛ چ ــنا کن ــتی  اش آش هس
ــود را  ــت خ ــتعداد و ماهی ــن اس ــینما ای ــازد. س ــر می  س ــب ملموس  ت ــرای مخاط ــی را ب ــی و عین ذهن
محــدود نســاخته، بلکــه آن را بــا هنرهــا و دانش  هــای ذهنــی ترکیــب ســاخته اســت. بــه کار گرفتــن 
فلســفه و ادبیــات یکــی از راه  هــای کاربــردی بــرای بیــان تجربه  هــای زیســتی بــرای نیــل بــه مباحــث 

اســت. انسان  شناسی  شــناختی 
ــه گذشــته، ســنت  ها و  ــی انســان معاصــر شــرقی جلــب توجــه او ب ــرای رهای ــی ب راهــکار مهرجوی
ــک  ــگ و کوچ ــات را تن ــرة ادبی ــت. او دای ــه اس ــد یافت ــا رش ــان آن ه ــه در دام ــت ک ــی اس آیین  های
ــعی  ــت س ــی ماس ــات آیین ــه  ای از ادبی ــه گوش ــی ک ــوف ایران ــردن تص ــته ک ــا برجس ــد و ب نمی  دان
می  کنــد بــه معادل ســازی آن بــا فلســفة غربــی اگزیستانسیالیســم بپــردازد. هــم تصــوف ایرانــی هــم 
فلســفة پراگماتیســتی )عملگــرا( انســان را دو پدیــدة پویــا و محــرک می  داننــد کــه همــواره ســعی در 
ــانی،  ــور )استحس ــده از ســوی کی  یرکه  گ ــة مطرح ش ــه گان ــه س ــه ب ــا توج ــد. ب ــازی او دارن فعلیت  س
ــرش مهشــید و هامــون را کــه در نقــش ســالک  اند  ــی دو شــخصیت اث ــی( مهرجوی اخلاقــی و مذهب
در مرحلــة استحســانی و اخلاقــی قــرار می  دهــد و عابدینــی را کــه اکنــون خــود مــراد و پیــر اســت 

ــذارد. ــی می  گ ــة مذهب ــوده در مرحل ــز ســالک ب و در گذشــته او نی
هرکــدام از مســائل چله نشــینی، ریاضــت، خــواب و رؤیــا و... شــاخه  هایی از نخــل تصــوف ایرانــی 
هســتند کــه جزئــی از آیین  هــای آن هســتند و انســان واردشــده در وادی تصــوف بــرای تصعیــد روح 
ــرش  ــه مخاطــب معاصــر خــود پذی ــی ب ــام مهرجوی ــاس دارد. پی ــد آن هــا را پ ــش بای و جســم خوی
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آیین  هــا و ســنت گذشــتگان و پیونــد بــا آن هــا اســت، لیــک در چارچوبــی کــه مــرده ریــگ بــه شــمار 
نیاینــد بلکــه ســبب تصعیــد زندگــی بشــری و تعالــی او شــوند. الگوپذیــری متعــادل از ســنت  ها تــا 
ــی نشــود، نقــش مهمــی در محتواســازی وجــودی  ــات خشــک و بی  معن ــه موجــب تعصب ــی ک جای

انســان دارد.
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