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Abstract
The primitive Images on the walls of the caves indicate the desire of humans to represent 
their lives or express their wishes. These motifs have an undeniable relationship with the 
macro realities of the production method, political system, power hierarchy and value 
system. We examine these axes by focusing on the photo as a text. Based on theory and 
method of semiotics and poststructuralist discourse analysis, we have tried to describe 
these pictorial texts in the first place; then analyzed the implicit meanings and secondary 
meanings of the photographs; and Finally, analyzed their relation to the dominant social 
and discourse trends in the three periods of Qajar, Pahlavi and the first decade after the 
Islamic Revolution of 1979. The field of the research is family photos in Kermanshah and 
finally 32 sample photos were selected and analyzed. The analysis of photos of the Qajar 
period shows the dominance of the patriarchal discourse and assigning the phenomenon of 
photography to the elite and political class. During the first period of Pahlavi, photography 
was popular among the wealthy class, and in Pahlavi II, among the wealthy and middle 
class; in the first period of patriarchy, modernism (Westernization) and in the second 
period, feminism and consumerism are the central signifiers. In the post-Islamic revolution 
period, (1980d) with the spread of photography tools among the common people, we can 
see traditional clothing, the creation of an intimate atmosphere among family members 
and the reduction of patriarchal discourse. Findings show that overall the process of 
developments in Kermanshah and national developments in this area are similar. Also, 
in this historical process, technology has served the wishes of the ruling discourses, but 
in case of differences between the two, technology has gone its own way and was not 
necessarily at the command of the rulers.
Keywords: Discourse Analysis, Family Photo, Myth, Semiology of Photo, Social History.
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1. Introduction
A major part of our understanding of the surrounding, which is related to the 
facts, is associated with the image. The image shows the perception of a social 
organization; the image can represent external realities and we can reread 
and analyze that reflected reality. The image shows the perception of a social 
organization; the image can represent external realities and we can read and 
analyze that reflected reality. Photography was invented in Europe in 1839 
and very soon, in 1842, during the period of Naser al-Din Shah Qajar, it was 
imported to Iran. However, the process of its development and expansion has 
been different among different classes and institutions in Iran. The family genre 
is one of the different genres of photography and it is affected by the general 
situation of the society as well as this social institution itself. As Bourdieu 
believes that “at the moment of taking a photo, they are playing a role, he says 
that these norms have a class basis” (Bornett 2011: 81). In addition, family 
photos tend to have the same and similar patterns (Frozanpour 2012).Our 
study is a step in examining the relationship between society and art, and 
we have tried to obtain a historical, albeit limited, picture of the cultural and 
social discourses governing Kermanshah society through the study of family 
photos. Also, examining some social changes represented in these photos, 
in three political periods, is part of the objectives of the study. Because we 
believe that, in the end, the central values of the dominant political discourse 
have been represented and engraved in works of art, including photography. 
This influence can even be much more than changing the content and form of 
the photo and sometimes it has gone to the threshold of banning and rejecting 
the whole of this art-industry.

2. Materials and Methods
There is a real relationship between artworks and the contexts of their 
creation, and the overt and hidden meanings of texts, at least, always have 
traces of reality. Study and analysis of these traces can be carried out with 
special methods such as semiotics or discourse analysis and narrative analysis, 
etc. Therefore, in this research, two approaches of semiotics (Barth) and post-
structuralist discourse analysis (Laclaou and Mouffe) have been chosen as 
theoretical bases and research methods.

The field of our research is the family photos of Kermanshah city in the 
three periods of Qajar, Pahlavi and the first decade after the revolution of 1379. 
All photos (204 items) are collected from sources and documents available in 
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the libraries of the Faculty of Social Sciences, the Cultural Heritage Library, 
the Culture and Guidance Library in Kermanshah, family albums  and also 
available on virtual networks. According to the necessary criteria (such as 
belonging to the people of Kermanshah, the historical period of the photo, 
clarity, etc.), 32 photos have been selected and analyzed. In general, four signs 
have been examined: first, the people present in the photo frame, second, the 
clothing and make-up of the people, third, the pose and the looks of the people, 
and the fourth sign is the space and the place of photography. In the second 
stage, the secondary messages and their explanation in each historical period 
have been presented separately.

3. Discussion
The review of the research background shows that so far no study has been 
done on the society of Kermanshah with an emphasis on photography and 
sociological analysis. In general, the researches in this field have two main 
directions: one, the technical view (both in the sense of the research method 
and in terms of the principles of photography) And second, the social view. 
With the second orientation, we tried to analyze the concepts and technical 
features of photography with a sociological perspective and with regard 
to its social context. The oldest photo of Kermanshah is related to the pre-
constitution period. In the city of Kermanshah, like the capital, photography 
has been limited to aristocrats and politicians. This monopoly continued until 
the Pahlavi period. Despite the arrival of modernity in Iran at the end of the 
Qajar period, Iranian society and the city of Kermanshah still had a patriarchal 
and undemocratic culture and discourse. During the first Pahlavi period, the 
modernization of grammar spread and the implementation of projects such 
as the establishment of the women’s center, the discovery of the hijab, etc. 
affected the culture of the society; including the decline of patriarchy and the 
beginning of the formation of the middle class. And photography was also 
made available to this class. In the photographs of this period, one can see 
a kind of consumerism and symbols such as femininity, westernization and 
authoritarianism. The Islamic revolution brought about major cultural changes 
that were in the opposite direction to the previous period. In addition, access 
to photography tools had become easier and more common in big cities. The 
photos of this course show changes in the type of family relationships, people’s 
clothing, and the relationship of photos with religious ideology.
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4. Conclusion
The arrival of modernization has been able to gradually change some 
common beliefs and traditions among people. Therefore, since a hundred 
years ago, Iranian society has been involved in a conflict between the desire 
to modernize and preserve its traditions. These developments can be seen in 
family photos. One of the examples of these changes is the type of people’s 
clothing. The change of coverage has been affected by both the technology 
itself and the discursive changes of governance systems. In all three historical 
periods examined, the dominant discourse has been influenced by the ruling 
regimes and they have been able to promote their central values by controlling 
and directing the means of modernization. However, since technology is not 
neutral, in cases where there was a difference between the nature of technology 
and the demands of the ruling discourse, technology has defied the rulers. For 
example, in the photos of the post-revolution period, despite the hegemony of 
the religious discourse, the type of covering in the private sphere and even in 
the public sphere still has a relation with the discourse before the revolution. 
In these cases, technology has preferred recording reality to obedience. If the 
time frame of this research is changed to the last three decades of Iranian 
society, more telling results will be obtained.
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چکیده
تصاویـر ابتدایـی روی دیـوار غارهـا و نقـوش حک شـده بـر دیواره هـای باسـتانی بـر میـل انسـان و گروه هـای انسـانی بـر 
بازنمایـی زندگـی خـود یـا بیـان آرزوهـا دلالـت دارد. این نقـوش نسـبت انکارناپذیری بـا واقعیت های کلانِ شـیوۀ تولید، 
نظـام سیاسـی، سلسـله مراتب قـدرت و نظـام ارزش هـا دارنـد. امـا امـروزه جهـان به طورکلـی بـه تصویـر بـدل شـده اسـت 
و انسـان بـدون تصویـر خـود احسـاس تنهایـی می کنـد؛ نوآوری هـای تکنولوژیـک و تغییـرات گفتمانـی مجـال اسـتفادۀ 
بیشـتر و متنوع تـر از ابـزار ثبـت تصویـر خـود را فراهـم کرده انـد. ایـن پژوهـش در تـلاش اسـت تـا ایـن محور هـا را بـا تمرکز 
بـر عکـس در مقـام متـن بررسـی کنـد. عکـس واقعیت های اجتماعـی را به صورت عینی و ضمنی در خـود ذخیره می کند 
کوشـیده اند در وهلـۀ  گفتمـان کاوی پساسـاختارگرا  و نمایـش می دهـد و نگارنـدگان بـا نظریـه و روش نشانه شناسـی و 
کننـد؛ سـپس بـه تحلیـل معانـی ضمنـی و دلالت هـای ثانویـۀ عکس هـا  نخسـت ایـن متن هـای تصویـری را توصیـف 
پرداختـه و درنهایـت نسـبت آن هـا را روندهـای اجتماعـی و گفتمانـی مسـلط، در سـه دورۀ قاجـار، پهلـوی و دهـۀ اول 
پـس از انقـلاب اسـلامی 1357 بیـان کننـد. قلمـرو پژوهش، عکس های خانوادگی موجود در کرمانشـاه اسـت و درنهایت 
32 عکس نمونه انتخاب و تحلیل شـده اسـت. تحلیل عکس های دورۀ قاجار نشـان دهندۀ سـلطۀ گفتمان مردسـالار 
و اختصـاص پدیـدۀ عکاسـی بـه قشـر اشـراف و سیاسـی اسـت. در دورۀ پهلـوی اول، عکاسـی در بیـن قشـر مرفـه رواج 
داشـته و در دورۀ دوم پهلـوی در بیـن قشـر مرفـه و متوسـط؛ در دورۀ اول مردسـالاری، حکومـت سـالاری و فرنگی مآبـی 
)مـدرن بـودن یـا غرب گرایـی( و در دورۀ دوم، زنانگـی، فرنگی مآبـی و مصرف گرایی دال های محوری هسـتند. در دورۀ 
پـس از انقـلاب اسـلامی، یعنـی دهـۀ  1360، بـا گسـترش ابـزار عکاسـی در بیـن قشـر عامـه، پوشـش سـنتی، ایجـاد فضـای 
صمیمانـه در بیـن اعضـای خانـواده و کاهـش گفتمـان مردسـالاری دیـده می شـود. یافته هـای پژوهـش نشـان می دهـد 
کـه درمجمـوع فرآینـد تحـولات در کرمانشـاه و تحولات سراسـری در این حوزه شـباهت بسـیار دارنـد؛ هم چنین می توان 
کـم خدمـت کـرده اسـت، امـا در صـورت  گفـت کـه در ایـن فرآینـد تاریخـی، تکنولـوژی بـه خواسـت های گفتمان هـای حا

 بـه فرمـان حـکام نبـوده اسـت.
ً
ظهـور تفـاوت بیـن آن دو، تکنولـوژی راه خـود را رفتـه و الزامـا
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ســــال 11، شــــــمارۀ 21، پایـــــــــیز و زمســــــتان  1401 

1. مقدمه
شــناخت جهــان و طبیعــت و خــود، بــه مثابــه میلــی اولیــه، در ابتــدای زندگــی بشــر به صــورت 
کــی شــده بــر تخته ســنگ ها و صخره هــا بــوده  ســاده و ابتدایــی بــا اســتفاده از تصاویــر حکا
غلبه بــر  و  طبیعــت  بــا  تعامــل  نــوع  انســان،  تکامــل  مقدماتــی  مراحــل  در  به ویــژه،  اســت؛ 
کشــف  نیروهــای طبیعــی دغدغــۀ مهــم بشــر بــوده و بدین منظــور او درپــی خلــق ابزارهــا و 
بــر  راه هــای بیشــتر و بهتــر بــرای آسان شــدن زندگــی خــود بــوده اســت. نقــوش حک شــده 
دیواره هــای غارهــا، بیانگــر تــلاش جادوگرمآبانــۀ انســان بــرای ســیطره بــه جهــان طبیعــی، 
و نقــوش حک شــده بــر آثــار باســتانی نشــان از آرزوهــای بــا واقعیت هــای گروه هــای انســانی 
ــی بــه  اســت. ایــن تصاویــر مقدماتــی و خام دســتانه بودنــد، امــا امــروز جهــان انســان به طورکل
ــا  ــه واقعیت ه ــه ب ــراف ک ــا از اط ــده ای از درک م ــش عم ــروزه بخ ــت. »ام ــده اس ــدل ش ــر ب تصوی
کنــون مغلــوب گفتــار و زبــان  مربــوط می شــود، بــا تصویــر همــراه اســت. فرهنــگ انســانی کــه تا
بــوده اســت به تدریــج به ســوی تصویــر و تصویرنــگاری روی آورده اســت. تصویــر، نشــانگر طــرز 
تلقــی یــک ســازمان اجتماعــی اســت« )بــلاف، 1375: 17(؛ به عبارتــی  دیگــر، تصویــر می توانــد 
واقعیت هــای بیرونــی را در خــود بازنمایانــد و مــا می توانیــم آن واقعیــت بازتابیــده را بازخوانــی 

ــم.  ــل کنی و تحلی
به قــول »والتــر بنیامیــن«، پیــش از دورۀ مــدرن، اثــر هنــری بــر آئیــن اســتوار و ارزش گــذاری 
ــک  ــای تکنولوژی ــروز نوآوری ه ــا ب ــه و ب ــا در دورۀ مدرنیت ــت؛ ام ــوده اس ــک ب ــر مناس آن مبتنی ب
در نیمــۀ ســدۀ نوزدهــم میــلادی، امــکان تکثیــر تکنولوژیــک آثــار هنــری بــه شــیوه ای انبــوه 
فراهــم شــد؛ »ازجملــه دســتاوردهای تکنولوژیکــی در دورۀ مدرنیتــه، صنعــت عکاســی بــود. بــا 
گســترش انقــلاب صنعتــی عکاســی نیــز به عنــوان یــک صنعــت گســترش یافــت و رفته  رفتــه، 
به ویــژه در قــرن بیســتم چهــرۀ هنــری خــود را نشــان داد« )فلوســر، 1394: 26(. همان گونــه کــه 
بــا پیدایــش نوشــتار خطــی زندگــی بشــر دســتخوش تحــولات و دگرگونی هــای فــراوان شــد، بــا 
اختــراع عکــس و دوربیــن زندگــی بشــر تغییــرات اساســی در کســب و شــناخت واقعیــت داشــته 
کــه بیشــترین ارتبــاط را بــا جامعــه،  اســت. چنان چــه »می توانیــم عکاســی را هنــری بدانیــم 

مــردم، سیاســت، اقتصــاد، تاریخ نــگاری و روشــن فکری دارد« )داورانــی، 1392: 95(. 
»عکس هــا منابــع شــناخت عینــی و اثباتــی هســتند و از ایــن  رو بــرای تاریخــی کــه می خواهــد 
درمیــان علــوم بــه  ظاهــر عینــی رفتــار بشــری جایــی داشــته باشــد، اســناد مناســبی به شــمار 
می آینــد« )ســکولا، 1388: 21(. »هــر فنــاوری نویــن، در هــر بافــت فرهنگــی، تأثیــرات و معانــی 
ــاً وابســته بــه بافــت  و کارکردهــای متفاوتــی را از خــود نشــان می دهــد. معنــای عکاســی عمدت
اســت« )همــان: 15(. عکاســی نیــز به مثابــه ابــزاری فرهنگــی، تکنولــوژی تصویــری، وســیله و 
زبــان ارتبــاط عمومــی و اجتماعــی و درنهایــت به منزلــۀ  رســانه و حتــی هنــر نقــش به ســزایی 
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ک آدمــی، فهــم او از جهــان و هم چنیــن تغییــرات اجتماعــی و فرهنگــی  در تغییــر شــیوۀ ادرا
جامعــه دارد. عکاســی در ســال 1839م. در اروپــا اختــراع شــد و خیلــی زود، یعنــی در ســال 
1842م. در دورۀ قاجارهــا و پادشــاهی »ناصرالدین شــاه« بــه ایــران وارد شــد؛ از ایــن رو، تاریــخ 
عکاســی در ایــران پیشــینه ای هــم ارز اصــل آن در غــرب دارد؛ بــا این حــال، فرآینــد تحــول 
آن در بیــن طبقــات مختلــف و نهادهــا در غــرب و ایــران متفــاوت بــوده اســت. گرایش هــای 
ایدئولــوژی  آن هــا،  محتــوای  و  می گذارنــد  تأثیــر  نیــز  خانوادگــی  عکس هــای  بــر  اجتماعــی 
خانــواده و دیــدگاه آن به عنــوان واحــد کوچکــی از نهــاد اجتماعــی بزرگ تــر را نشــان می دهنــد. 
»بوردیــو« بــه بحــث دربــارۀ هنجارهــای فرهنگــی می پــردازد کــه بــه گمانــش، »در لحظــۀ ثبــت 
یــک عکــس درحــال ایفــای یــک نقــش هســتند، او می گویــد کــه ایــن هنجارهــا پایــه و اســاس 

طبقاتــی دارنــد« )بورنــت، 1381: 81(.
موضــوع  عکاســی نیــز متکثــر و متنــوع بــوده و از گفتمــان ، روندهــا و رخدادهــای تاریخــی 
بــه وضعیــت سیاســی،  بــا بررســی عکــس می تــوان  ایــن رو،  از  اســت؛  بــوده  متفــاوت متأثــر 
اجتماعــی و اقتصــادی آن دوره هــا نیــز پی بــرد. »درمیــان انــواع گســتردۀ محتواهــای عکــس: 
خبــری، تبلیغاتــی، جنگــی، پرتره هــای سیاســی، هنــری و ازجملــه عکــس خانوادگــی را می تــوان 
کــه در متــن زندگــی خانوادگــی، تولیــد و جمــع آوری می شــوند گرایــش  نام بــرد. عکس هایــی 

دارنــد تــا الگوهــای یکســان و مشــابه را دنبــال کننــد« )فروزان پــور، 1392: 70(.
ــی  ــردن ارزش نمایش ــن ک ــاز جایگزی ــۀ آغ ــود آورد، نقط ــر به وج ــی در هن ــه عکاس ــی ک جریان
بــه ارزش مناســکی بــود کــه خــود عمدتــاً بــه وجــوه زیبایی شــناختی عکــس توجــه دارد. امــا 
هــدف ایــن پژوهــش نــه صرفــاً بررســی جنبــۀ زیبایی شناســی عکاســی یــا حتــی بررســی تحــولات 
خــود عکاســی در تاریــخ ایــران، بلکــه توصیــف و تحلیــل عکس هــای خانوادگــی اســت کــه خــود 
نتیجــۀ عمومیــت یافتــن عکاســی در بیــن اقشــار جامعــه و راه یافتــن دوربین هــای عکاســی در 
خانه هــا اســت؛ تــا شــاید از مجــرای خوانــش عکس هــای خانوادگــی ســطوحی از ویژگی هــا و 
مناســبات اجتماعــی نیــز بــر مــا روشــن شــود. قلمــرو پژوهــش، عکس هــای خانوادگــی مــردم 
کرمانشــاه در دوره هــای تاریخــی اواخــر قاجــار، پهلــوی اول و دوم و دو دهــۀ اول پــس از انقــلاب 
اســلامی اســت. عکس هــای مــورد تحلیــل از منابــع مکتــوب و اســناد موجــود در کتابخانه هــای 
در  ارشــاد  و  فرهنــگ  کتابخانــۀ  میراث فرهنگــی،  کتابخانــۀ  اجتماعــی،  علــوم  دانشــکدۀ 
شــهر کرمانشــاه، آلبوم هــای خانوادگــی در دســترس افــراد حقیقــی و نیــز موجــود شــبکه های 
مجــازی گــردآوری و انتخــاب شــده اند. مجمــوع عکس هایــی کــه از ایــن ســه دورۀ تاریخــی 
گردآوری شــدند، 204 مــورد بــود، امــا همــۀ آن هــا معیارهــای لازم )ماننــد: وضــوح، تعلــق بــه مــردم 
کرمانشــاه، تاریــخ عکــس و...( را نداشــتند و درنهایــت بــا توجــه بــه دوره هــای تاریخــی و ســایر 

مقتضیــات پژوهــش نمونــه ای شــامل 32 عکــس انتخــاب، بررســی و تحلیــل شــده اند.
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قلمــرو  در  و  هنــر  و  جامعــه  بیــن  نســبت  بررســی  در  گامــی  می تــوان  را  مطالعــه  ایــن 
جامعه شناســی هنــر ارزیابــی کــرد. بــر این اســاس، ســعی بــر آن بــوده اســت کــه ازطریــق مطالعــۀ 
فرهنگــی  گفتمان هــای  از  محــدود،  گرچــه  ا تاریخــی،  تصویــری  خانوادگــی،  عکس هــای 
تغییــرات  برخــی  بررســی  هم چنیــن  آیــد؛  به دســت  کرمانشــاه  جامعــه  کم بــر  حا اجتماعــی  و 
اجتماعــی بازنمایی شــده در ایــن عکس هــا، در ایــن ســه وضعیــت سیاســی بخشــی از اهــداف 
کــه نگارنــدگان بــر آن هســتند که درنهایــت، ارزش های مرکــزی گفتمان  ایــن مطالعــه اســت؛ چرا
سیاســی مســلط خــود را در آثــار هنــری و ازجملــه عکاســی بازنمایــی و حــک کــرده اســت. ایــن 
تأثیرگــذاری حتــی می توانــد بســیار بیشــتر از تغییــر دادن محتــوا و فــرم عکــس بــوده و گاهــی تــا 

آســتانۀ منــع و طــرد کلیــت ایــن هنر- صنعــت پیش رفتــه باشــد. 

2. پیشینۀ پژوهش
آلبوم هـــای  ازطریـــق  زندگـــی  روایت هـــای  »بررســـی  مقالـــۀ  در  بهرام آبادیـــان«  »شـــیرین 
بـــه  شـــفاهی،  روایـــت  و  روایت گـــری  روش  از  اســـتفاده  بـــا   )1391( خانوادگـــی«  عکـــس 
آلبوم هـــای  روایـــت شـــفاهی  و  روایـــت  انـــواع  آلبوم هـــای عکـــس،  روایت گـــری در  مفهـــوم 
کـــه  عکـــس خانوادگـــی جامعـــه ایـــران پرداختـــه اســـت؛ وی بـــه ایـــن دریافـــت رســـیده اســـت 
آلبوم هـــای  در  مســـتتر  اجتماعـــی  و  خانوادگـــی  ترجیحـــات  و  ارزش هـــا  بیانگـــر  عکس هـــا 
کـــه باوجـــود تحـــولات اجتماعـــی چشـــم گیر  عکـــس خانـــوادۀ ایرانـــی اســـت و نشـــان می دهـــد 
در خانـــوادۀ ایرانـــی در دورۀ زمانـــی مـــورد بررســـی، خانـــواده هم چنـــان دارای جایـــگاه مهمـــی 
بـــرای افـــراد اســـت و حتـــی در صـــورت رد معیارهـــای آن توســـط فـــرد، خللـــی در جایـــگاه و 
تصـــور آرمانـــی آن پدیـــد نمـــی آورد. »بررســـی نقـــش عکاســـی خانوادگـــی در تکویـــن خاطـــرات 
ـــه  ای از »ملیـــکا فروزان پـــور« )1392( اســـت کـــه  ـــوان مقال جمعـــی و عمومـــی یـــک جامعـــه« عن
ــی، تـــلاش  ــۀ ایرانـ ــای آن در جامعـ ــم، و ویژگی هـ ضمـــن معرفـــی عکاســـی خانوادگـــی، مفاهیـ
ــر از  ــی عمومی تـ ــی، خوانشـ ــط خانوادگـ ــکلی از روابـ ــه شـ ــه مثابـ ــس بـ ــل عکـ ــا تحلیـ ــد بـ می کنـ
عکس هـــای خانوادگـــی ارائـــه دهـــد و درنهایـــت نقـــش عکس هـــای خانوادگـــی را در تکویـــن 
خاطـــرات جمعـــی و عمومـــی جامعـــه بررســـی کنـــد. حاصـــل خوانـــش عکس هـــای خانوادگـــی 
و توجـــه بـــه عناصـــر تصویـــری، نـــوع پوشـــش، ســـبک زندگـــی و خاطـــرات و روایـــات برآمـــده از 
ــون  ــد هم چـ ــرات شـــخصی می تواننـ ــا و خاطـ ــه ایـــن عکس هـ کـ ــان داده اســـت  ــا نشـ عکس هـ
کـــه در حاشـــیه قرارگرفته انـــد  ســـندی اجتماعـــی و تاریخـــی عمل کننـــد و بـــرای صداهایـــی 
کـــه از دیـــدگاه خـــود بـــه بازگویـــی مســـائل و تجربیـــات خـــود در  امکانـــی را به وجـــود آورنـــد 
کـــه در آن نقـــش  دوره هـــای مختلـــف تاریخـــی بپردازنـــد و روایتـــی دیگـــر از تاریـــخ ارائـــه دهنـــد 

ــر اســـت. ــادی پررنگ تـ ــردم عـ مـ
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تاریخ در قاب عکس...

»بازســازی روایــت زندگــی بــه تناظــر آلبوم هــای عکــس« تحقیقــی از »قــادرزاده« و »غلامــی« 
)1392( اســت کــه ســعی کــرده اســت تــا بــه میانجــی آلبوم هــای عکــس در جامعــۀ ایرانــی بــه 
کیفــی بــوده و از روش  بازســازی روایــت زندگــی افــراد بپردازنــد. روش  شناســی ایــن مطالعــۀ 
مردم نــگاری بــرای انجــام عملیــات میدانــی و از روش تحلیــل موضوعــی بــرای تحلیــل داده هــا 
اســتفاده  شــده اســت. براســاس رویکــرد مصاحبه شــوندگان بــه آلبوم هــای عکــس و تفســیرهای 
آن هــا از ایــن آلبوم هــا، هفــت مقولــۀ »برســاخت هویــت فــردی، برســاخت روایــت  و خاطره هــای 
فــردی و جمعــی، بازنمایــی مناســبات قــدرت، تــداوم خویشــاوندی، بازتجربــۀ رویدادهــا و 
دگردیســی میــدان تعامــلات« اســتخراج  شــده اســت؛ درواقــع، مقوله هــای مذکــور نوعــی چرخــش 
نظــری در رویکــرد دارنــدگان آلبوم هــای عکــس را در عکس هــای نویــن دیجیتالــی بــه نســبت 

ــد.  ــان می ده ــیک نش ــای کلاس عکس ه
ــی  ــای تحلیل ــای ابزاره ــس برمبن ــش عک ــل و خوان ــۀ »تحلی ــدی زاده« در مقال ــا مه »علیرض
رویکــرد نشانه شناســی« )1395( کاربســت ابزارهــای تحلیلــی رویکــرد نشانه شناســی در تحلیــل 
و خوانــش عکــس، را هــدف ایــن مقالــه قــرار داده اســت؛ بدین منظــور، اصــل جانشــینی و 
هم نشــینی، تعامــل و تقابــل نشــانه ها، معنــای صریــح و ضمنــی، بافــت یــا زمینــه و بینامتنیــت، 
گرفتــه شــده اند. روش تحقیــق، توصیفــی-  بــه کار  و در تحلیــل و خوانــش عکــس  معرفــی 
تحلیلــی و داده هــا از منابــع کتابخانــه ای جمــع آوری شــده اســت. نتایــج پژوهــش بیانگــر ایــن 
ــر تجزیــه و تحلیــل و  اســت کــه به واســطۀ کاربســت ابزارهــای تحلیلــی نشانه شناســی، افزون ب
خوانــش روش منــد عکس هــا، جلوه هــای متعــدد مفهومــی، بصــری و زیبایی شناســی آن هــا 
ــکل  ــود؛ بدین ش ــم می ش ــز فراه ــا نی ــیم بندی عکس ه ــرای تقس ــی ب ــود و چارچوب ــکار می ش آش
کــه  کــه بــه کمــک ایــن ابزارهــا، بهتــر و دقیق تــر می تــوان ارجــاع عکس هــا را تشــخیص داد 
درنهایــت در ســه دســته فهرســت شــده اند: 1. عکس هــای عــکاس محــور، 2. عکس هــای 

ســوژه محــور، 3. عکس هــای دوربیــن محــور.
ایــران«  گفتمانــی عکــس در  کارکردهــای  گفتمــان، فرهنــگ تحلیــل تاریخــی  »عکــس، 
نگارنــدگان  اســت.  فاضلــی«  »نعمــت الله  و  زین الصالحیــن«  »حســن  از  مقالــه ای   )1396(
کننــد؛ بدین منظــور از دریچــۀ  کاوی  کنــون آن وا می کوشــند، فضــای غالــب عکاســی را در ا
حاضــر،  دورۀ  در  کــه  دهنــد  پاســخ  پرســش  ایــن  بــه  تــا  می شــود  نــگاه  آن  بــه  »گفتمــان« 
گفتمــان چــه ارتباطــی بــا  گفتمانــی، چــرا و چگونــه صورت بنــدی شــده اســت؟ و ایــن  چــه 
ایــران  بــر عکاســی  تاریخــی  مــروری  گفتمان هــای پیشــین دارد؟ بدین منظــور، نگارنــدگان 
می کننــد تــا درک بهتــری از وضعیــت کنونــی آن حاصــل کننــد. چارچــوب روش شــناختی ایــن 
و »اســتوارت هــال« تشــکیل می دهــد. نگارنــدگان  اندیشــه های »میشــل فوکــو«  را  تحقیــق 
اثبــات می کننــد کــه بدنــۀ کنونــی عکاســی ایــران در گفتمانــی فرهنگــی احاطــه شــده و ایــن 
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گفتمــان در رابطــه ای دیالکتیکــی بــا گفتمان هــای سیاســی و اجتماعــی تاریخــی قــرار دارد. 
کــه بــه آن هــا  بررســی روابــط قــدرت، نقــش سیاســت، ســوژه و ابژه ســازی مــواردی هســتند 

پرداختــه خواهــد شــد.
کامــران« در مقالــۀ »بررســی نشــانه های غیــاب در عکس هــای خانوادگــی در  »افســانه 
ایــران« )1398( می نویســد آن چــه در عکس هــای خانوادگــی در ایــران از روزگار ناصرالدین شــاه 
کنــون بازنمایــی شــده اســت، همــۀ واقعیــت زندگــی روزمــرۀ خانواده هــای ایرانــی را دربــر  تا
نشــانه هایی  کاوی  وا بــا  را می تــوان  نشــانه های غایــب  ایــن  از  امــروزه بخشــی  و  نمی گیــرد 
ــا روش اســنادی  ــه ب ــی دریافــت. ایــن مقال ــت جامعــۀ ایران ــل در باف ــا و تحلی ــن عکس ه در مت
توصیفــی بــا اســتفاده از روش نشانه شناســی اجتماعــی بــه دســته بندی و تعریــف نشــانه های 
کــدام نشــانه ها در عکــس خانوادگــی ثبــت  غیــاب در عکــس خانوادگــی می پــردازد. این کــه 
می شــود و کدام یــک از آن هــا فرامــوش می شــود یــا عمــداً از متــن عکــس خانوادگــی حــذف 
می شــوند؟ دلایــل حــذف و بــه غیــاب رانــدن ایــن نشــانه ها در عکــس خانوادگــی چیســت؟ 
از  ایــران  در  خانوادگــی  عکــس  هم زمانــی  و  درزمانــی  مطالعــۀ  از  کــه  پژوهــش  یافته هــای 
ــت، بیانگــر آن  ــال های پایانــی دهــۀ 80ه ــ.ش. به دســت آمــده اس ــا س ــاه ت ــان ناصرالدین ش زم
اســت کــه در ســیر عکــس خانوادگــی در ایــران شــاهد چهــار دســته منــع و غیــاب بوده ایــم کــه 
عبارتنــداز: غیــاب موضوعــی، گفتمانــی )جنســیتی، طبقــه ای و مذهبــی(، حضــوری )ســوژه و 

عــکاس( و رســانه ای )ماهیتــی و تکنیکــی(.
هنــوز  پژوهــش،  قلمــرو  ازنظــر  کــه  می دهــد  نشــان  موضــوع  پژوهشــی  پیشــینۀ  بررســی 
کیــد بــر عکــس و بــا تحلیــل جامعه شناســانه  مطالعــه ای ویــژه ای در بــاب جامعــۀ کرمانشــاه بــا تأ
قرابت هــای  نظــری،  رویکــرد  و  روش شناســی  نظــر  از  این حــال  بــا  اســت.  نشــده  انجــام 
روشــنی بیــن آن پژوهش هــا و مطالعــۀ حاضــر وجــود دارد کــه در لابــه لای توصیــف و تحلیــل 
کــه پژوهش هــا دارای  گفــت  عکس هــا به نحــوی به چشــم می خــورد. درمجمــوع می تــوان 
دو جهت گیــری محــوری هســتند؛ در یــک دســته از پژوهش هــا، نــگاه فنــی و تکنیکــی )هــم 
به ݣݣمعنــای روش پژوهــش و هــم در مقــام اصــول فــن عکاســی( غلبــه دارد؛ و در دســتۀ دوم، 
نــگاه اجتماعــی غلبــه دارد و ایــن پژوهــش حاضــر در ایــن دســته قــرار می گیــرد. نگارنــدگان 
تــلاش کرده انــد کــه مفاهیــم و ویژگی هــای فنــی عکاســی را بــا نــگاه جامعه شناســانه و بــا توجــه 

بــه زمینه هــای اجتماعــی آن تحلیــل کننــد.

3. نظریه و روش: نشانه شناسی و گفتمان کاوی
و  نظــری  رویکــرد  نیازمنــد  و...(  شــنیداری  تصویــری،  نوشــتاری،  )اعــم از:  متــون  کاوی  وا
روش شــناختی ویــژه ای اســت، تــا بتوانــد به ســطحی از معنــا دســت یابد کــه در ظاهــر وجــود 
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گاهــی  کــه از مخاطــب یــا خواننــده و  کــرده  اســت  نــدارد یــا این کــه در ســطح از متــن لانــه 
حتــی خــود خالــق )نویســنده، نقــاش، گوینــده و...( اثــر پنهــان مانــده اســت. ایــن امــر از آنجــا 
سرچشــمه می گیــرد کــه بیــن آثــار هنــری و زمینه هــای پیدایــش آن هــا نســبت واقعــی وجــود دارد 
و معانــی آشــکار و پنهــان متــون، دســت کم همــواره ردّی از واقعیــت بــا خــود دارنــد. شناســایی و 
تحلیــل ایــن ردپاهــا را می تــوان بــا روش هــای خاصــی ماننــد نشانه شناســی یــا تحلیــل گفتمــان 
و تحلیــل روایــت و... پیش بــرد؛ از ایــن رو، در ایــن پژوهــش دو رویکــرد نشانه شناســی )بــارت( و 
کلاو و مــوف( در مقــام مبانــی نظــری و روش تحقیــق انتخــاب  گفتمــان کاوی پساســاختارگرا )لا

شــده اســت.
دامنــۀ مطالعــات »رولان بــارت« بســیار گســترده اســت، و بســیاری از محصــولات فرهنگــی 
کــرده اســت. یکــی از  مــدرن را، از ادبیــات تــا موســیقی، تئاتــر، ســینما، نقاشــی و... مطالعــه 
حوزه هــای موردعلاقــۀ وی عکــس و عکاســی اســت. تحلیل هــای اسطوره شــناختی و انتقــادی 

ــرای انجــام چنیــن پژوهش هایــی اســت. او از عکــس الگــوی خوبــی ب
نشانه شناســی موردنظــر بــارت، برخــلاف دیــدگاه ســاختارگرایی متقــدم، بــه فقــدان ســاختار 
کلــی در پــس نشــانه ها اشــاره دارد؛ از نظــر او موضــوع نشانه شناســی، بررســی شــیوۀ تولیــد 
را  واقعیــت  و فهــم  نشــانه ها، معانــی  و نشانه شناســی  اســت  نظــام نشــانه های معنابخــش 
ممکــن می ســازد. نظــام نشــانه ها، نظامــی عــام، جهان شــمول، مطلــق، و قطعــی نیســت، بلکــه 
تاریخــی و مقیــد اســت؛ تجربــۀ عینــی و نابــی از جهــان واقــع وجــود نــدارد و فهــم جهــان واقــع 
ــوه ای  ــان( وابســته اســت؛ امــا اســطوره تــلاش  می کننــد جل ــاً زب ــه  نظــام نشــانه ها )مث لاجــرم ب

ــق و عینــی بــه معانــی و نشــانه ها تحمیــل کننــد. مطل
اســطوره ها از دیــدگاه بــارت نوعــی زبــان یــا نظــام نشانه هاســت؛ هــر اســطوره ای به عنــوان 
نظــام نشــانه ها بــه صنــع و جعــل و وضــع »واقعیــت« می پــردازد. زبــان اســطوره و نوشــتار، 
از ایدئولــوژی اســت. به نظــر بــارت، فرهنــگ  صرفــاً وســیلۀ ارتباطــی نیســت، بلکــه سرشــار 
از اســطوره ها بــه این معناســت و، فرهنــگ بــه ایــن معنــا را مــردم نــه  مــدرن مجموعــه ای 
به عنــوان امــری مصنــوع، بلکــه به عنــوان امــور طبیعــی و عینــی تلقــی و مصــرف می کننــد؛ پــس 
نشانه شناســی، ایدئولــوژی نهفتــه در پــس اســاطیر را به عنــوان فرهنــگ فــاش می ســازد. بــارت 
ــود  ــا وج ــوم و معن ــورت، مفه ــن ص ــه بی ــی ک ــط خاص ــق رواب ــطوره ها ازطری ــه اس ــد ک ــا می کن ادع
دارد، نقــش خــود را ایفــا می کننــد. ازنظــر وی، اســطوره هیچ چیــز را مخفــی نمی کنــد؛ نقــش 
گاه  اســطوره، اختــلال در صــورت اســت نــه ناپدیدکــردن یــا مخفی شــدن در ضمیــر ناخــودآ
و غیــره. نگــرش رولان بــارت بــه فرهنــگ از زاویــۀ فرآینــد معنابخشــی )شــیوۀ تولیــد و توزیــع 
کــه در تعبیــر فرهنــگ تــوده ای مــردم  معانــی( صــورت می گیــرد. »وی در کتــاب اســطوره ها  
ــواع  ــه ورزش، ســرگرمی ها، ان فرانســه نوشــته  شــده اســت، از مظاهــر فرهنگــی بســیاری، ازجمل
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غذاهــا، نگرش هــای عامــه نســبت بــه مســائل مختلــف و غیــره ســخن به میــان آورده اســت« 
.)154  :1392 )صالحی امیــری، 

از وجــه روشــی، در الگــوی نشانه شناســی بــارت، دو مفهــوم »دلالــت ضمنــی« و »دلالــت 
بــر همــۀ  تقریبــاً  و  اول  نــگاه  در  کــه  اســت  صریــح« مهــم هســتند؛ دلالــت صریــح، همانــی 
مخاطبــان آشــکار می شــود. دلالــت ضمنــی، تعابیــر و معانــی اســت کــه از دلالــت صریــح ناشــی 
می شــود. دلالــت صریــح )اولیــه(، ســطح توصیفــی و تحت اللفظــی معنــا اســت کــه میــان همــۀ 
اعضــای فرهنــگ مشــترک اســت و دلالــت ضمنــی )ثانویــه( دربردارنــدۀ معناهایــی اســت کــه بــا 
ــا علایــق فرهنگــی وســیع تر تولیــد می شــوند« )بارکــر، 1391: 169(. در  ارتبــاط یافتــن دال هــا ب
اینجــا، معنــا شــامل پیونــدی از نشــانه ها بــا ســایر رمــزگان فرهنگــی معنــا اســت. دلالــت ضمنــی 
بــا آن دســته از معانــی ســروکار دارد کــه از نشــانۀ مفروضــی تکثیــر می شــوند. ارزش بیانــی دلالــت 
ضمنــی ناشــی از نیــروی انباشــتی توالــی نشــانه ها )ازنظــر هم نشــینی( اســت. در بیشــتر مــوارد 
ایــن قضیــه ناشــی از مقایســۀ نشــانه بــا جایگزین هــای غایــب آن اســت )ازنظــر جانشــینی(. 
هنگامی کــه دلالــت ثانویــه به شــکلی بدیهــی درآیــد، معمولــی و طبیعــی جلــوه می کنــد و ایــن 
دلالت هــای ثانویــه بــه  مثابــه راهنمایــی از معانــی درمی آینــد کــه بــه جهــان معنــا می دهنــد. 
برســاخته های  اســطوره ها  کــه  ازآنجا می شــود.  گفتــه  »اســطوره«  آن هــا  بــه  حالــت  ایــن  در 
فرهنگــی هســتند، ممکــن اســت به شــکل حقایــق مفــروض جهان شــمول جای گرفتــه در عقــل 
ســلیم به نظــر برســند؛ لــذا اســطوره ها بــا ایدئولــوژی نســبت دارنــد؛ زیــرا ایدئولــوژی نیــز در 
ســطح دلالــت ثانویــه عمــل می کنــد. از دیــد بــارت همــۀ وجــوه فرهنگــی و همــۀ مداخله هــای 
ــماری  ــی پرش ــای معنای ــی لایه ه ــت ضمن ــد. دلال ــی برمی گردن ــت ضمن ــطح دلال ــه س ــانی، ب انس
دارد و انتخــاب تفســیرگر بــرای تحلیــل معنــا گســترش می یابــد، وی می توانــد بــا اســتفاده از 
تحلیــل گفتمــان دایــرۀ معنایــی منســجمی را ترســیم کنــد. عکــس نیــز شــامل همیــن الگــوی 

می شــود.  نشانه شناســانه 
از رمزگشـــایی عکـــس به مثابـــه نشـــانه، تحلیـــل معـــروف  بـــارت  معرفت تریـــن مثـــال 
کـــه  اســـت  مـــاچ   پـــاری  مجلـــۀ  جلـــد  بـــر  سیاه پوســـت-  جـــوان  ســـرباز  -عکـــس  از  وی 
ــارت اســـطوره ای  ــر بـ ــه اســـت. ایـــن عکـــس از نظـ ــه پرچـــم فرانسـ ــال ســـلام نظامـــی بـ درحـ
کـــه رمزگشـــایی ایدئولوژیـــک از آن، زوایـــای پنهـــان ایدئولـــوژی و قـــدرت تحریـــف  اســـت 
تأمـــلات  آغـــاز  آشـــکار می کنـــد. نقطـــۀ  را  بـــورژوازی  و  فرانســـه  کمیـــت  و پنهان ســـازی حا
کـــه چگونـــه »روزنامه هـــا، عکس هـــا،  بـــارت در اسطوره شناســـی ها درک ایـــن نکتـــه بـــود 
کـــه تاریخـــی اســـت، به گونـــه ای عرضـــه می کننـــد  فیلم هـــا، شـــوها و عقـــل ســـلیم، واقعیتـــی را 
کـــه انـــگار چیـــزی طبیعـــی اســـت. بـــارت می گویـــد: مـــن از این کـــه مداومـــاً طبیعـــت و تاریـــخ 
خلـــط می شـــدند در خشـــم بـــودم. ازنظـــر بـــارت جامـــه بداهـــت پوشـــاندن بـــه امـــور زندگـــی 
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کـــه بـــورژوازی بـــه آن دســـت می زنـــد«  روزمـــرۀ نوعـــی سوءاســـتفاده ایدئولوژیـــک اســـت 
.)137 )ابـــاذری، 1390: 

کــه بــارت بــرای نشانه شناســی ذکــر می کنــد، همه  چیــز در جامعــه  بــا توجــه بــه منطقــی 
به مثابــۀ نشــانه می توانــد مــورد نقــد و بررســی قــرار بگیــرد؛ امــا یکــی از مهم تریــن ایــن نشــانه ها 
کــه رســانۀ  اســطوره های مدنظــر بــارت اســت، عکــس بــه  مثابــه نشــانه اســت. بــارت می گویــد: 
»مــا فــرض می کنیــم کــه زبــان، گفتمــان، گفتــار و جــز آن، عبــارت از هــر واحــد یــا ترکیــب بــا 
ــار  ــرای مــا بــه همــان شــیوه نوعــی از گفت ــا بصــری، عکــس ب معنایــی باشــند، اعــم از: کلامــی ی
گــر منظــوری را برســانند بــه گفتــار مبــدل می شــوند«  اســت کــه مقالــۀ روزنامــه، حتــی اشــیاء نیــز ا

)بــارت، 1390: 87(.
تحلیــل عکــس بــه  مثابــۀ یــک نشــانه از دیــد بــارت بــا توجــه به همــان منطــقِ نشانه شناســی 
وی انجــام می شــود. در وهلــۀ اول، عکــس »شــکل معنــا«ی خاصــی دارد و »مفهــوم« خاصــی 
را تولیــد می کنــد؛ البتــه بــرای بــارت رابطــۀ »شــکل معنــا و مفهــوم« برخــلاف رابطــۀ دال و 
کاوی  بــا وا بــارت  مدلــول در نظــام نشانه شناســی سوســور دل بخواهــی نیســت. در ادامــه، 
دلالتــی کــه نشــانه یــا عکــس می توانــد حامــل آن باشــد، به نظــام نشانه شناســانۀ مرتبــاً دومــی 
اشــاره می کنــد کــه ازهمــان رابطــۀ نشانه شناســانۀ ســطح نخســت کــه در نــگاه اول ســطحی 
کامــاً طبیعــی و بدیهــی به نظــر می رســد، به وجــود آمــده اســت؛ ازنظــر بــارت »اســطوره، نظــام 
نشانه شناســانۀ مرتبــۀ دومــی اســت کــه بــا اســتفاده از نشــانۀ »زبانــی « مرتبــۀ اول، کار خــود را 
انجــام می دهــد؛ نــه  فقــط زبــان، بلکــه هــر چیــز دیگــری می توانــد نشــانه باشــد؛ فی المثــل، 
ــز نشــانه اند و می شــود آن هــا را نشانه شناســانه تحلیــل کــرد و اســطورۀ  ــا عکــس نی خ ی گل ســر
کــه بــه دال نظــام مرتبــۀ دوم بــدل  کــرد  پنهــان و تحریف کنندگــی واقعیــت را در آن کشــف 

شــده اند )همانجــا(.
اســطوره از »زبــان هــر نظــام نشــانه ای اعــم از آن کــه نوشــتاری باشــد یــا تصویــری یــا عرفــی، 
اســتفاده می کنــد« )بــارت، 1390: 89(. یکــی از اصــول مهــم زبان شــناختی کــه در تحلیل هــای 
ســاختاری بــه دیگــر حوزه هــای مــورد مطالعــۀ نشانه شناســی و از آن جملــه عکاســی تعمیــم 
بــارت  دیــدگاه  از  عکــس  خوانــش  اســت.  ضمنــی  دلالــت  و  صریــح  دلالــت  »بحــث  یافــت، 
بــه این معناســت کــه رمــزگان معنــای ضمنــی، به احتمــال بســیار، نــه »طبیعــی« اســت و نــه 
»مصنوعــی«، بلکــه تاریخــی یــا بهتــر بگوییــم، »فرهنگــی« اســت. نشــانه های ایــن رمــزگان 
کــه برحســب آن در  همــان ژســت ها، حالت هــا، چهره هــا، رنگ هــا و یــا جلوه هایــی هســتند 
چــه جامعــه ای مورداســتفاده بوده انــد، از معنایــی خــاص برخــوردار شــده اند: پیونــد میــان 
گــر نگوییــم ناانگیختــه، دســت کم کامــاً تاریخــی می مانــد.  دال و مدلــول -یعنــی دلالــت- ا
ــوان گفــت کــه »دلالــت« حرکتــی دیالکتیکــی اســت کــه دوگانگــی و تضــاد  روی هم رفتــه، می ت
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ســــال 11، شــــــمارۀ 21، پایـــــــــیز و زمســــــتان  1401 

میــان انســان طبیعــی و انســان فرهنگــی را مرتفــع می کنــد. پــس خوانــش عکــس بــه یــاری 
رمــزگان ضمنــی اش، همــواره امــری تاریخــی اســت. کیفیــت ایــن خوانــش بــه »ســواد« خواننــده 

وابســته اســت« )بــارت، 1391: 26-27(.
بــرای بررســی دلالت هــای موردنظــر اسطوره شناســی بــارت، علاوه بــر نشانه شناســی، بــه 
روش تحلیــل گفتمــان کاوی نیــز توســل جســته ایم و گفتمــان را بــه مثابــه چارچوبــی زبانــی یــا 
مجموعه هایــی از پاره گفتارهــا یــا جمله هــا، احکامــی تلقــی کرده ایــم کــه »در بطــن یــک بافــت 
اجتماعــی وضــع می شــوند، توســط همــان بافــت اجتماعــی تعیــن می یابنــد و موجبــات تــداوم 
هســتی آن بافــت اجتماعــی را فراهــم می آورنــد؛ بدین ترتیــب، نهادهــا و بافت هــای اجتماعــی 
ــز، 1388: 19(.  نقــش تعیین کننــدۀ  مهمــی در تحــول، حفــظ و انتشــار گفتمان هــا دارنــد« )میل
»تحلیــل گفتمــان قصــد دارد نشــان دهــد کــه ازطریــق کــدام فرآینــد تــلاش می کنیــم تــا معنــای 
نشــانه ها را تثبیــت کنیــم و کــدام فرآینــد موجــب می شــود کــه برخــی از مــوارد تثبیــت معنــا بــه 
چنــان امــر معمولــی بــدل شــوند کــه آن هــا را پدیــده ای معمولــی به شــمار می آوریــم« )یورگنســن 

و فیلیپــس، 1391: 55(.
کلاو« و »مــوف«، در کتــاب هژمونــی و راهبــرد سوسیالیســتی بــه  ســوی  نظریــۀ گفتمــان »لا
سیاســت رادیــکال دموکراســی )1987( شــکل گرفت و درواقــع بســط نظریــۀ گفتمــان »فوکــو« 
کلائــو و موفــه مفهــوم  گرچــه نقطــۀ آغــاز کار لا در حــوزۀ فلســفۀ سیاســی-اجتماعی اســت؛ »ا
گفتمــان فوکــو بــوده اســت، ولــی آنــان بــا به کارگیــری نظریــات متفکرانــی چــون: سوســور، دریــدا، 
کان، گرامشــی و آلتوســر، نظریــۀ بســیار کارآمــدی را شــکل دادند کــه انســجام و قابلیــت  بــارت، لا
تبییــن فوق العــاده ای دارد« )ســلطانی، 1383: 154(. آنــان نظریــۀ  گفتمــان خــود را بــا بازبینــی 
و اصــلاح و تلفیــق دو ســنت نظــری عمــده، یعنــی »مارکسیســم« و »ســاختارگرایی« ســاختند. 
»مارکسیســم نقطــۀ شــروعی بــرای اندیشــیدن راجع بــه امــر اجتماعــی در اختیــار آن ها قــرار داد و 
کلاو و مــوف ایــن دو ســنت نظــری را در قالــب نظریــه ای  ســاختارگرایی نقطــه ای دربــارۀ معنــا. لا
پساســاختارگرا بــا یک دیگــر تلفیــق کردنــد. براســاس ایــن نظریــه، کل حــوزۀ  اجتماعــی شــبکه ای 
گفتمــان از این نظــر مجموعــه ای از  از فرآیندهــا به شــمار می آینــد، معانــی را خلــق می کننــد. 
ــد گفتمانــی باشــد. فعالیت هــا و  ــرای معنادارشــدن بای نشانه هاســت و هــر عمــل و پدیــده ای ب
پدیده هــا وقتــی قابل فهــم می شــوند کــه در قالــب گفتمانــی خــاص قــرار گیرنــد، هیــچ  چیــزی 
بــه  خودی خــود دارای هویــت نیســت، بلکــه هویتــش را از گفتمانــی کــه در آن قرارگرفتــه اســت 
کســب می کنــد. گفتمــان کاوی بــر آن  اســت کــه »نشــان دهــد کــه ازطریــق کــدام فرآینــد تــلاش 
کــه برخــی از  کــدام فرآینــد موجــب می شــود  می کنیــم تــا معنــای نشــانه ها را تثبیــت کنیــم و 
مــوارد تثبیــت معنــا بــه چنــان امــر معمولــی بــدل شــوند کــه آن هــا را پدیــده ای طبیعــی به شــمار 

آوریــم« )یورگنســن و فیلیپــس، 1391: 54-55(.
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و  مفاهیمــی  منظومــۀ  مبتنی بــر  پساســاختارگرا  گفتمــان کاوی  روش  تکنیکــی،  ازلحــاظ 
یــا تهــی(، عنصــر، لحظــه، مفصل بنــدی، طــرد  ایده هایــی ماننــد: دال، دال مرکــزی )برتــر 
گفتمانــی را مشــخص  کمــک آن هــا نــوع معنــای هژمونــی هــر  کــه بــه  گفتمانــی، و... اســت 
می ســازد و علاوه بــر آن نســبت بیــن ایــن معنــای هژمونیــک و گفتمــان  مســلط در هــر دوره یــا 
نظــام اجتماعــی را فــاش می ســازد. از این جهــت شــاید بتــوان گفــت کــه تحلیــل گفتمان کاوانــه 
کمکــی به نظریــه و تحلیــل نشانه شــناختی اســت کــه معانــی را در خــود متــن می جویــد و بیــرون 

از متــن را تنهــا به صــورت ضمنــی در تحلیــل خــود بــه کار می گیــرد. 

4. عکاسی در کرمانشاه
براســاس منابــع تاریخــی »برجســته ترین و پرکارتریــن عــکاس حرفــه ای در ایــران در پایــان قــرن 
نوزدهــم میــلادی "آنتــوان ســوروگین" )1209-1312 ه ــ .ش.( بــود کــه تــا آخــر عمــر خــود، بــرای 
ــاه  ــه کرمانش ــم ب ــفری ه ــه ای، س ــکاس حرف ــن ع ــرد. ای ــفر ک ــران س ــای ای ــه ج ــه هم ــی ب عکاس
کــه از طاق بســتان برداشــته  داشــته اســت و ازجملــه عکس هــای هنــری او تصویــری اســت 
بــه عتبــات در ســال 1287ه ــ.ش.  نیــز، در ســفر شــاه  اســت. عکاس باشــی ناصرالدین شــاه 
این هــا  کــه  اســت. چنــان می نمایــد  گرفتــه  ایــن طــاق و عمــارت عکــس  از  )1871م.( هــم 
اولیــن عکس هایــی بــوده کــه در کرمانشــاه برداشــته  شــده اســت؛ ازجملــه عکاســان مشــهور 
الصنایــع  بدیــع  "آقــا ســید شــمس الدین دولت آبــادی  کرمانشــاه مرحــوم  و قدیمــی در شــهر 
عــکاس"، شــادروان "صنیع الســادات عــکاس"، هم چنیــن مرحــوم "آقــا اســداله کرمانشــاهی"، 
عــکاس دوران حکومــت موقــت )1334 ه ــ.ق.، 1295 ه ــ.ش.( اســت. از چهره هــای متأخــر 
ــزوی  ــدان من ــون در هم کن ــه ا ــرد ک ــکاس" نام ب ــان ع ــد از "یونات ــاه بای ــی در کرمانش ــر عکاس هن

شــده اســت« )ســلطانی، 1381: 530- 529(.
ج  در دوران مشــروطه، عکاســی هــم فرصتــی بــرای ثبــت وقایــع تاریخــی یافــت. به قــول »ایــر
افشــار«: »افــرادی معــروف در توفــان انقــلاب مشــروطه گاه در جلــو صــف مســتبدان ســینه ســپر 
کــه پــس از  گفتــه نشــان می دهــد  کــرده و عکــس می گرفتنــد...« )افشــار، 1380: 1124( ایــن 
کرمانشــاه راه  یافتــه اســت.  ورود بــه دربــار حکومتــی پایتخــت در فاصلــۀ اندکــی زمانــی بــه 
نخســتین عکاســی کــه از کرمانشــاه نام بــرده شــده اســت، »میرزا مبیــن خوشــدل کرمانشــاهی« 
ــا توجــه بــه ســال وفــات  اســت کــه رحلتــش در حــدود )1285 هـــ.ق.، 1247 ه ــ.ش.( اســت. ب
ــر از ایــن دورۀ تاریخــی در کرمانشــاه رواج یافتــه  خوشــدل می تــوان گفــت کــه عکاســی پیش ت
 اســت. »صنیع الســادات عــکاسِ کرمانشــاهی کــه در ایــام حکومــت "ســالارالدوله" و فرمان فرمــا 
در کرمانشــاه پیکره هــای ماندنــی و ارزنــده ای ســاخته اســت، از ایــن عــکاس جــز نــام و چنــد اثــر 
اطــلاع دیگــری در دســت نیســت. عکســی کــه از کارهــای او دیــده شــده پرتــرۀ تمام قــد شــخصی 
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را در لبــاس نظامــی در برابــر حجاری هــای طاق بســتان نشــان می دهــد کــه وی بــا مُهــر خــود، 
یعنــی عکاس خانــۀ  صنیع الســادات، کرمانشــاه را بــر پشــت آن زده اســت« )ذکاء، 1388: 279(.

علاوه بــر منابــع تاریخــی، بــرای بررســی تاریخچــۀ عکاســی در کرمانشــاه، در ســال 1397 
بــا برخــی از فعــالان پیشکســوت هنــر عکاســی و دارای لابراتــور، ازجملــه: »حســین محبــی«، 
»حســین عیســی حاج«، »فریــد مرنــدی«، »هاشــم بروجــردی«، »محمــد عباســی« و »یاشــار 
ارژنــگ«، مصاحبه هایــی انجــام انجــام پذیرفتــه اســت؛ نتایــج ایــن گفتگوهــا در ادامــه ارائــه 

شــده اســت.
معاصــر  عکاســان  از   ،)1397( محبــی  حســین  بــا  گفتگــو  از  به دســت  آمــده  اطلاعــات 
کرمانشــاه کــه در حــوزۀ مردم شناســی و اجتماعــی فعالیــت داشــته بدین قــرار اســت: در عکاســی 
گرئوتیــپ و فانوســی اســتفاده می شــده اســت. در دورۀ  دهه هــای 20 و 30 از دوربین هــای دا
ــوی دوم عکاســی ژورنالیســم و خبــری شــکل گرفت. ماهیــت عکس هــای عکاس خانه هــا  پهل
تــا قبــل از ورود دوربیــن دیجیتــال و شــیوع آتلیه هــای عکاســی، جنبــۀ تجــاری و ثبــت خاطــرات 
کثــر عکاس خانه هــای قدیمــی تعطیــل  افــراد بــوده اســت. بــا ورود دوربین هــای دیجیتــال ا
شــدند و آتلیه هــای مــدرن جایگزیــن آن هــا شــدند؛ پــس از انقــلاب اســلامی عکاســی دو جنبــه 
ــاری. حســین عیســی حاج )1397( کــه جــزو عکاســان معاصــر اســت و در  یافــت: هنــری و تج
حــوزۀ عکاســی طبیعــت و مســتند اجتماعــی فعالیــت دارد، معتقــد اســت در شــهر کرمانشــاه یکی 
از قدیمی تریــن دوربین هــا فانوســی بــوده  اســت و »عکاســی ارژنــگ« را یکــی از قدیمی تریــن 

عکاســی ها نــام می بــرد.
کــه پــدر او )فریــدون( از عکاســان دورۀ پهلــوی اول بــوده اســت،  فریــد مرنــدی )1397( 
کــه تابلــو نداشــتند، بلکــه  می گویــد، در دهه هــای 20 و 30 عکاس خانه هایــی وجــود داشــتند 
بــرروی در و یــا دیــوار اســمی از عکاس خانــۀ خــود می نوشــتند، و بیشــتر عکس هــای پرســنلی 
رایــج می گرفتنــد؛ امــا در دهه هــای 30 و 40، عکــس خانوادگــی در بیــن قشــر متوســط رایــج شــد 
و در مکان هــای عمومــی هماننــد پارک هــا و تفریحگاه هــا نیــز عکس بــرداری شــده اســت. 
ــازار شــدند. پــس  ک، وارد ب کــوا و کــدا ــزار عکاســی، پــس از دوربین هــای فانوســی، آ ازلحــاظ اب
خ داد؛  ــر و دوربین هــای دیجیتــال تحــول عمــده ای در عکاســی ر ــا ورود کامپیوت از دهــۀ 70، ب
کثــر آتلیه هــا و عکاس خانه هــای قدیمــی نیــز تعطیــل شــدند. در دورۀ قبــل از انقــلاب  اســلامی،  ا
کرمانشــاه  کــه پــس از انقــلاب  اســلامی بــه »اتحادیــۀ عکاســان«  عکاســان ســندیکا داشــتند 
در حــوزۀ  و   40 در دهــۀ  او  کــه عکاســی  بروجــردی )1397(  اســت. هاشــم  داده  نــام  تغییــر 
عکس هــای پرســنلی و آتلیــه ای فعالیــت داشــته  اســت، می گویــد: در اواخــر دورۀ پهلــوی اول و 
کثــر عکس هــا مربــوط بــه قشــر مرفــه و متوســط بودنــد. عکس هــای  اوایــل دورۀ پهلــوی دوم ا
کرمانشــاه در دهــۀ 20 وارد و رایــج  برقــی و وجــود نورپردازهــا، پــس از ورود صنعــت بــرق بــه 
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شــدند؛ و بــه گفتــۀ محمــد عباســی )1397( از چاپ خانــه داران قدیمــی کرمانشــاه، در ســال 
53-1352 ســفارش عکس هــای رنگــی را می گرفتنــد و حــدود ســه و چهــار مــاه بعــد از وی 
آقــای »گــوران« بــا »لابراتــوار گــوران« چــاپ رنگــی را وارد کرمانشــاه کــرده اســت. در اثــر بمبــاران 
ســال 1365 در کرمانشــاه تمــام فعالیت هــای چــاپ و ظهــور عکــس تعطیــل شــدن و درواقــع 
ازمیــان رفتنــد و مجــدداً در ســال 66 شــروع بــه فعالیــت کردنــد و تــا ســال 72-71 چــاپ ســریع 
ــازار چــاپ رنگــی رونــق یافــت. »یاشــار ارژنــگ» )1397(   ــال آن ب ــازار شــد و به دنب رنگــی وارد ب
از عکاســان نســل جدیــد کرمانشــاه و از نــوادگان »یعقــوب ارژنــگ« از عکاســان دورۀ قاجــار در 
ــا  ــگ فعالیــت خــود را ب ــوب ارژن ــال 1279 هـــ.ش. یعق ــه، در س ــت ک ــر آن اس ــاه، ب ــهر کرمانش ش
راه انــدازی عکاس خانــه ای، در خیابــان مــدرس امــروزی آغــاز کــرد کــه درواقــع می تــوان گفــت 
اولیــن عکاس خانــه در شــهر کرمانشــاه اســت. بــه گفتــۀ او دومیــن و ســومین عکاس خانه هــای 
آرشــیو  بــه  توجــه  بــا  بودنــد.  »خورشــید«  ســپس  و  »یوناتــان«  عکاس خانــۀ  شهرکرمانشــاه، 
عکس هــای یعقــوب ارژنــگ کــه بــه ســال شــروع فعالیــت او در ســال 1279 برمی گــردد، به نظــر 
گــون محدودیــت اســتفاده نداشــته اســت، امــا در بیــن  می رســد عکاســی در بیــن قشــرهای گونا
قشــر پاییــن جامعــه بــه علــت ناآشــنایی بــا عکاســی، در مقــام پدیــده ای واردشــده بــه زندگــی 
ســنتی آنــان و نیــز نوعــی نگرانــی از ایــن هنر-صنعــت ثبت کننــدۀ احــوالات شــخصی، و حتــی 
ــد و  ــده نشــان ندادن ــه ایــن پدی ــی، روی خــوش ب ــکیلات عکاس ــی و تش ــودن عکاس ــر ب هزینه بَ

بدین ترتیــب عکاســی در حــوزۀ اجتماعــی خــواص باقی مانــد. 

5. تحلیل یافته ها
در خوانــش و تفســیر عکس هــای خانوادگــی انتخاب شــده، قطعیــت تحلیلــی چندانــی وجــود 
نــدارد، و ســعی نگارنــدگان بــر آن بــوده اســت کــه در ابتــدا بــه توصیــف عکس هــا پرداختــه کــه 
دلالــت صریــح نظریــۀ بــارت را دربــر  می گیــرد؛ پــس  از آن، بــه تفســیر کــه دلالت هــای ضمنــی را 
کاوی  بررســی می کنــد؛ و درنهایــت، نوعــی تبییــن کــه نســبت بیــن متــن و گفتمــان مســلط را وا
می کنــد. بــا توجــه بــه توضیحاتــی کــه در تاریخچــۀ ایــران و کرمانشــاه در ایــن ســه دورۀ تاریخــی 
ــن  ــش ای ــق خوان ــع ازطری ــه و درواق ــه دوره پرداخت ــن س ــای ای ــه گفتمان ه ــت ب ــده اس ــان  ش بی
کــه  شــد  پرداختــه  سیاســی  و  فرهنگی-اجتماعــی  گفتمان هــای  از  یــک  هــر  بــه  عکس هــا 
عکس هــا چگونــه و تــا چــه انــدازه توانســته اند ایــن واقعیت هــا را در خــود منعکــس ســازند. 
تصویــر نمونــه بــرای بررســی و تحلیــل، مســلماً خــود آن واقعیــت نیســت، امــا هماننــد آن اســت 
ح شــده اســت مبتنی بــر واقعیــت عینــی هســتند. هرکــدام  و پیام هایــی کــه در ســطح اول مطــر
از خصوصیــات ظاهــری »دال« نامیــده شــده و »مدلــول« آن پیامــی اســت کــه ویــژۀ فرهنــگ و 

اجتمــاع برهــۀ گرفته شــدن عکــس اســت.  
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کــه دربــارۀ پیــام اولیــۀ عکس هــا در هــر ســه دورۀ  بــا توجــه بــه بررســی و توصیف هایــی 
تاریخــی انجــام شــده، درمجمــوع چهــار دال بررســی شــده اســت؛ دال اول، افــراد حاضــر در 
کادر عکــس، دال دوم، پوشــش و آرایــش افــراد، دال ســوم، ژســت و حــالات نــگاه افــراد، و دال 
چهــارم، فضــا و مــکان عکس بــرداری. در مرحلــۀ دوم پیام هــای ثانویــه و تشــریح آن هــا در هــر 

ح شــده  اســت.  دورۀ تاریخــی بــه تفکیــک مطــر
کُردنشــین غــرب  - دورۀ قاجــار: شــهر کرمانشــاه بــا توجــه بــه این کــه، بزرگ تریــن شــهر 
بــود، موقعیــت سیاســی و ارتباطــی آن، بــرای حکومــت مرکــزی مهــم بــود. بــا توجــه بــه اهمیــت 
سیاســی ایــن شــهر، حــوادث سیاســی سراســری، بــر شــیوۀ زندگــی و اداره شــهری آن تأثیــر 

مســتقیم گذاشــته اســت.
دال هــای عکــس 1، نشــان می دهــد کــه حضــور متعلــق بــه مــردان اســت؛ بزرگ ترهــا روی 
صندلــی و خردســالان بــرروی زمیــن نشســته اند؛ در قلمــرو دال دوم، پوشــش آنــان پیراهــن 
ــز کادر دوربیــن قرارگرفتــه و دســتان خــود را  ــا و جبــه اســت. فــردی کــه در مرک بــدون یقــه، عب
بــر عصــا تکیــه داده، پوششــی بــه نســبت متفــاوت از ســایر افــراد درون کادر دارد کــه هماننــد 
ــان  ــا هم چن ــت، ام ــتی اس ــکل کلاه  پوس ــا به ش ــکل دار. کلاه ه ــۀ ش ــا یق ــت ب ــی اس ــد غرب ــت بلن ک
مــرد  چهــرۀ  آرایــش  می کننــد.  اســتفاده  خردســال  فرزنــدان  کلاه  بــرای  پارچــه ای  عمامــۀ  از 
ســمت راســت ریــش و ســبیل بلنــد اســت و موهــای او در زیــر کلاهــش پنهــان؛ دو مــرد کنــاری 
ــد. ســه کــودک خردســال موهایشــان در  ــان در کلاه دارن ــی پنه ــت و موهای ــبیل هایی کم پش س
زیــر کلاه هــا پنهــان اســت. در دال ســوم، حالــت چهــره همــۀ افــراد درون کادر بــدون حالت هــای 

کرمانشاه(.  عکس  1. اواخر دهۀ 1280ه .ش. )موزۀ آرشیو عکس های تکیۀ بیگلربیگی 
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هیجانــی، شــادی و غــم و مســتقیم رو بــه  دوربیــن هســتند، امــا ژســت مــردی کــه در مرکــز قــرار 
گرفتــه دســت های خــود را بــر عصایــش تکیــه داده؛ دو مــرد کنــار او دســت های خــود را بــرروی 
کــودکان خردســال نیــز به همیــن شــیوه ژســت  پاهایشــان در دو طــرف خــود قــرار داده انــد و 
گرفته انــد. در دال چهــارم، پس زمینــۀ ســفید آن، پارچــه ای ســفید اســت کــه در عکس هــای 

ــوده اســت.  آن دوره مرســوم ب
بــا خوانــش نمونــه عکــس انتخــاب شــده )عکــس 1( معناهایــی کــه در پیــامِ دو دلالــت 
ح اســت: بــا توجــه بــه دال نخســت، جمــع  ح کــرد، بدین شــر صریــح و ضمنــی می تــوان مطــر
ــرایط  ــه ش ــه ب ــا توج ــرداری، ب ــل عکس ب ــردان در مح ــور م ــت. حض ــه اس ــی مردان ــر، جمع حاض
گــر از دیــدگاه اســطوره ای آن را قرائــت کنیــم،  زمانــه، امــری طبیعــی و متعــارف می نمایــد. امــا ا
ایــن »حضــور« متعــارف معنــای دیگــری را از نوعــی »غیبــت« یــا همــان عــدم حضــور زنــان در 
ایــن کادرهــا برجســته می ســازد. در ادامــه، نــوع نشســتن افــراد سلســله مراتب قــدرت و احتــرام 
براســاس ســن و ســال را نمایندگــی می کنــد. دلالــت دیگــر، بــه پوشــش افــراد پیونــد دارد. افــراد 
بــا پوششــی  مــی رود  انتظــار  و  کرمانشــاه( می زینــد  کادر، در جامعــه ای ســنتی )شــهر  درون 
ســنتی و بومــی منطقــه خــود، در جلــوی دوربیــن ظاهــر شــوند، امــا در عکــس پوششــی قاجــاری 
دارنــد کــه متعلــق بــه فرهنــگ پایتخــت و اشــراف مرکــز اســت. در بررســی عکس هــای ســه دهــۀ 
ــر در لبــاس ایرانــی، به ویــژه در شــکل کلاه و کــت ، به ســوی  انتهایــی دورۀ قاجــار، نوعــی تغیی
کــه به نظــر می رســد در نتیجــۀ ســفرهای اروپایــی  شــکل لباس هــای فرنگــی دیــده می شــود 

درباریــان بــوده اســت. 
از لحــاظ تکنیــک عکاســی، تصویــر نشــانگر کاربــرد دوربین هــای ســاده و اولیــه ای اســت کــه 
فاقــد نورپــردازی و فــلاش بوده انــد. دیگــر این کــه، عکس هــا مربــوط بــه خانواده هــای ســطح 
بــالا و اشــراف زادگان اســت. مفهــوم حالــت نــگاه خیــره و ژســت های رســمی افــراد، می توانــد 
بــر مفاهیــم چنــدی دلالــت کنــد؛ افــراد بــا دســتگاه عکاســی آشــنا نیســتند و نحــوۀ برخــورد بــا 
ــه  ــد و می خواهنــد خــود را ب ــه آن دارن ــره ب ــا نگرانــی اســت؛ نگاهــی خی ــوام ب ــه و ت آن محتاطان
بهتریــن حــال ممکــن بــا اســتفاده از ژســت رســمی و لباس هــای رســمی، بــه ثبــت لحظه هــای 
خــود بپردازنــد؛ تفســیر دیگــر ایــن اســت کــه خلق وخــوی مــردان آن هــا خشــک و رســمی اســت. 
پیــام بعــدی پیــام ایدئولوژیکــی یــا اســطوره ای اســت. گردهم آمــدن اعضــای مــرد خانــواده 
به عنــوان فــرم، به معنــای ســادگی و فقــر اســت و در مقــام مفهــوم، مردســالاری را در خــود 
جــای داده اســت. ژســت های گرفته شــده توســط افــراد درون کادر ممکــن اســت بــرای آن دوره، 
کنــون چــون تعاریــف متفــاوت شــده اند، براســاس دیدگاه هــای  ژســتی هنــری بــوده باشــد، امــا ا
پدرمآبانــه  دارای منشــی  را  آن هــا  به عبارتــی،  را تصنعــی می خوانیــم؛  ژســت ها  ایــن  کنونــی 

مشــاهده می کنیــم. 
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ســــال 11، شــــــمارۀ 21، پایـــــــــیز و زمســــــتان  1401 

یــا نشــانه ها  از دال هــا  از آن حــرف می زننــد، مجموعــه ای  کلاو و مــوف  کــه لا گفتمانــی 
اســت کــه در عکــس وجــود دارد. ترکیــب ایــن دال هــا نوعــی مفصل بنــدی را می ســازند؛ بــه 
کمــک آن هــا می تــوان بافــت فرهنگــی، اجتماعــی و سیاســی برهه هــای مختلــف تاریخــی را 
حــدس زد. جمعیــت مردانــه در عکس هــای مذکــور، بیانگــر اهمیــت مــرد در خانــواده یــا گفتمــان 
پدرســالاری اســت. افــرادی کــه در کادر عکــس قرارگرفته انــد، دال هــا و واقعیت هایــی تاریخــی 
هســتند، شــامل مــردان یــک خانــواده کــه بــه خلــق اســطوره منتهــی می شــود. ایــن وضعیــت را 
کم بــر کرمانشــاه نیــز قــرار داد. آن چــه بالاتــر،  می تــوان در صورت بنــدی و گفتمــان فرهنگــی حا
از منظــری دریدایــی از آن به عنــوان »غیبــت« نام بــرده شــده در اینجــا به معنــای عــدم حضــور 
ــان  ــای گفتم ــا به ج ــل ی ــتند در مقاب ــه می توانس ــت ک ــری اس ــای دیگ ــا مفصل بندی ه ــا ی دال ه
مردســالاری قــرار گیــرد؛ ماننــد »زنانگــی، آزادی، فردگرایــی و عینیت گرایــی« )ســجودی، 1393: 

 .)115
بــه  مردســالاری  اســت.  پــدر  حکومــت  به معنــای  لفــظ  »در  )پدرســالاری(  مردســالاری 
روش هایــی اشــاره دارد کــه براســاس آن امکانــات مــادی و نمادیــن )ازجملــه درآمــد، ثــروت و 
قــدرت( به شــکل نابرابــر و ازطریــق نهادهایــی ماننــد: خانــواده، سکســوالیته، دولــت، اقتصــاد، 
 .)240 زبــان و فرهنــگ، میــان مــردان و زنــان تقســیم می شــود« )ادگار و ســج ویک، 1387: 
اشــیاء کــه دلالت گــر معناهــای اجتماعــی هســتند می تواننــد بیانگــر عقایــد افــراد جامعــه باشــند. 
اســتفاده از فــرش به عنــوان پس زمینــۀ عکاســی نشــان می دهــد کــه ایده هــای افــراد، بــرای 
زیباســازی و جلــوه دادن بــه فضــای عکــس، متأثــر از فرهنــگ ایرانــی اســت. در عکس هــای 
و  دکــوری  وســیله های  از  اســتفاده  حاصــل  کــه  می شــود  دیــده  تغییــری  قاجــار  دورۀ  اواخــر 
ــی  ــۀ اجتماع ــی در زمین ــگ غرب ــدن فرهن ــر وارد ش ــی بیانگ ــود از جهت ــه خ ــت، ک ــه اس پس زمین
و زندگــی ایرانــی اســت. در عکس هــای ایــن دوره، کــه عکــس 1، نمونــۀ آن هاســت، مفهــوم 
مردســالاری، دال مرکزی اســت که بیانگر اســطورۀ مردســالاری و پدرســالاری دورۀ قاجار اســت.

براســاس نــوع پوشــش انتخــاب  شــده، جایــگاه افــراد در عکس هــا و چگونگــی قــرار گرفتــن 
نــوع  شــد.  خواهــد  می دهنــد،  نشــان  را  خــود  هژمونــی  فرهنــگ،  یک دیگــر،  کنــار  در  آن هــا 
پوشــش افــراد متناســب بــا پوشــش قاجــاری اســت کــه در حکومــت مرکــزی رایــج اســت. معمــولاً 
ــر( ســنت ها و فرهنــگ متفاوتــی  ــرد و ل کُ در جوامــع و فرهنگ هــای خــاص و متمایــز )هماننــد 
برخــلاف ویژگی هــای  و  ابژکتیــو دارد  اهمیتــی  آن  و پوشــش  لبــاس  کــه بخــش  وجــود دارد 
فرهنگــی دیگــری ماننــد زبــان، در عکــس نیــز قابلیــت بررســی و تحلیــل دارد. ایــن عکس هــای 
به جــا مانــده از دورۀ قاجــار، حکایــت از نوعــی تبعیــت از فرهنــگ هژمــون مرکــزی دارنــد. در 
ــا در پیش گرفتــن سیاســت ادارۀ نواحــی  ایــن هژمونــی می تــوان تصویــر حکومــت را دیــد کــه ب
غیرمرکــزی بــه کمــک شــاهزاده های منصــوب ازطــرف حکومــت مرکــزی، خواســته و ناخواســته 
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کــرده و بــه مــرور زمــان معانــی  بــر افــکار عمومــی و شــیوۀ زندگــی افــراد جامعــه ســلطه پیــدا 
ک و زبــان و...( را متعلــق بــه »دیگــری بــزرگ« را بــر ایــن فرهنگ هــا و  ک و خــورا )در پوشــا
گــر بپذیریــم کــه عکس هــای خانوادگــی، از الگــوی  اجتماعــات خــاص تحمیــل کــرده اســت. ا
گرچــه تحلیــل  متفاوتــی برخــوردار بوده انــد کــه الزامــاً تحت تأثیــر دیگــری بــزرگ نبــوده اســت؛ ا
ــرای هژمونیــک شــدۀ فرهنــگ و گفتمــان  ــا امایــی مواجــه می شــود، امــا اصــل تــلاش ب فــوق ب

ــود. ــه رو نمی ش ــی روب ــش مهم ــا چال ــلط ب مس
محدودیــت تعــداد عکس هــای خانوادگــی بــا ترکیــب جنســیتی مختلــط، عکس بــرداری 
مرفــه  قشــر  و  سیاســی  افــراد  بــه  مربــوط  عکس هــای  و  منــزل  اندرونــی  فضــای  در 
و  ثروتمنــدان  مختــص  عکس بــرداری  کــه  می دهــد  نشــان  خانواده های کرمانشــاهی، 
سیاســیون شــهری بــوده اســت؛ هم چنیــن، بیانگــر تعــداد محــدود دوربیــن عکاســی اســت کــه 
جــز قشــر مرفــه، در دســترس ســایر افــراد قــرار نگرفتــه اســت. بــا توجه بــه فضاهای مورداســتفاده 
بــرای عکاســی )حیــاط خانه هــا(، دوربین هــای عکاســی ســاده و ابتدایــی بوده انــد. بــه گفتــۀ 
ــی از  ــه، نگران ــر عام ــن قش ــد پایی ــدرت خری ــدان ق ــر فق ــه 1397( علاوه ب ــگ )مصاحب ــار ارژن یاش
قــرار گرفتــن در مقابــل ایــن وســیلۀ تــازه وارد، ســبب شــده بــود کــه مــردم عامــه عکســی از خــود 

برجــای نگذارنــد. 
- دورۀ پهلــوی: پــس از فروپاشــی حکومــت قاجــار و شــکل گیری حکومــت پهلــوی فرآینــد 
ــه  ــی از مدرنیت ــی، صورت ــولات سیاس ــن تح ــد؛ در ای ــه ش ــی مواج ــا تغییرات ــم ب ــه ه ــول جامع تح
 در جامعــه عملیاتــی می شــد کــه عمدتــاً وجــه عینــی و تکنولوژیــک بــود، گرچــه هم چنــان از 
بــالا هدایــت و ترویــج می شــد. »دورۀ پهلــوی اول، سلســله ای از تحــولات سیاســی، اقتصــادی 
بــر رونــد شهرنشــینی  کــه تأثیــرات عمیــق و درخورتوجهــی  و اجتماعــی را به دنبــال داشــت 
برجــای گذاشــت« )ایراندوســت و همــکاران، 1395: 95(. »تأثیــرات فکــری نهضت مشــروطیت 
کــم -کــه معتقــد بودنــد  کنــار طبقــۀ حا و حضــور طبقــۀ جدیدتــر تحصیل کــردگان غــرب در 
ــرد  ــه فرهنــگ مــدرن پیش ب ــۀ دگرگون ســازی فرهنــگ ســنتی ب ــر پای ــد ب جامعــۀ سیاســی را بای
و از این طریــق، عظمــت و تمــدن گذشــته را برپایــۀ جدیــد، در ایــران بنیــان نهــاد- درواقــع 
ایــن  باوجــود  78(؛   :1393 )علــم،  اســت«  دوره  ایــن  فرهنگــی  سیاســت های  چشــم انداز 
کهــن دینــی  بــا توجــه به وجــود ســنت های  ایــران  بــرای مدرن ســازی در جامعــۀ  تلاش هــا، 
کرمانشــاه نیــز از ایــن قاعــده  کمــال صــورت نمی گرفتنــد؛ شــهر  و فرهنگــی، به طــور تمــام و 
مســتثنی نبــود و به دلیــل وجــود شــیوۀ زیســت ایلــی و فرهنــگ عشــایری تشــدید هــم می شــد. 
ــی،  ــت اجرای ــازی، مدیری ــتوری، در شهرس ــیون دس ــران، مدرنیزاس ــای ای ــرروی، در همه ج به ه
آمــوزش و هنــر )ســینما، موســیقی، عکاســی و...( اجــرا می شــد. ایــن تغییــرات، به هــرروی، تغییــر 
رفتارهــای اجتماعــی، فرهنگــی و ســاختارهای خانوادگــی را به همــراه داشــته اســت کــه نمــود 
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آن را در عکس هــای بررسی شــده می تــوان دیــد.  ســرعت ایــن تحــولات و تأثیــرات آن، به ویــژه 
در دهه هــای حکمرانــی پهلــوی دوم مشــهودتر بــود؛ به قولــی، »دهــۀ 35 تــا 45 را می تــوان 
مقطــع دگرگونــی رشــد شــهری و ســرآغاز رشــد شــتابان شــهری دانســت. در دهــۀ 1345 تــا 1355 
رشــد مهاجرت هــا بــه شــهرهای بــزرگ، در نتیجــۀ تمرکــز خدمــات، صنایــع و اداره هــا، بســیار 
چشــمگیر بــود و زمینــۀ رشــد و گســترش شــهرها، ازجملــه کرمانشــاه کــه مرکــز اداری و سیاســی 

)اســتان پنجــم( بــود تشــدید شــد« )ایراندوســت و همــکاران، 1395: 95(. 
ــوی عکــس 2، درنظــر گرفتــه شــده اســت. در ایــن  ــرای تحلیــل متــون عکســی دورۀ پهل ب
عکــس، در دال اول، جمعــی مردانــه دیــده می شــود کــه افــراد یــک خانــواده گســترده هســتند. 
دو فــرد مســن خانــواده بــرروی صندلــی نشســته اند و مــردان جوان تــر ســرپا ایســتاده اند و دو 
کنــار فرزنــدان خردســال  نفــر دیگــر دو ســوی آن افــراد مســن بــرروی صندلــی بــرروی زمیــن 
نشســته اند. در ســطح دوم، پوشــش دو فــرد مســن بــرروی صندلــی، عباهــای بلنــد و گشــاد بــر 
تــن و کلاه  پوســتی بــر ســر دارنــد. ســایر افــراد کت وشــلوار کوتــاه و نیمه بلنــد دارنــد. جوان تر هــا 
ــاس  ــر دوم لب ــت نف ــمت راس ــراد در س ــی از اف ــوی و یک ــراه کلاه پهل ــه دار به هم ــای یق پیراهن ه
نظامــی مخصــوص رضاشــاه پهلــوی بــر تــن دارد. از دو نفــری کــه بــرروی زمیــن در دو طــرف آن 
افــراد مســن نشســته اند، فــرد ســمت راســت کلاه مقوایــی و دیگــری، عمامــۀ پارچــه ای دور ســر 
خــود بســته اســت. کــودکان خردســال کت وشــلوار بــا پیراهن هــای یقه گــرد و بــا کلاه پهلــوی بــر 

تــن دارنــد.  
دو فــرد مســن تر، مــدل ریــش و ســبیل کوتــاه، نفــرات جــوان ســرپا ایســتاده  مــدل ســبیل های 
کوتــاه و کم پشــت، دو مــرد میان ســال بــر زمیــن نشســته اند، مــدل ســبیل بلنــد و پُرپشــت دارنــد؛ 
ازنظــر حالــت چهــره و ژســت، نــگاه همــۀ افــراد حاضــر در کادر مســتقیم و خیــره بــه دوربیــن و 
بــا ژســت های ســاده اســت. در دال چهــارم، فضــا و مکانــی داریــم کــه دارای نــور طبیعــی اســت 
و گویــا در حیــاط خانــه  قــرار دارد. پس زمینــه   نمایــی از حیــاط خانــه، انتخــاب  شــده اســت و 

عکــس  ســیاه  و ســفید اســت.
دلالــت ثانویــۀ ایــن عکــس نیــز، تکــرار همــان مردســالاری اســت، بــا همــان سلســله مراتب 
قــدرت مبتنی بــر ســن کــه در موقعیــت نشســتن افــراد براســاس مرکــز و پیرامــون متــن و ابــزار 
نشســتن مشــهود اســت. بــا این حــال در نــوع پوشــش، نســبت بــه عکــس انتخابــی دورۀ قاجــار 
تفاوتــی دیــده می شــود کــه بیانگــر نوعــی گــذار نســلی و تمایــل نســل جوان تــر بــه پوشــش بــه 

اصطــلاح مــدرن و فرنگــی اســت. 
عکــس 3، جمعــی ســه نفره متشــکل از دو زن و یــک مــرد اســت کــه به صــورت تمام قــد در 
کادر قــرار گرفته انــد. پوشــش و آرایــش زنــان شــامل: پالتوهــای بلنــد، خز هایــی دور گــردن، کلاه 
پهلــوی، مــدل موهایــی کــه تــا کنــار گــردن را پوشــانده، ابروهایــی نــازک، دســتکش به دســت، 
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به همــراه کیف دســتی هایی کوچــک و کفش هــای مــدل دار اســت. مــرد کت وشــلوار و پیراهــن 
ــه نقطــه ای  ــه دوربیــن اســت، امــا مــردی ب ــگاه دو زن مســتقیم رو ب ــت. ن ــیده اس ــه دار پوش یق
دیگــر نــگاه کــرده اســت؛ و ژســت هــر ســه نفــر ســاده اســت. پس زمینــۀ آن پارچــه ای به رنــگ 
تیــره و بــدون طراحــی اســت، وســایل دکــوری هــم در کادر دیــده نمی شــود. گویــا عکــس در 
محــل عکاســی گرفتــه شــده اســت. دلالــت اصلــی ایــن عکــس، نوعــی زنانگــی اســت و بــا توجــه 
بــه فرنگی شــدن و  نــوع لباس هــای تجملــی، به نحــوی بیانگــر میــل  و  بــه پوشــش غربــی 

مصرف گرایــی اســت.
کــه تعدادشــان بیــش از 20  گســترده را نشــان می دهــد  عکــس 4، اعضــای خانــواده ای 
نفــر اســت. افــراد مســن و بزرگ ســال بــرروی صندلــی نشســته یــا ســرپا ایســتاده اند. کــودکان 
و خردســالان و نوجوانــان روی زمیــن و جلــوی افــراد بزرگ ســال خانــواده نشســته اند؛ دو زن 
کثــر مــردان  مســن و جــوان در ســمت چــپ کادر بــرروی زمیــن کنــار خردســالان نشســته اند، ا
را در آغــوش خــود جای  داده انــد. در نشــانۀ پوشــش، به جــز  کــودکان خردســال  کادر  درون 
ــد،  ــر دارن ــری به س ــه روس ــط( ک ــری در وس ــر و دیگ ــت تصوی ــمت راس ــی در س ــن )یک دو زن مس
ســایر زنــان و دختــران بلــوز و دامــن یــا پیراهــن زنانــه بلنــد پوشــیده و زیــورآلات بــا خــود دارنــد. 
مــردان و پســران خردســال همگــی کت وشــلوار بــر تــن دارنــد و مــدل مــو آنــان کوتــاه مردانــه 
کــه  کودکانــی  اســت. در بــاب ژســت و نــگاه، در ســمت راســت تصویــر نفــر ســوم و چهــارم و 
در آغــوش دارنــد و بعضــی دیگــر از کــودکان درون عکــس، به غیــر دوربیــن نــگاه می کننــد و 
مابقــی نگاهشــان همــراه بــا لبخنــد مســتقیم رو بــه دوربیــن اســت. فضــای عکس بــرداری، بــا 
توجــه بــه فــرش ایرانــی زیرپــای آنــان و گچ بــری  دیــواری کــه قــاب  عکــس پــدر خانــواده بــرروی 
کــی از فضــای داخلــی منــزل اســت. بــرروی دیــوار پشت ســر نیــز قــاب  آن نصب کرده انــد، حا

می شــود. دیــده  عکس هایــی 
در بــاب دلالــت ضمنــی ایــن عکــس می تــوان بــه رواج فرهنــگ غربــی در بیــن قشــر متوســط 
ــگاه  ــر در ن ــز تغیی ــر و نی ــه تصوی ــای صمیمان ــدرن، فض ــگ م ــن فرهن ــرد. در ای ــاره ک ــه اش جامع
ــی  ــیتی واقع ــری جنس ــح از براب ــع و صری ــه قط ــوان ب ــاید نت ــه ش گرچ ــود؛ ا ــده می ش ــالار دی مردس
ــاهده  ــس مش ــر را در عک ــیتی براب ــرد جنس ــور رویک ــانه های ظه ــوان نش ــا می ت ــت، ام ــخن گف س

کــرد. مقایســۀ ایــن عکــس بــا تصایــر قبلــی روشــنگر خواهــد اســت. 
براســاس معانــی صریــح و ضمنــی ســه عکــس دوران پهلــوی  اول و دوم، می تــوان گفــت کــه 
در عکس هایــی کــه مربــوط بــه دورۀ پهلــوی اول و اوایــل پهلــوی دوم اســت، جمعــی مردانــه 
کــم اســت کــه در پیــام ضمنــی می تــوان چنیــن اســتنباط کــرد کــه در عکس هــا مربــوط بــه  حا
کــم در خانواده هــا مردســالارانه اســت. در اواخــر دورۀ پهلــوی اول و  دورۀ پهلــوی اول، جــو حا
ــت. در  ــده اس ــه ش ــتر توج ــا بیش ــواده در عکس ه ــگاه خان ــه جای ــاً ب ــوی دوم عموم در دورۀ پهل
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                 عکس  شماره 4، سال 1339، آرشیو عکس های خانوادگی فرید مرندی )عکاسی مهتاب(

ــت  ــال های نخس ــه س ــوط ب ــه مرب ــی ک ــه در عکس های ــت ک ــوان گف ــراد می ت ــش اف ــۀ پوش زمین
پهلــوی اول و دوم درمیــان افــراد مســن و ســال خورده، در برابــر کشــف حجــاب و تغییــرات 
ــکلی  ــوی اول )1314( و یک ش ــاب در دورۀ پهل ــف حج ــان داده اند. کش ــت نش ــی مقاوم پوشش
لباس هــا، تغییــر در کلاه مقوایــی، جایگزیــن شــدن کلاه پهلــوی و ســپس کلاه شــاپو، اســتفاده 
درنهایــت،  و  چــرم  کفــش  از  اســتفاده  یقه گــرد،  پیراهــن  عــوض  در  یقــه دار  پیراهن هــای  از 
اســتفاده از کلاه پهلــوی، کــت  و دامــن درمیــان زنــان و برداشــته شــدن پوشــش های قاجــاری، 
در عکس هــا نمایــان اســت. دیگــر این کــه، کالاهــای خارجــی مــورد مصــرف افــراد قرارگرفته انــد.
 در بــاب رمــزگان ســطح ســوم و چهــارم، یعنــی نگاه و ژســت افراد و فضا هــای عکس برداری، 
تــا اواخــر دورۀ پهلــوی، انعطافــی در چهــره  و رفتــار افــراد دیــده نشــده اســت. عکس هایــی کــه 
فضــای داخلــی خانــه و محیــط بیــرون )پــارک و...( گرفتــه شــده اند، انعطــاف در حالــت رفتــاری 
افــراد را  نشــان می دهــد. اســتفاده از مکان هــای عمومــی، نشــانۀ آشــنایی مــردم بــا عکاســی 
و حــوزۀ عمومــی، رواج یافتــن آن در بیــن قشــر عامــه، هم چنیــن پیشــرفت در دوربین هــای 
کوچــک و فــلاش دار را بازنمایــی می کنــد. شــکل گیری طبقــه ی متوســط نیــز در ایــن دوره  دیــده 

می شــود.
پیــام بعــدی، پیــام ایدئولوژیــک یــا اســطوره ای اســت. عکس هــای مربــوط بــه دورۀ  اولیــۀ 
پهلــوی اول، نشــان از فضــای مردســالارانه در خانواده هاســت. پوشــش یک دســت زنــان و 
مردان در نوع پوشــش پهلوی که حکومت معین کرده، نشــان از جامعۀ حکومت ســالار اســت. 
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در دورۀ پهلــوی دوم، بــا توجــه بــه آزادی پوشــش افــراد و حضــور زنــان در عکس هــا، گفتمــان 
ــت کم  ــت. دس ــی در خانواده هاس ــوژه-موقعیت زنانگ ــاد س ــه ایج ــل ب ــاد متمای ــارۀ نه ــج درب رای
در نــزد حکمرانــان، مــردان حکومــت و مدیــران و طبقــۀ اشــراف و متوســط، مردســالاری اولویــت 
خــود را به عنــوان دال برتــر متزلــزل می بینــد؛ گرچــه ایــن وضعیــت را نمی تــوان بــه همــۀ اقشــار 
نســبت داد. اقشــاری کــه ســهم چندانــی در بایگانــی عکــس ایــن دوره هــا ندارنــد. در اواخــر دورۀ 
پهلــوی  )دهــۀ 1350( عناصــری کــه می تواننــد حــول دال مرکــزی و به عنــوان دال هــای شــناور 
بیــان شــوند، مردســالاری، فرزنــد ســالاری، فردگرایــی و... اســت، و می تــوان گفــت زنانگــی و 
ــوان گفــت مدرن شــدن اســت، گرایــش داشــته اند.  ــان به طــرف دال مرکــزی کــه می ت آزادی زن
در دورۀ پهلــوی اول، هژمونــی قــدرت حکومــت  نظامــی و مرکــزی را در همــۀ ابعــاد سیاســی، 
اجتماعــی، فرهنگــی و اقتصــادی می تــوان یافــت، امــا در دورۀ پهلــوی دوم، ایــن بُعــد قــدرت 
حکومتــی در زندگــی شــخصی و فرهنگــی افــراد کمتــر دیــده می شــود و حکومــت توانســته اســت 

ــان دهد. ــدک را نش ــد ان ــی هرچن انعطاف های
- دورۀ پــس از انقــاب: »در دوران پــس از انقــلاب  اســلامی بــا وجــود نزدیکــی کرمانشــاه 
گــذاری زمیــن  ایــن دوره به دلیــل وا ادامــه یافــت. در  کرمانشــاه  بــه مــرز، رشــد ســریع شــهر 
ازســوی دولــت بیشــترین رشــد و توســعۀ شــهر به صــورت افقــی در پهنــۀ  دشــت صــورت گرفــت« 
از  انقــلاب اســلامی 57 دورۀ جدیــدی  بــا  95(؛ به عــلاوه،  )ایراندوســت و همــکاران، 1395: 
تحــولات فرهنگــی و اجتماعــی در ایــران آغــاز شــد کــه ارزش هــای فرهنگــی و اجتماعــی را کامــاً 
تغییــر داد. درواقــع، ایــران در بــازۀ زمانــی کوتاهــی پــس از انقــلاب اســلامی تغییراتــی ســریع در 
همــۀ ابعــاد سیاســی، اجتماعــی و فرهنگــی را پشت ســر گذاشــت کــه معنــای انقــلاب بــه مثابــه 

تغییــرات ســاختاری و بنیــادی را عملیاتــی کــرده بــود.
زمیـن  بـرروی  جـوان  دختـر  دو   ،)5 )عکـس  دوره  ایـن  بـرای  انتخابـی  عکس هـای  در 
نشسـته اند و به ترتیـب از سـمت راسـت زنـی جـوان و مـرد جوانـی کنار او که جلوی پـای او دختر 
خردسـالی اسـت و مـردی جـوان کـه بچـه ای را در آغـوش گرفتـه سـرپا ایسـتاده اند. در دال دوم 
و سـوم، پوشـش دو دختـر جـوان، لبـاس کُردی اسـت. صورت های آن ها بـدون آرایش و اصلاح 
ح دار به تـن دارد، روسـری کوچکی به موهـای خود رو به  اسـت. دختـری کـه لبـاس صورتـی طـر
پشـت بسـته، و زیورآلات دارد. دختر کنار او روسـری بلندی به صورت سـاده پوشـیده اسـت. زن 
جوانـی کـه سـرپا ایسـتاده پیراهنـی حریـر بـه تـن دارد و بـدون روسـری اسـت. در کنـار او مـردی 
جوان با پیراهن چهارخانه، سـاعتی در دسـت، مدل موهایی کوتاه و سـبیل کم پشـت ایسـتاده 
اسـت. دختـر خردسـال لبـاس کُـردی بـا جلیقـه و روسـری تـوری بـر تـن دارنـد. مرد جوانـی که در 
کم پشـت، ریـش و سـبیل  کُـردی پوشـیده، موهایـی  کادر اسـت، پیراهـن و شـلوار  سـمت چـپ 

کوتـاه دارد بـا بچـه ای در بغـل کـه لباس هـای معمـول بچه هـا بـه تـن دارد.
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نــگاه دختــر روســری ســیاه و آن زن لبــاس ســفید و دختــر خردســال کــه یک دســت خــود 
گذاشــته، مســتقیم رو بــه دوربیــن اســت. مــرد جوان تــر بــه زن نــگاه می کنــد و  را در دهــان 
دختــر لبــاس صورتــی بــا حالــت اخــم یــا تمرکــز  رو بــه زمیــن نــگاه کــرده اســت. مــرد بــه نقطــه ای 
نامعلــوم و کــودک خردســال نقطــه نــگاه او واضــح نیســت. دال چهــارم، فضــای عکس بــرداری 
ــفید  ــاس س ــردان و زن لب ــوراب م ــش ج ــه پوش ــه ب ــا توج ــت. ب ــفید اس ــاً س ــه آن کام و پس زمین

ــت.  ــده اس ــرداری ش ــزل عکس ب ــای من ــاً در فض قطع

عکس  5. سال 1361 )آرشیو عکس های خانوادگی غامحسین ابراهیمی(.

در عکــس 6، به ترتیــب از راســت دو پســر نوجــوان را نشــان می دهــد و دو زن جــوان کــه 
هــر دو کودکــی در آغــوش دارنــد و دختــر خردســالی جلــوی آن هــا ایســتاده اســت. پوشــش هــر 
ــردی و لبــاس بافــت زمســتانه اســت و مــدل موهــا کوتــاه. زنــان بلــوز  کُ دو پســر نوجــوان شــلوار 
و دامــن و روســری بلنــد و آرایــش چهــرۀ آن هــا ســاده اســت و دختربچه هــای در آغــوش آن هــا 
پیراهــن کوتــاه و شــلوار؛ دختــر خردســالی جلــوی آن هــا نیــز بلــوز و دامــن بلنــد بــا روســری و مــدل 
مــوی یک طرفــه دارد. پســری کــه در ســمت راســت تصویــر ایســتاده اســت و دســت را بــه کمــر 
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زده بــه دوربیــن نــگاه نکــرده اســت و دختربچــه ای کــه در آغــوش زن روســری مشــکی اســت بــه 
پشت  ســر نــگاه کــرده و در جهــت خــلاف دوربیــن اســت؛ زنــی کــه روســری کــرم  رنــگ بــه ســر دارد 
بــه زمیــن نــگاه کــرده اســت و مابقــی افــراد نــگاه مســتقیم بــه دوربیــن دارنــد. پســر نوجوانــی کــه 
بافــت آســتین حلقه ای بــه تــن دارد بــا دســت گرفتــن شــاخۀ  درختــان ژســت گرفتــه اســت و دختــر 
ــتان  ــرار دادن دس ــدن و ق ــا خم ش ــت ب ــتاده اس ــن ایس ــه دوربی ــراد رو ب ــوی اف ــه جل ــالی ک خردس
خــود روی زانوانــش نیــز ژســت گرفتــه اســت. فضــای عکس بــرداری طبیعــت اســت. در ایــن 
کُــردی و ایرانــی را نشــان می دهــد. بــه  عکــس مفهــوم زنانگــی و پوشــش آن هــا فرهنــگ ســنتی 

احتمــال زیــاد پــدر خانــواده عکــس را گرفتــه اســت.

عکس 6. سال 1364ه .ش. )آرشیو عکس های خانوادگی غامحسین ابراهیمی(. 

می تــوان گفــت در ایــن عکس هــا معنــای ثانویــه، بــر ســادگی و خودمانــی بــودن جمــع، 
غیرجنســیتی بــودن و هم چنیــن توجــه بــه پوشــش خــاص، و فرهنــگ ســنتی و بومــی را نشــان 
کــه مــردم در  می دهــد. درهمیــن ســطح از دلالــت، رمــزگان پوشــش، ایــن پیــام را می رســاند 
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راســتای تغییــر حکومــت و رژیــم، پوشــش آن هــا هــم خیلــی ســریع تغییریافتــه اســت. پوشــش 
کُــردی در دهــۀ 1360، بیانگــر روی آوردن مــردم و خانواده هــا به ســوی  لباس هــای ســنتی و 
کــه عکــس را بــا دوربیــن خانگــی  ســنت و فرهنــگ بومــی اســت. به عــلاوه به نظــر می رســد، 
ــد کــه در ایــن دوره پــس از انقــلاب کم وبیــش به دســت خانواده هــای طبقــۀ متوســط  گرفته ان
شــهری نیــز رســیده بــود. به عبارتــی، در رمــزگان ســوم و چهــارم، بــا توجــه بــه عکس هــای 
کــه  خانوادگــی در بیــن قشــر عامــه و خانواده هــای ســطح متوســط، ایــن پیــام را دربــر دارد 
پوشــش های  و  طبیعــی  ژســت های  شــده اند.  ارزان تــر  و  کوچک تــر  عکاســی  دوربین هــای 
خانگــی و غیررســمی، بیانگــر تمایــل خانواده هــا بــه ثبــت روزمــرۀ خــود بــوده  و بــا رفتارهــای 

واقعــی خــود ســعی در ثبــت لحظه هــای شــاد خــود داشــته اند.
پیــام ایدئولوژیکــی یــا اســطوره ای نیــز در ایــن عکــس وجــود دارد. در ایــن دورۀ تاریخــی، 
آن چــه در جایــگاه دال مرکــزی قــرار می گیــرد، نوعــی تعــادل در روابــط بیــن اعضــای خانــواده و 
کاهــش نابرابری هــای جنســیتی اســت. امــا ایــن برابــری، نــه ملهــم از رویکردهــای فردگرایانــه و 
کم بــر جامعــه اســت.  مدرنیســتی فرهنگــی، بلکــه تحــت لــوای ایدئولــوژی اســلامی-انقلابی حا
کــن  فضاهــای عکاسی شــده فضاهــای طبیعــی و ســاده ای هســتند. حیــاط خانــه، طبیعــت، اما
مقــدس و...؛ هم چنیــن، اســتفاده از دکــور و تزئینــات تجملــی در عکس هــا دیــده نمی شــود کــه 

قــدرت اقتصــادی قشــر عامــه و طبقــۀ متوســط را بیانگــر اســت. 

6. نتیجه  گیری
هــدف اصلــی ایــن پژوهــش، بررســی ویژگی هــا و تغییــرات فرهنگــی در عکس هــای خانوادگــی 
شــهر کرمانشــاه بــوده اســت. بــرای رســیدن بــه ایــن هــدف از بیــن انــواع عکــس، عکس هــای 
خانوادگــی را بــه مثابــه متونــی نزدیک تــر بــه زندگــی روزمــره انتخــاب شــد. از آنجــا کــه عکــس  
گــروه بزرگ تــر متأثــر اســت، محملــی  خانوادگــی از الگــوی رفتــاری و هنجارهــای اجتماعــی 

بــرای شــناخت تحــولات و تغییــرات فرهنگــی قــرار گرفــت.
خــود  کــه  اســت  مشــروطیت  از  قبــل  دورۀ  بــه  مربــوط  کرمانشــاه  عکــس  قدیمی تریــن 
ــان  ــه در آن زم ــاه ک ــت. کرمانش ــاه اس ــهر کرمانش ــه ش ــی ب ــگام عکاس ــان دهندۀ ورود زودهن نش
کمیــت دولت شــاه قاجــار بــود، ازجملــه نخســتین شــهرهایی بــود کــه دوربیــن عکاســی  تحــت حا
بــه آن راه یافتــه اســت. هماننــد ســال های ابتدایــی ورود عکاســی بــه ایــران کــه مختــص دربــار 
کرمانشــاه نیــز عکاســی محــدود بــه اشــراف زادگان و سیاســیون بــوده اســت.  بــود، در شــهر 
چــاپ  گرانــی  هم چنیــن  و  عکاس خانه هــا  عکاســی،  دوربین هــای  محــدود  تعــداد  به علــت 
عکس هــای خانوادگــی، ازلحــاظ اقتصــادی فقــط افــراد طبقــۀ بــالا جامعــه می توانســتند آن 
ــار قشــر مرفــه  ــوی اول، دوربیــن عکاســی عمومــاً در اختی ــا ابتــدای دورۀ پهل ــد و ت ــه کنن را تهی
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جامعــه بــود. بــا این کــه ورود اولیــه مظاهــر مدرنیتــه بــه ایــران در اواخــر دورۀ قاجــار بــود، هنــوز 
تغییــر چندانــی در جامعــۀ ایــران و البتــه شــهر کرمانشــاه درپــی نداشــت، از ایــن روی، فرهنــگ و 

گفتمــان مردســالاری و حکومت ســالاری در جامعــه و بیــن خانواد ه هــا برتــری داشــت. 
کار قــرار  گســترده تر را حکومــت در دســتور  در دورۀ پهلــوی اول، مدرنیزاســیون در ابعــاد 
ح هایــی ماننــد: تأســیس کانــون بانــوان، کشــف حجــاب، تخته قاپــو کــردن و خدمــت  داد و طر
اجبــاری و اقداماتــی از این دســت فرهنــگ و نگــرش و رفتــار اجتماعــی را متأثــر می ســاخت؛ 
کــم بــوده اســت و هم چنــان مدرنیزاســیون  ــر جامعــه حا ــا این حــال، جــو سیاســی و نظامــی ب ب
هــم  مردســالارانه  حکومــت  از  دوم  پهلــوی  دورۀ  در  پیش می رفــت.  دســتوری  به صــورت 
در عرصــۀ سیاســی و هــم در نهــاد خانــواده کاســته شــده و هــم شــکل گیری طبقــۀ متوســط 
آغــاز شــده بــود. ابــزار مــدرن شــدن )دوربیــن عکاســی و عکــس خانوادگــی به عنــوان ابــزار( در 
دســترس طبقــۀ متوســط قــرار داشــت. ازســوی دیگــر، در عکس هــا نوعــی از مصرف گرایــی را در 
بیــن قشــر مرفــه و متوســط می بینیــم و رمزگانــی هم چــون زنانگــی، فرنگی مآبــی )غربگرایــی( و 

ــرد. ــتنباط ک ــوان اس ــالاری را می ت ــت س حکوم
دورۀ پــس از انقــلاب اســلامی تحــول عمــدۀ فرهنگــی را در نهــاد خانــواده نشــان می دهــد 
کــه مردســالاری در بیــن خانواده هــا کاســته شــده اســت و پوشــش ســنتی و رابطــۀ صمیمانــه در 
بیــن اعضــای خانــواده به وجــود آمــده اســت و هم چنیــن اســتفادۀ گســترده از دوربیــن عکاســی 
در بیــن قشــر عامــه و جابه جایــی آســان آن، حتــی در ســفرهای خانوادگــی را نشــان می دهــد. 
در ابتــدای انقــلاب اســلامی 1357 بــا وقــوع جریانــات سیاســی و پــس از آن جنــگ تحمیلــی 
تمرکــز عکاســی بیشــتر بــرروی جریان هــای سیاســی متمرکــز بــود، و ازنظــر محتــوا عکاســی 
اجتماعــی در کانــون توجــه قــرار گرفــت و رشــتۀ دانشــگاهی عکاســی نیــز پــس از انقــلاب اســلامی 

در دانشــگاه های ایــران شــکل گرفــت. 
گفــت، ورود مدرنیزاســیون توانســته اســت به تدریــج برخــی باورهــا و  درنهایــت می تــوان 
ــا حــدودی جنبه هــای  ــوی ت ســنت های رایــج بیــن مــردم را تغییــر دهــد و این کــه در دورۀ پهل
خ داده اســت و بــا تغییــر رژیــم ایــن روال تغییــر جهــت داده اســت و حالتــی  مدرنیزاســیون ر
خ داد؛ از نمونه هــای بــارز آن نــوع پوشــش  میانــه بیــن ســنت و مدرنیتــه در زندگــی مــردم ر
افــراد بــود کــه نــه هماننــد پوشــش قبــل از پهلــوی بــود و نــه پوشــش غربــی. پوششــی جدیــد 
کــه می تــوان از ایــن  کــه در میانــۀ ایــن دو طیــف بــود. اصلی تریــن نتیجــه ای  شــکل گرفت 
کــه ایــن نــوع تحــولات پوششــی و رفتــار اجتماعــی بیــن مــردم  پژوهــش دریافــت آن اســت 
ــا  وجــود ایــن مــردم،  ــوده و ب ــر جامعــه ب کــم ب ــر از نــوع دولــت حا کــه در هــر دورۀ تاریخــی متأث
در راســتای ایــن دگرگونی هــا چگونــه توانســته اند بــا روی کارآمــدن نظــام جدیــد، رابطه هــا و 
کــی از  باورهــای اجتماعــی و فرهنگــی جدیــدی متناســب بــا دولــت در پیــش بگیرنــد کــه حا
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قــدرت فزاینــدۀ دولــت در هــر ســه دورۀ تاریخــی اســت. در هــر ســه برهــۀ تاریخــی بررسی شــده، 
گفتمــان مســلط تحت تأثیــر رژیم هــای حکمرانــی بــوده اســت و آن هــا توانســته اند بــا کنتــرل 
و هدایــت ابزار هــای مدرن شــدن، ارزش هــای محــوری خــود را ترویــج کننــد؛ بــا این حــال، از 
آنجــا کــه تکنولــوژی خنثــی نیســت، در مــواردی کــه بیــن ماهیــت تکنولــوژی و خواســت های 
کــم تفــاوت وجــود داشــته اســت، تکنولــوژی از حــکام ســرپیچی کــرده اســت؛ بــرای  گفتمــای حا
مثــال، در عکس هــای دورۀ پــس از انقــلاب، به رغــم هژومونــی گفتمــان دینــی، نــوع پوشــش در 
حــوزۀ خصوصــی و حتــی در حــوزۀ عمومــی، هنــوز نســبی بــا گفتمــان پیــش از انقــلاب دارد. در 

ــوژی ثبــت واقعیــت را بــه فرمانبــری ترجیــح داده اســت. ایــن مــوارد تکنول
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