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 چکیده

با  اولین هنر سازگار با مفاهیم اسلامی،    ی به عنوان  معماری اسلامبوده و  معنای درونی    خود، دارای مضمون وطرح و نقش  علاوه بر زیبایی ظاهری در    هنر اسلامی،

بیان حقایق  ،  هترین نمونه تجلی مفاهیم در کالبدمطرح می شود. چراکه ب  ،نمادیننشانه های    او، درمسجد از آن خداست و به مثابه نمادی از    مسجد آغاز می شود.

در پی پاسخ    ،(امام اصفهان می در عناصر معماری مساجد)نمونه موردی مسجد  بررسی نمادهای معماری اسلااست. این پژوهش با هدف  معنوی به زبان رمز و اشاره  

اجزای مسجد  »که    بود  به این سوال نمادین چگونه است؟امام اصفهان،  جایگاه نمادها در  با      از روش توصیفی  در این راستا پژوهش حاضر  «.به صورت  تحلیلی، 

اسنادی مرتبط با مباحث مذکور، به تحلیل بنای مسجد امام اصفهان با دو رویکرد استقرایی و استنباطی   تاطلاعا  جمع آوری  مرسوم  مطالعات کتابخانه و شیوه های

کند و از دیگر سو، مسجد معنایی فراتر از این عالم در خود به نماد    ل یتبد  ای می تواند به مرور زمان آن را هر نشانهتعدد استفاده از    از آنجا که از یک سو پرداخت و

ام اصفهان نیز مهر تاییدی دارا است، لذا تاویل و تنزیل در مساجد بیشتر با رویکرد استنباطی و بهره جستن از نشانه های نمادین می باشد. در ادامه تحلیل مسجد ام

اری که همگی با رویکرد استنباطی قابل تاویل بر این یافته ها گردید؛ زیرا این مسجد هم  در کاربرد شمایل و نمایه های نمادین به علاوه نمادهای عرفانی و ساخت

 می باشند، بیش از استقرایی، بهره جسته بود. 

 

 معماری اسلامی، نشانه های نمادین، استقرایی، استنباطیواژه های کلیدی: 
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 مقدمه  
عالم  مرتبط با  معنای درونی است که بیننده، از پس ظواهر زیبا به آن رمز درونی    خود، دارای مضمون وطرح و نقش  علاوه بر زیبایی ظاهری در    هنر اسلامی،       

(. اولین و تا سال ها تنها ترین هنر سازگار با  499:1384می رسد. بنابراین زبان هنراسلامی جهت انتقال پیام خود به مخاطبانش، زبان نماد است)بلخاری قهی، باطن 

بوده اسلامی  معماری  اسلامی،  که    مفاهیم  چهره  را  "الهی  آل  ایده"است  واقع  در  و  نموده  رسانده   ظهور   منصه  به  "شکل"  در  را  "حقیقت   و  و  جمال"  مطرح 

   (.30:1386است)تقوایی، 

مذهبی، مطرح   های معنوی و اش و زبانی نمادین از انگاره  مسجد از آن خداست و به مثابه نمادی آشکار از رحمت الهی با مسجد آغاز می شود. ی معماری اسلام      

کوشد در قالب فرمی متعادل، در عین تنوع و پویایی، دورنمایی از مبانی فکری و اعتقادی را به تصویر بکشاند، بستر ادراک   در واقع، معمار مسلمان همواره می .  است

وی فراهم آورد و انسان مطرود و بیگانه را به منزلگه مقصود و تأویل مفاهیم فرازمینی و آنچه نیاز معنوی انسان است را در ساختار فیزیکی، اجتماعی، فرهنگی و معن

و همکاران،) برساند ب70-37:1389بمانیان  کالبد معماری(.  مفاهیم در  تجلی  نمونه  اشاره  ،  هترین  و  زبان رمز  به   (.1384است)احمدی ملکی،بیان حقایق معنوی 

ازهای معماری و قلب این معماری می داند و معتقد است: »از همان ابتدا نقش نمادین آن از  روبرت هیلن برند در کتاب معماری اسلامی، مسجد را جلوه ی رمز و ر

یی نظیر گنبد،  سوی مسلمانان دریافت شد و این نقش مهم خود را در خلق شاخص های بصری مناسبی برای این بنا باز کرد که از آن میان می توان به شاخص ها 

 (. 499:1384)بلخاری قهی،مناره و منبر اشاره کرد 

  جهان   نقش  میدان  از  ورودی  مسیر  زاویه  رفتهاش، حرکتی نمادین با تغییر  بکار   از تناسبات  عظمت ناشی  و  شکوه  بر  علاوه  اصفهان  امام  با توجه به اینکه مسجد       

 در پی پاسخ به این سوال   ، (امام اصفهانبررسی نمادهای معماری اسلامی در عناصر معماری مساجد)نمونه موردی مسجد  با جهت قبله دارد، این پژوهش با هدف  

   «.به صورت نمادین چگونه است؟امام اصفهان،  جایگاه نمادها در اجزای مسجد  »می باشد که 

 روش تحقیق 
اسنادی مرتبط با مباحث مذکور، ابتدا به بررسی انواع    اطلاعات   جمع آوری   مرسوم   و شیوه های   تحلیلی، با مطالعات کتابخانه       از روش توصیفی   پژوهش حاضر       

 نماد و نشانه پرداخته و سپس در پی تحلیل بنای مسجد امام اصفهان بر اساس مطالعات انجام شده می باشد.

 پیشینه
و تاویل در فلسفه قدیم    پرداخته  هیو تنز  لی رمز و نماد و تاو  یبه جهان، به بررس  نی ادنگاه نم  یو معرفت شناخت  یشناخت  یهست  ی( در مقاله مباد1383)ی اعوان       

( در مقاله  1393و همکاران)  یسیرئ   منانمعرفی کرده است. برای امر تاویل،    ایظواهر دن   ان یدر م  ی عرض  یامر،  دی فلسفه جدرا امری طولی  دانسته در حالی که در  

نشانه تکوو      یو استنباط  یی استقرا  کرد یدو رو  ،یدوران اسلام  یدر معمار   یبر رمز و رمزپرداز  یدرآمد نوع  اعتبار  ی نیدو  به م  یو  اند  انیسخن  که فرم و    آورده 

کاربرد نشانه از نوع شمایل را    راز،یش  لیصورت و معنا در مسجد وک  یسنشانه شنا   لی ( در مقاله تحل1398پور و دادور)  یلار  داده اند. قرار    ینیهندسه را در دسته تکو

  مساجد   اسلامی  معماری  بر  فلسفه  تاثیر  مقاله  در(  1394)خاکزاد  و  در هنر اسلامی کمرنگ تر و معتقدند تا حدی رو به انحطاط هم رفته است. در این میان، مبینی

است و ابراهیمی و   آن  های  ویژگی  مهمترین  از  پذیری  تاویل  دانسته که خصوصیت  زمین  روی  بر  الهی  عرش  نماد  مسجد را  اصفهان،  امام   مسجد  بر  تاکید  با  ایران

 و(  قرآن ) وحی  کلام  همانا  که  الهامش  منابع  در  را  مسجد  معماری  اساسی  تمایز  وجه  اصفهان،  امام  مسجد  تزئینات  و  فرم  در  معنا  بازشناسی  مقاله  در(  1394)همکاران

 باشد،می  مانوس   نبوی  سیرت  و  وحی   کلام  با  که  دلی   طریق  از  و  شهودی  طریق   به  را  هنرمند  پیام  درک   بنابراین  .دانند  می  است،  ائمه   و  پیامبر   سخن  روح   حقیقت

 در (  1394)فر  قدوسی  و  عزیزی  میبینند. آهنگر  اسلامی  هنر  اهداف  از  کاربردی  بعد  با   را  شناسانه  زیبایی  بعد  مسجد،تلفیق  معماری  شناختی  نشانه  بررسی  در  و  دانند

  وحدت همچون  اصولی  تناسبات  و هندسه در  مشخص  اصول  یکسری  از مسجد  این که  دریافتند  اصفهان،  امام   مسجد معماری   بر   اسلامی حکمت  تاثیر بازشناسی   مقاله

 تضاد   عدم  و  آخرت  و  دنیا  مجاورت  نشانگر  را   بازار  و  مسجد  بودن  مجاور  کند؛ همچنین  می  پیروی  وحدت  در  کثرت وکثرت  در  وحدت  مراتب،  سلسله  مرکزیت،  گرایی،

 طراحی   جدید   تفکرات  به   پیشنهاد  معماری،   در   آن   کاربرد  و   هنرقدسی  مفاهیم  منظر  از   حریم   بازخوانی   مقاله   در(  1397)برشمردند. نظام  اسلامی  دیدگاه  از  آنها   بین

کند. در خصوص    می  معطوف  امام   مسجد   به  را  توجه  آن  برای  و  شود  لحاظ  آن  در  انسان   معرفتی  مراتب  معماری، بلکه  به   مربوط  فقط  نه  که  مراتبی  سلسله  آن  در  که

: مسجد امام اصفهان(،  یمساجد مکتب اصفهان) مطالعه مورد  یدر کالبد معمار  یهیو تنز  یهیتشب  شهیاند   ی( در مقاله بازخوان 1397نسب و همکاران)   یمراداین امر،  

را    شهیدو اند   نی و تعادل ا  اطیح  مانند  یته  یرا در فضاها  یهی تنز  شهیها، اند   وانیو ا  یورود  یمانند نظام فضا  یحرکت  یگذار و اتصال  یرا در اندام ها  یهیتشب  شهیاند 

  ذهن کردن  متمرکز  جهت   در را  امام   مسجد نقش مسجد،  نمادهای  در معناگرایانه مفاهیم بررسی  مقاله  در نیز  (1398) حسنی .کرده است ی گنبدخانه معرف  یدر فضا

 بازی  با  و  دهد  می  هدیه  را  بخش  آرامش  سکوتی  و  شود  می  بیرونش  غوغای  ورود  ها، مانع  حریم  ایجاد  با  که  دانست  ذهنی، موثر  آشفتگی  هر  از  رهاشدگی  و  انسان

 محل   در  حضور  آماده  اورا  فضاها  این  از  گذر  با  آرامی   با  و  انگیزد  می  بر  را  توجهش و  کند  می  فضا   در  حضور   متوجه  را  انسان  رفته،  بکار  نور  و  رنگ   و  نقوش  و  ها   فرم

 کند. می عبادتش
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نشانه های مسجد،    از مطالعه مباحث مربوطه، می توان به اهمیت بحث نماد و نشانه در مساجد پی برد. اما آنچه کمتر بدان پرداخته شده، این است که در میان

 ی، مشخص گردد که در این پژوهش با مطالعه نمونه موردی، بدان پرداخته می شود. جایگاه نماد، به عنوان نشانه های اعتبار

 مبانی نظری 

 نماد و نشانه 
 یز یمظهر چ  یزیبا تنزل مرتبه همراه است و هرچ  لیباطن خود؛ چرا که ظهور و تج  یاست برا  یحجاب   ای است. هر مظهر، مانع    قتیحق  گاهینماد مظهر و تجل      

به    دنیرس  برای  رسد و  یبه مرتبه ظهور م  ل یاز راه تنز  قتیآن حجاب را کنار زد. حق  دیآن، با   قتیبه حق  دنیرس  یباشد که برا  یم  یبالاتر از خودش در مراتب هست

 . (108:1387رفتن از ظاهر به باطن است)نصر،  ل،یعمل تأو .(51-50:1382،ی)اعوان پیمود از نماد و مظهر است را  ل یکه همانا تأو ر،یمس ن یعکس ا  بایستی  قتیحق

  محسوب  نیز  دینی  هنرهای  غالب  اشتراکی  وجه   که  است  تمثیل  و  رمز  یا  نمادگرایی  شامل    خاص  مفهوم  یک  دارای  زیبایی،  جنبه  بر  علاوه  اسلامی،  دوره  معماری      

مخاطب انجام   ی حس یتوسط قوا یی استقرا  کردیقابل ارائه است. رو ،یو استنباط یی استقرا کرد یبا دو رو  یاسلام  یدر معمار یمزپرداز (. ر90:1390شود)موسوی، می

از   لی ( که توسط تأو346هستند)همان، لیدخ ی در درک معنا، بدون حس  ی و شهود ی عقل یقوا ،یاستنباط  کردیدر رو  که یدر حال ؛ (345:1390،یآمل ی شود)جواد یم

 یو ماده است)جواد  عت یمخاطب محدود به عالم طب یو عرف ی معرفت حس کی تحر  ،ییاستقرا  کردیهدف از رو .(5:1380ر،ای)اردلان و بختد یجو  ی م اه ظاهر به باطن ر

 (  345:1390،یآمل

 انواع نشانه 
 ینینشانه ها به دو دسته تکو  ،یکل  یدسته بند  کیدر    ؛(Chandler,2007:2)تاس  «نشانه»   ر مولفه ای به نامب   یمبتن  اه داری در جهان پد  یرک هر نوع ارتباطد      

 (.  15:1373ا،یشوند)پارسان  یم میتقس یو اعتبار

 نشانه های اعتباری)نماد( 
ها        دارند    یینشانه  شباهتوجود  کننده  دلالت  آن  در  ندارد)ضم  یکه  مدلول  ا49:1383ران،یبا  رابطه  تنها  و  برقرار    انیم  یقرارداد  ی(  ها  آن 

چون نور و   یشامل موارد  یعرفان   یشوند. نمادها  یمطرح م  یو ساختار  یعرفان   یدو دسته نمادها   شوند.  یشناخته م  کیل ( و بصورت سمبو16:1383،یاست)صفو

زم در  که  م  نهیرنگ  معنا  براابندی  یعرفان،  نمادها  ی.  از  نور  عرفان هم  یمثال  توانا    یم  مختلف،  طرق  به  آن  تشعشع  و  جذب  در  مسلمان  هنرمند  که  است 

   (.114:1386است)بورکهارت، 

مساجد هستند. از جمله محراب که    نفک یجزو لا  ،یعرفان   یبا نمادها  سهیکه در مقادر مساجد  منبر و گلدسته    ،یمانند محراب، سردر ورود  یساختار  ینمادها       

  یو دروازه ا  ی لهدرخشش پرتو ا   یبرا  ی  قرآن دارد. محراب محل ّ در نص  شه یاست و ر  ی اسلام  لینماد اص  ک یمطرح شده و    اتیتجل  گاه یبه عنوان جا  ان، یاد   ی در تمام

در   ر ینماد س  بیکه به ترت  زیگنبد و گلدسته ن ؛  (12-2:1377،یآشکار است)سجاد  انیقرآن دورتادور آن به ع  اتیبودن و وجود آ  ی بهشت است که  قوس  ی به سو

باشد. استفاده از رنگ    ینوع م  ن یاز ا  زی( ن 63:1384،ی)طهورد ینماد خورش  نوانستاره هشت پر به ع ا یشمسه    نی( و همچن520:1387در انفس)نقره کار،  ریآفاق و س

 تلقی می شود.   یتنباطاس نماد، (24:1365)بورکهارت،ن و آسما  نی زمنماد به عنوان   رهیاشکال هندسه و دا  ای خاص آن ها و   یها با توجه به معنا

 

 نشانه های تکوینی 
 :شود  یم هی و نما  لیخود شامل دو دسته شما  و ستیرابطه دال و مدلول)صورت و معنا( وابسته به اعتبار و قرارداد ن   نیز هستند که در آن ها  ینشانه ها       

 شمایل 
از آن   ،یکه در هنر اسلام  (39:1389،یو بهمن  انیباشد)سامان   یگر دال م  ی( و تداع25:1380،یدال و مدلول است)احمد  نیب   یاستوار بر شباهت صور  لیشما       

به کار رفته است)بورکهارت،  نشانه ها60:1386ها کمتر  نماد  یری تصو  لیشامل دو دسته شما   یلیشما   ی(.  تزئ   ، یریتصو  ل یشما  باشد.  یم  نی و  ا   ینینقوش   دهیبا 

 یر یتصو  لیدر اثر گذشت زمان و کثرت استفاده، از شما  رس،یهستند که با توجه به نظر پ ی میمانند نقوش اسل ن، ی نماد ل یاست. اما شما ت یدر واقع ی ریشباهت تصو

است؛ بدین صورت که   اک مخاطب بسته به ادردرواقع قراردادن نقوش اسلیمی در دسته ای خاص،    (.80:1398پور و دادور،  یشده اند)لار  ل یتبد  ن ینماد   ل یبه شما

تنها   صوراگر  گ  یارتباط  اشکال  امر اهیبا  این  اگر  و  استقرایی  شمایل  دسته  در  باشد،  داشته  اله  یادآوری به    ی  شما   لیتبد   انجامد،یب   ی ذات   یم  یاستنباط  لیبه 

 (.84:1393و همکاران، یسیشود)منان رئ 

که    ونه استفاده از اعداد رمزگ   نیهمچنو    (16:1380ار،ی)اردلان و بختی در خود داردع یطب  لیشما با الگو از  اتصال، انتقال و وصول را  یی که  فضاها   یها  ی هم بند      

 د.ی هستناستنباط ی از نوعلیشما، ( 179:1377 رلن، یاست)است یبهشت یاز تعداد باغ ها یشده مانند چهاباغ که مدلول  ادیمقدس هستند و در قرآن از آن ها  
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 نمایه 
ها و مقرنس   بهیچون کت یها شامل موارد  هینما  (.27:1380،یدال و مدلول برقرار است)احمد ن یب  ی باشد که رابطه علت و معلول ی م هی نما ،ینیتکو  گری دسته د       

از   یی ها تیفیکنند که گاه ک  یاجبار کور به موضوع دلالت م ینوع  قی منفرد و از طر یبه دال خود، به افراد و واحدها یری شباهت تصو  چیشوند که بدون ه یها م

  است را می توان نمایه ای از نوع القا کننده سکون و آرامشنیز که   هندسه مربع (.85-83:1398پور و دادور، یرا هم در خود دارا هستند)لار نی نماد  ینشانه ها

(. مکان 511:1381)نصر، ی مد نظر استاستنباط هی نماهمچنین هرگاه الگو گرفتن، به جای ظاهر، از عملکرد طبیعت باشد،   (.32:1389مثال زد)نقره کار، ییاستقرا 

بصورت اجمالی عنوان می    ، موارد بیان شده1در نمودار(. 89-88:1393و همکاران، یسیباشد)منان رئ  ینوع م  نی در بنا از ا یآب به خاطر رابطه علت و معلول یاب ی

 شود:

    

 

 ، انواع نشانه و رویکردهای شناسایی آن ها، منبع: نگارندگان 1نمودار

 

 اهمیت نماد در مساجد 
یا          متعالی  موجودی  که خداوند  وجودشناختی  مبنای  این  به  توجه  با  معاصر  متألهان  و  فیلسوفان  دیگر"برخی  کلّی  به    "به  ناظر  زبان  که  باورند  این  بر  است 

برای سخن به طورغیرنمادین  نمادین است و نمیتوان زبان انسانی را  به کار گرفت که یکسره متفاوت ا  خداوند، زبانی  و )ز همه چیز است گفتن از خدایی  پترسون 

پِیلین،276-  275:  1376همکاران،   در عرض سایر  .  (263-262:    1383؛  موجود  یک  نه  را  خدا  که  است  گره خورده  تیلیش  پل  نام  با  همه  از  بیش  دیدگاه  این 

  را  خداوند   سخنانی  چنین  که  چرا   می شمارد؛   ادرستن  را   خدا  درباره گفتن غیرنمادین    موجودات، بلکه اساس وجود و به تعبیر دیگر صرف الوجود میداند و لذا سخن

(. 1381:319تیلیخ،  )نماد دینی یعنی نمادی که به خدا اشاره میکند.  (277-276:  1376پترسون و همکاران، )دهد  و در عرض سایر موجودات قرارمی  جزئی  موجودی

 (. 209-204: 1381هیک،است)  ، نمادینبنابراین زبان ایمان

وه بر کارکرد دینی و مذهبی و معنوی همواره از نقش اجتماعی سیاسی نیز برخوردار بوده لامی است که علاهای اس  مهمترین فضای معماری در سرزمین مسجد       

خلق فضایی ش خود را در راه  لاهای تاریخی ت  است. اهمیت نقش دینی و اجتماعی مسجد موجب شده است که معماران و برخی دیگر از هنرمندان در همه دوره

بیان می شوند، به زبان رمز و اشاره    ،یمعنو  قیحقا   ینیمتون د   گری قرآن و ددر    (. همانطور که1390لیزاده بیرجندی،  )عمناسب و شایسته برای نیایش صرف کنند

عناصر معماری در شوند.  زبانی نمادین مطرح  وجود ذات مقدس و  به مثابه نمادی آشکار از  ، باید همه عناصر  مرکز نیایش به درگاه خداونددر مسجد نیز به عنوان  

و از سوی  و... می باشند  جایگاه تجلی نقوش تزیین اسلیمی، هندسی خود به عنوان نماد عمل کرده، از یک سو  .، علاوه بر اینکه مسجد مانند محراب، گنبد و مناره و..

 نقش ایفا کنند. اهل شهر   تیا هدو بدین گونه در  ستهروندان نقش ب نماد، در ذهن شهیک   به عنواندر کل  تا این مکان مقدس را دیگر می کوشند 

( و همچنین مسجد معنایی فراتر 37:1388،سجودی)داند   ی صادق مبه مرور زمان،  به نماد شدن    لیرا در تبد   لیشما   کی تعدد استفاده از    ،رسیهمانطور که پ      

توان اینگونه اذعان داشت که تنزیل در مساجد بیشتر با رویکرد استنباطی و بهره جستن از نشانه های نمادین  ، می  2از این عالم در خود دارا است، لذا طبق نمودار

 همراه بوده و بالطبع تاویل آن ها هم با همین رویکرد است.
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 ، اهمیت نماد و رویکرد استنباطی در مساجد، منبع: نگارندگان2نمودار

 

 م)شاه( اصفهان مطالعه نمونه موردی: مسجد اما 
تردید مهمترین         (  94:1386قاسمی،  است)حاجی   جهان اصفهان  نقش  میدان   در  امام  مسجد   یا  عباسی  جامع  مسجد   صفوی  دوره   در  شده   احداث   مسجد  بی 

کنند می هرکدام جایگاهی دارند و نقشی را که برعهده ی آنهاست، ایفا  یک سو، از  که  به زیبایی در کنار هم قرار داده استطوری عناصر را  ، معمار مسجد .(1)تصویر

آغاز و در   ق  1020  سال   در  آن  ساختن   .می کنندهدایت    که همانا رو به سوی خداوند است،  به آن سمت   و انسان راو ازسوی دیگر همه روبه سوی یک جهت دارند  

  استاد  ایران،   معماران  بزرگترین   از   یکی  آن  به پایان رسید. معمار   اول   عباس  شاه  سلطنت  زمان   در   میلادی(  1629تا    1628)  قمری  هجری1039الی    1038  سال

باشد که نامش در کتیبه بالای  اصفهان  الاسلام  شیخ  که  عاملی  بهاءالدین  شیخ  از  باید   نقشه آن  است و  اصفهانی  اکبر  علی   شده   آورده(  ورودی)  درآیگاه  سردر  بود، 

جایی   میدان  خود.  دارند  جای  قیصریه  و  امام  مسجد  آن  جنوبی  -شمالی   محور  است؛ در  بوده  محور  سه  میدان نقش جهان است که دارایاست. این مسجد در ضلع  

 شرقی  که  سوم محور  در . دارند جای قاپو  عالی و  الله لطف  شیخ  مسجد  آن  غربی -شرقی محور  در . شود  می دیده  سنگی آن های میل هنوز  که   بوده  چوگان  بازی  برای 

 چند  های   شبستان   بر  مشتمل   تنها  نه   آن   نواز  چشم  نماهای  با   بنا  مجموعه   کل   است.  شده  ویران   که   بوده  ساختمانهایی   بوده،  ستون   چهل  خیابان   در راستای  و   غربی

 بناهای  این   از   و   خورند  می   پیوند  هم   با  فراخ  و  پهن   های  دالان  با   مجموعه  جداگانه  های  بخش  این   همه .  است  جداگانه  حیاط های  با  نیز   مدرسه  دو  دارای   بلکه   است 

 امتیازاتی   از  فضا  این.  روبرو است  معماری  کمال  از  ای  جلوه  با  انسان  جا  همه  در.  یابد  می  راه  آسمان  زیر  باز  فضای  به  سرانجام  شخص  کامل  خود  خودی  سرپوشیده در

 می  شاخص  و  شناساند  می  باز  آنها  میان  موجود  های  همانندی  با همه  کردیم   یاد  آن  از   پیش  اندکی  که  مسیحی  مقدس  بناهای  انواع   از   را  مسجد  که  است  برخودار

 (. 1،174:1987کند)بورکهارت 

 

 

 
 

1Titus Burckhardt  
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 ، مسجد امام)شاه( اصفهان1تصویر

 

 یافته ها 

 انجام می شود: 1در این بخش با توجه به مطالعات و بررسی های انجام شده در خصوص مسجد، تحلیل بنا در قالب جدول      

 

 ، بررسی و تحلیل نشانه شناسی مسجد امام اصفهان، منبع: نگارندگان1جدول

 انواع نشانه ها شرح تصویر 

 

فرو رفتگی محراب با کاشی های شیشه گون: اشاره 

سوره نور: نماد نور خدا داخل چراغ  35آیه به 

 شیشه ای آویخته به دیوار است.

 

 شمایل استقرایی تصویری 

 

 

 

 

 

 

 شمایل 

 

 

 

 

 

 

 تکوینی

 

 امام 12: تمثیل 12تناسبات حیاط:عدد 

  عدد  آن جمع :5،4،3 تناسبات با حیاط مستطیل

 بنیادی  ارزشی مذهبان شیعه  برای همواره  12

 بنا امامان از تعداد این شمار بر شیعه  فقه  و داشته

 است. گشته

 

 

 شمایل استنباطی نمادین 

 

 تقسیمات فرد در نما با تاکید بر وجه میانی)ایوان(

 

 معصوم اهل تشیع  14پله: اشاره به 14منبر با 

 

 تقارن و نظم در هندسه: نماد نظم در جهان 

 

 تهی درون منفی در مرکز: فضای یک فضاها حول

 درون اهمیت تاکید بر و خدا حضور از پر تا شده 

 و

 اشاره به آسمان

 

سلسله مراتب،تباین،گذار،تداوم و سیالیت،انتقال و  

 هشتیاتصال در 
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 وجه 4پلان مربع گنبدخانه: نماد تعادل انسان بر 

 

 

 نمایه استقرایی

 

 نمایه 

 

  و اخلاص سوره  تکرار با کاشیکاری از ها مناره  تزیین

 خطوط با  علی حضرت و پیامبر  نام و « اکبر الله »ذکر

 ای فیروزه  زمینه روی رنگ حتایی

 نمایه استنباطی نمادین 

 

 مقرنس و کتیبه سردر ورودی

 

مقرنس های محراب: نمادی از فیضان نور در عالم 

 مخلوق خداوند.

تمثیلی از محراب محاط شده در آیات قرآنی: 

فریادی ست که برای وصول به معبود و یکی  

 شدن،راهی جز عمل به آیات نیست.

 

 قرارگیری حوض آب در مرکزیت حیاط

 

روشنایی حیاط بعد از تاریکی دالان و هشتی،اشاره 

 به آیه»یخرجکم من الظلمات الی النور« 

  نماد عرفانی)استنباطی(

 

 

 

 

 

 

 

 نماد 

 

 

 

 

 

 

 

 

 اعتباری

 

 

 

 

تربیع دایره داخل مربع گنبدخانه: نماد عروج و 

 حرکت درونی به سمت بالا 

 )اتصال زمین به آسمان(

 

تعادل رنگ ها و به یکرنگی رسیدن در گنبدخانه: 

 نماد شفافیت )صفت خدا( 

 

 رنگ زرد در زمینه آبی: نماد خورشید در آسمان

 

نمادی از دروازه بهشت )بین  دومناره دو طرف سردر: 

 این جهان و آن جهان(

 تهی بودن از ماده در مرکز ورودی: 

 نماد آغوش بازکردن برای دعوت حضور انسان
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رابطه گنبد و مقصوره:رابطه درون و بیرون از جنس 

 صورت و معنا و تفکیک ناپذیر

 )دو وجه تشبیهی و تنریهی تواما باهم(

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                       نماد ساختاری)استنباطی(

 

 

گنبد: نماد حفاظت از حضور بنده پوسته ای بودن 

 خدا

 

وجود طاق و قوس در وسط محراب با مشابهت به  

 گنبد: تمثیلی از کلیت مسجد.

 

 

انعکاس صدا در مرکزیت گنبدخانه:تاکید بر  

 مرکزگرایی در اتصال زمین به آسمان 

 

 

 تحلیل یافته ها
 : دیمشخص گرد  ری ها موارد ز افته ی  لیدر بخش تحل      

به    نیداخل مربع گنبدخانه به عنوان نماد عروج و اتصال زم  رهیدا  عیعلاوه بر نور و رنگ، در ترب   ،یعرفان   یبه کار رفته، نماد ها بودند: نمادها  ینشانه ها  نی شتری( ب 1

بودن گنبد به    یپوسته ا و درون؛  رون یاز ب  ی نبد و مقصوره، نمادگ ن یاز دروازه بهشت؛ رابطه ب  ی دوطرف سردر، نماد ی در مناره ها زین   یساختار  یآسمان بود. نمادها

بندگان خدا و وجود طاق و قوس در وسط محراب تمث  نما   تیاز کل  یلیعنوان پوشش و حفاظت  ب   انیمسجد در آن  اما آنچه    ریموارد که در سا   نی از ا  شی بودند؛ 

  دی به آسمان، تاک  نی در اتصال زم  ییبر مرکزگرا   ی که خود به عنوان نماد  ست گنبدخانه ا  ت یکند، انعکاس صدا در مرکز   یم  یی وجود دارد، خودنما   ش یمساجد کم و ب 

 ورزد.  یم

توجه به  گون به کار رفته در محراب اشاره کرد که با  شه یش ی ها ی توان به کاش یم ییاستقرا  لیشما  ی برا  نی گشتند: بنابرا لی ها به مرور زمان به نماد تبد  لی( شما 2

نما و   ماتیتقس  اط، یکار رفته در تناسبات ح  ه مرتبط با اعداد ب   شتریب   یاستنباط  لیاست. شما   وار یبه د   خته ی آو  یا  شه یاز نورخدا در چراغ ش  یلیسوره نور، تمث35  هیآ

 شده است.    انینما   یبه خوب  ز ین  یدر سلسله مراتب و اتصال و انتقال توسط هشت یاستنباط  لیشما ن یمنبر است. همچن ی تعداد پله ها یحت

ب   هی ( نما3 نما   یناتیحالت تزئ   شتریها  از تعادل انسان بر چهار وجه    یتوان به مربع گنبدخانه اشاره کرد که نشانه ا  یم  یی استقرا   هی به خود گرفته اند: در خصوص 

آ  بهیکت  ، یمقرنس کار  ، یکار  یکاشدر  بیشتر    یاستنباط  ی ها  ه ی نمااما  است.   و همچن  اتیها،  حوض آب در وسط    یریقرارگ  نیبه کار رفته مانند اطراف محراب 

 . افتندیحضور   د،یجهت تاک اطیح

    

 نتیجه گیری 
بررس       با هدف  به ا  نی نماد  یپژوهش  اولا خانه خدا هستند و سخن گفتن از خداوند تنها با زبان نمادین ممکن  علت که    نی در مساجد، اذعان دارد که مساجد 

که    ی رمزپرداز  .پرداخته است  یمکان ها به رمز پرداز  گر یاز د   ش یباشد، ب   ی م  یرمز  ز یبرگرفته از قرآن است و زبان قرآن ن مساجد  منابع الهام  است؛ ثانیا از آنجا که  

 است.  یو نه عرض یطول یآن هم امر لیعالم نبوده و لذا تأو نی مکان مقدس، تنها محدود به ا نیچرا که ا  ؛ ییاست تا استقرا لیقابل تأو ی،استنباط کردیبا رو  شتریب 

و صورت استقرایی پس از بررسی نشانه ها به دو دسته تکوینی)شمایل و نمایه( و اعتباری)نماد(؛ همچنین رویکردهای رمزپردازی از آن ها که به دراستا    ن یدر ا       

این ه  که  استقرایی رمزپردازی کرد؛ چرا  رویکرد  با  تنها  توان  نمی  را  نمادین  نمایه های  و  که شمایل  باشند، دریافت گردید  استنباطی می  تا  و  به مرور زمان  یا  ا 

این نشانه ها با رویکرد استنباطی قابل تاویل هستند. در ادامه  حدودی قراردادی شده اند یا به هرحال نمی توان بدون استنباط عقلی، پرده از معنای آنها برداشت؛ لذا 
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با  استباط    یکه همگ  یو ساختار  یعرفان   ینمادها   نیو همچن  یاستنباط  یها  هی و نما  لیکه شما  دی روشن گرد  زیمسجد امام اصفهان ن با بررسی این مباحث بر روی  

بر جایگاه نماد به عنوان نشانه قراردادی با رویکرد استنباطی در مسجد    یدییامر مهر تا   نی به کار رفته است. ا  ییاستقرا   هیو نما   لیاز شما   شیهستند، ب   لیتأو  قابل 

 است. 
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