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 چكیده 
از جمله  ویاست. پرسپکت دهیدر آن ابداع گرد یمهم یهاکیشده است و تکن یاژهیاست که به انسان توجه و یهنر و معمار خیمهم تار یهادوره رنسانس از دوره

موارد  نی. همه اشودینو م یهادهیکه نشات گرفته از عقل است و منجر به خلق ا شودیمطرح م زین Disegnoدوران  نیاست که به کار رفته است. در ا ییهاکیتکن

 ریهنر که تاث خیکتاب تار فیدوران علاوه بر تال نی. او در اباشدیم یوازار ویدوران جورج نیاز افراد برجسته ا یکیاست.  افتهیانسان و عقل او امکان به علت توجه به 

 ریپذامکان تیدر کنار خلاق هایژگیاز و یامجموعه تیبرتر با رعا یبه هنر و معمار افتنیدست  ی. از منظر وازارپردازدیبه همراه داشت، به مراحل توسعه هنر م یجهان

هنر  خیپدر تار یوازار ویکم است. لذا خلا تحقیقاتى موجود مشهود است، چراکه جورج اریبس یخصوص به زبان فارسخواهد بود. مطالعات پیشین در این زمینه به

 یو بررسى معمار Disegno فیکار برد. از این رو این پژوهش بر آنست به تعربه ینوشتاررا در متن  Disegnoبود که واژه رنسانس و  یافراد نیو از اول شودیم دهینام

کدام  یوازار ویبرتر از منظر جورج یمعمار نیقوان ست؟یچ یدر معمار Disegno فیشرح است: تعر نیبپردازد. سوالات مطرح شده بد یوازار ویبرتر از منظر جورج

 یاند. به این منظور پس از تبیین مبانی نظری، اصول معمارآوری شدهها جمعای، اسنادی دادهست. با مطالعات کتابخانهتحلیلی ا -هستند؟ روش پژوهش، توصیفی

از  در جهت استفاده یشنهاداتیانجام شده پ یهالیبا توجه به تحل تیی مطالعاتی مورد نظر بررسی گردید. در نهااصول در نمونه نیتهیه شد و ا یبرتر از منظر وازار

 .دیبرتر ارائه گرد یبه معمار افتنیبه منظور دست  ینظرات وازار

  

 .Disegno،یمعمار نیمراحل توسعه هنر، قوان ،یوازار ویرنسانس، جورج های کلیدی:واژه
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 مقدمه 
آن است که دوره رنسانس در سیر تحول تمدن و تفکر مغرب زمین و از جمله در فلسفه این دهنده مروری بر تاریخ غرب از سده های میانه تا عصر حاضر نشان

ن و ساز داشته است؛ چرا که تحولات چند جانبه ای که در حوزه عمل و اندیشه انسان غربی پدید آمد تحولاتی مبنایی و در نوع نگاه او به انسادیار، نقشی سرنوشت

است که واژه رنسانس را به کار برد.  یافراد نیهنر است و جزء اول نگارخیتار نیاول یوازار ویآنتون ید ویداشت که جورج انیب توانیم (.Vasoli,2000: 73)جهان بود

: 1396 اقدم،یسوآنژ است)مو کلمی و رافائل او، عصرانمرحله آن، آثار هم نیبالاتربه هنر دارد و  یتکامل یهنرمندان، نگاه یدر کتاب زندگ نیاز منتقد یاریاز نظر بس

تولد  نی. اباشدیم یاند که آن پدر همانا طراحخلق شده یدو خواهر هستند که از پدر یو مجسمه ساز یبه اعتقاد من نقاش»: داردیم انیدر کتابش ب ،ی(. وازار154

در  یکس انایاست که اگر اح یاند و اشتباه بزرگروح هستند که در دو کالبد حلول کرده کیدو  نیا گرید انیاست. به ب دهیرس مزمان به انجا کیوجود و در  کیاز 

 «.باشد گریکدیدو از  نیا کیصدد جدا کردن و تفک

 یبرا. (Payane,2011شوند)یآن استفاده م یبرا سازیو مجسمه یکه نقاش داندیم یبشر یهنرها نیدتریو مف یضرور ن،ترییرا جزء جهان یمعمار وازاری 

 را فراهم آورد. نندهیب یو لذت برا ییبایحس ز توانیو سبک م یقانون، نظم، تناسب، طراح تیبرشمرده است. از منظر او با رعا ییهایژگیو هنر برتر و یمعمار

Disegno  داندیم اءیاش یخارج ماتیآن را فراتر از ترس یکه وازار استیتالیدر دوره رنسانس ا شهیر یدارا یطراح یبه معن .Disegno یرگیشکل ندیفرآ کی 

بر (. Faroughi, etal, 2012: 1969)ستو فرم ا دهیا انیدهنده م وندیپ یرا دارد. به عبارت یماد یایورود به دن یقابل فهم برا ایدهیا لیتبد فهیخلاقانه است که وظ

 (. Cennini,1400)است یش کی یروح و تصور درون یبه عبارت باشدیم ایهمان ذات اش دهیفرم افلاطون در دوره رنسانس، ا هیاساس نظر

 یپژوهش به مطالعه معمار نیکه در ا دیضرورت احساس گرد نیرنسانس پرداخته است لذا ا یو معمار یوازار ویکمتر به طور خاص به جورج نیشیپ مطالعات

 بهره جست. یرمعما یهاشود تا بتوان از آن در جهت ارتقا طرح پرداخته Disegno فیو تعر یوازار ویو هنر از منظر جورج یدوره رنسانس و اصول معمار

قرار دهد و  یاصول را مورد بررس نیپژوهش بر آن است تا ا نیبرتر عنوان نموده است، لذا ا یمعمار یرا برا ی، اصول Disegno فیعلاوه بر تعر یوازار ویجورج

 یمعمار نیقوان ست؟یچ یمعماردر  Disegno فیاست: تعر شرحنیپژوهش بد نیا یپرسش مطرح شده برا. دیارائه نما یعال یبه معمار افتنیدست یرا برا یموارد

برتر از  یرسد اصول هنر و معماراست که به نظر میکدام هستند؟ به منظور پاسخ گویی به این سوال، این پیش فرض مدنظر قرار گرفته یوازار ویبرتر از منظر جورج

به  یو اسناد یامطالعات کتابخانه قیاست که از طر یلیتحل-یفیتوص ژوهشدوران معاصر موثر واقع شود. روش پ یخلق آثار برتر در معمار یراب تواندیم یمنظر وازار

 یعنوان نمونه مطالعاتبه   loggia del pesceو دیگرد نیتدو یبرتر از منظر وازار یاصول معمار ،ینظرچارچوب نییاست. لذا پس از تبشدهپرداخته ینظر یمبان نییتب

اصول در جهت دست  نیاز ا یریگبه منظور بهره یشنهاداتیپ تیبا توجه به اصول مطرح شده، پرداخته شد. در نها ینسرنسا یبنا نیا لیدر نظر گرفته شد و به تحل

 برتر ارائه شد. یبه معمار افتنی

 مبانی نظری
  ,Faroughi�لهپرداخته شده است. در  Disegnoمفهوم  نچنیو هم یوازار ویرنسانس و جورج یبه مطالعه در مورد معمار قیتحق نهیشیپ یبه منظور بررس

etal   (2012:1968)  اشاره کرده است که کتابDe Architectura libri decem ماندهیباق یمعمار ابکت نیتریمی( از قدلادیاز م شیپ 22)وسیترویاثر مارکوس و 

 il libro dell'arteگذاشت. کتاب  ریتأث یبر مفهوم طراح نچنیهم (Tatarkiewicz, 2005)بر تفکر رنسانس یباستان است که به طور قابل توجه کیاز دوران کلاس

 هایاساس همه آموزش Disegno. او معتقد است یشودهنرمندان ترجمه م یاست که به عنوان کتابچه راهنما خیهنر در تار یکتب تئور نی( از اول1965)یاثر سنن

 Disegnoمفهوم  یداشت. برا اریبس ریتاث ویپرسپکت می( بر هنر رنسانس، بالاخص بر روش ترس1967)یاز آلبرت  ’De Pictura / Della pittura. کتاب باشدیم یهنر

( نوشته شد. از منابع 1988)یتوسط آلبرت De re aedificatoriaدوره رنسانس با عنوان  یرکتاب مرجع معما نیمهم بود. اول اریشرح مشخصات او به عنوان نقاش بس

 Trattato diبود. کتاب  یمعمار دهیابداع ا یمفهوم اصل یو طراح میترس ی. از نظرآلبرتیباشدسال م 1500با اختلاف  وس،یتروویبعد از کتاب و یمعمار یاصل

Architettura رو، او  نیپرداخته است از ا الدهیو ا یالیشهر خ کی یاست که در آن به طراح ییایتالیبه زبان ا یکتب معمار نی( جزو اول1464) نویآورل-لارتهیاثر ف

 نیولبه عنوان ا یشرح داده شد و وازار Disegno هی(، نظر1960)یوازار ویهنرمندان اثر جورج یشناخته شده است. در کتاب زندگ پردازالیطراح خ نیبه عنوان اول

از رنسانس  یطراح یشیبود و واژه رنسانس را ابداع نمود. در مقاله باز اند یهنرطراح یآکادم نیاول انگذاریبن یاو از اعضا نچنی. همیشودشناخته م ییایتالیمورخ هنر ا

 یمفهوم معمار تیپرداخته است و در نها یطراح یلبه مفهوم اص یکل یطراح ستمیس کی جادیبه منظور ا ،Faroughi, etal(2012)اثر کیاستراتژ یطراح یتا معمار

 Vasari onکتاب  یسیترجمه شده به زبان انگل ،یکتاب وازار نیکرده است. اول یمعرف یفعل دهیپچ یطراح هایتیفعال تیریرا به منظور مد کیاستراتژ یطراح

Technique (2011)  مقاله  دراست.  دهیکش ریبه تصو یواقع یاست که دوره رنسانس را با حسTuchkov(2016) یپردازدم یوازار ویبه ارتباط دوره رنسانس با جورج .

با  اسیهنرمندان در ق یکتاب زندگ لی( به تحل1397)یمرحی. اندکرده یآن را مطرح نمود را بررس یکه وازار یطراح ی(، اصطلاح هنرها1398)یو سلمان یکردنوغان

 نموده است. ی( به نقش رنسانس در اروپا بررس1397)نسبیپرداخته است. جهان یگلستان هنر قم
 

(، Faroughi, etal, 2012)( ،)Tatarkiewicz, 2005( ،)Tuchkov, 2016نگارنده برگرفته از های انجام شده در معماری رنسانس و جورجیو وازاری، مروری بر پژوهش -1جدول

 (.1397، نسبیجهان(، )1397ی، میرح(، )1398ی، و سلمان یکردنوغان)

 توضیحات سال مولف عنوان مقاله/کتاب

De Architectura 

libri decem 
Marcus 

Vitruviu’s Pollio 

پیش از  22

 میلاد

ترین آثار باقیمانده دوران کلاسیک باستان که بر تفکر دوران رنسانس و مفهوم طراحی تاثیر قابل قدیمی

 توجهی داشته است.

il libro dell'arte Cennini 1400 
های هنری معرفی را اساس همه آموزش Disegnoاز اولین کتب تئوری هنر در تاریخ است که در آن سننی، 

 کند.می
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Della pittura Alberti 1435 
مشخصات  و شرح Disegnoچنین برای مفهوم این کتاب بر هنر رنسانس و متد ترسیم پرسپکتیو موثر بود. هم

 نقاش بسیار مهم بود.

De re aedificatoria Alberti 1452 
 یو طراح میترس ی. از نظرآلبرتباشدیم وسیتروویبعد از کتاب و یمعمار یاز منابع اصل ،سال 1500با اختلاف 

 بود. یمعمار دهیابداع ا یمفهوم اصل

Trattato di 

Architettura 
Filarete (Antonio 

Averlino) 1464 
 استشده پرداخته  الدهیو ا یالیشهر خ کی یاست که در آن به طراح ییایتالیبه زبان ا یب معماراکت نیاول

 پرداز است.و فیلارته از اولین طراحان خیال

Le vite dei più 
eccellenti architetti, 

pittori et scultori 
italiani’ 

Giorgio Vasari 1568 
به بود و  یهنرطراح یآکادم نیاول انگذاری. او بنشودیشناخته م ییایتالیمورخ هنر ا نیبه عنوان اول یوازار

 پرداخته است. رنسانسجدید واژه و   Disegnoمفهوم 

Design re-thinking: 

from Italian 
Renaissance to 

Strategic Design 

Architecture 

A. Faroughi and 

R. Faroughi 2012 
سیستم طراحی کلی به مفهوم اصلی طراحی پرداخته است و در نهایت مفهوم معماری به منظور ایجاد یک 

 های طراحی پیچیده فعلی معرفی کرده است.طراحی استراتژیک را به منظور مدیریت فعالیت

Vasari on 

Technique (Dover 

Art Instruction) 

 LOUISAمترجم: 

S. 

MACLEHOSE 
2011 

ای بر سه هنر طراحی و معماری، کتاب جورجیو وازاری که در مورد تکنیک و مقدمهبار، این کتاب برای اولین

گر زندگی بهترین هنرمندان است را به انگلیسی ترجمه کرده است. دوره رنسانس سازی و نقاشی و بیانمجسمه

 را با حسی واقعی به تصویر کشیده است.

Giorgio Vasari and 

the Architecture of 

Cinquecento: The 
End of the 

Renaissance. 

Ivan Tuchkov 2016 
دوره رنسانس با جورجیو وازاری دارای ارتباط تنگاتنگ است. به ماهیت مکانیکال موجود در طرح گالری 

 پردازد که از آثار معماری وازاری در دوره رنسانس است. اوفیزی می

 نیاز تکو تیدو روا

 :بایز یمفهوم هنرها

 تیمجدد روا یابیارز

 ستلریکر

 ی،کرد نوغان یمهد

 یسلمان یعل
1398 

چنین تفاوت آن با هنر  و صنعت را بیان نموده است. اصطلاح به بررسی نظام هنرهای زیبا پرداخته است هم

هنرهای طراحی که وازاری آن را بیان نمود و تبدیل آن به آکادمی طراحی و کتاب ارزشمند او را نیز عنوان 

 ت.کرده اس

هنر:  خیدو نگرش به تار

فلسفة  یقیمطالعه تطب

 احمد یهنر قاض خیتار

 یو جورجو وازار یقم

و « گلستان هنر »در 

 «هنرمندان یزندگ»

 یمیرح فیحن

 یپردنجان
1397 

آثار آنان؛ گلستان هنر  لیو تحل یبررس قیاز طر یو جورجو وازار یاحمد قم یهنر قاض خیکشف فلسفه تاربه 

 یخینو در مطالعات تار یگشودن چشم انداز یدر تلاش براو زندگی هنرمندان پرداخته است. این پژوهش 

 است. بوده هنر

 خینقش رنسانس بر تار

 آن امدهاییاروپا و پ
 1396 نسباحمد جهانی

دو  ونیرفرماس رنسانس و است.اروپا  شرفتیآن در جهت رشد و پ یامدهاینقش رنسانس و پ یمطالعه و بررس

منجر به رهنمون بود.  دیجد یاروپا آن به لیو تبد یقرون وسط یشکل اروپا رییتغ باعث که،خیتار میمرحله عظ

 تر ساخته است.را گسترده دانش علم و رهیو دابود مدرن  یایبه دنساختن ما 

 

آورده شده  قیتحق نهیشیپرداخته شده است. همانطور که در پ یاو در معمار دگاهیو د یوازار ویدر رابطه با جورج یبالاخص به زبان فارس یکم اریبس قاتیتحق

و هنر از  یمعمار یاست تا با بررس نپژوهش بر آ نینپرداخته اند لذا ا یوازار ویبه جورج مایکدام مستق چیو دوره رنسانس است که ه یاست سه مقاله مرتبط با وازار

 .دهدیقرار م لیهنر برتر، مورد تحل یشده برا انیب هاییژگیاز آثارش را با و یکی یوازار ویمنظر جورج

 دوره رنسانس

گفته  17-14قرن  نیاروپا ب خیاز تار ایوبستر به دوره امیمعنا شده است. در مر اتیح دیو تجد دیتولد جد ،ییبه نوزا فارسی لغتدر فرهنگ renaissanceواژه 

 .دیگرد ایاح کیسکلا گراییدوره انسان نیشد. در ا دایپ ایتالیدر ا ژهیباستان به و اتیبه علم و هنر و ادب یدیعلاقه جد کهیزمان شودیم

 نیتراز بزرگ یکیبود و رنسانس،  انیبود، رو به پا دهیکه از زمان سقوط روم حدود هزار سال طول کش یقرون وسط ای یانیعصر م ،یلادیآغاز قرن چهاردهم م در

. به ندرت در افتیاروپا انتشار  رآغاز شد و در عرض سه قرن در سراس ایتالیاز ا 1300 یهاشد. رنسانس در سال یم نشیگزیجا جیبه تدر خ،یتار یفرهنگ یجنبش ها

بزرگ است. جهان  یها تیو فعال یاساس راتییقرن ها سرشار از تغ نیحال آن که ا وندد،یپ یبه وقوع م یمتعدد یرخدادها ،یخیکوتاه از نظر تار نیچن یادوره

(. درباره معنای اصطلاحی 1398 ک،یغرب را بنا نهاد)کور یکنون یهادنتم یو علم یهنر ،یاسیس ،یاقتصاد یهاهیرنسانس پا رایز هاست،تیفعال نیهم دهییزا یامروز

نشات  یرنسانس از قرون وسط یهاشهی(. ر263: 1388 ،یرحمتها دارای نکات افتراق هم هستند)رنسانس تعبیرهای گوناگونی وجود دارد که به رغم برخی اشتراك

روش به رنسانس در  ریی. تغدندینام یینوزا ایدر زبان فرانسه آن را رنسانس  لیدل نینمود به هم دیتجد نوباستان را از  ونانیگرفته است اما رنسانس فرهنگ روم و 

 با مطالبات مردم بود. یقرون وسطا به علت جوابگو نبودن نظام فئودال
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 کیدر اروپا به حساب آورد. هر  یخیتار ییعصر شکوفا توانمی را آنها از ایاست که مجموعه ییامدهایمهم، دارای دستاورها و پ یخیمانند هر واقعه تار رنسانس

 (.10: 1396 نسب،جهانی)اندبوده نسانسر علت بلکه رنسانس معلول تنها نه که اندبوده رگذاریرنسانس تأث یخیدر روند تار ییبه تنها ج،یدستاوردها و نتا نیاز ا

کرد که  قیآنان را تشو انیهای آدمغرب وارد شد و با مادی ساختن نگرش یفرهنگ اتیمحوری، در حانسان تر،قیدق ریو به تعب یدوستدوره رنسانس انسان در

 هایتلاش نیترمظهر جدی انسقرار گرفت. رنس زی(. در طول رنسانس، بشر محور همه چ263: 1388 ،یمقدس)رحمت رینه لزوماً در تصاو ندیبجو عتیرا در طب ییبایز

تحت  تواندیم عتیاوست و طب نهیباور بودند که تمام خلقت حول محور انسان و آ نیرنسانس بر ا شمندانیبشر بود. اند اریعالم بر اساس مع رتفسی برای هنرمندان

و  ردیقرار گ یگردد. مورد برس ریهای بشری تفساساس قواعد و نسبت بر توانستیهای ظاهری م دهیانسان بود که در آن پد تیر ابزار حاکمهن رد،یبشر قرار گ اریاخت

زمان هنرمند  نیدر ا. دیگرد ییاثر هنری قابل شناسا لهیدوره بود که هنرمند به وس نیخالق اثر شد و در ا ینشان داده شود. در دوران رنسانس هنرمند به معنای واقع

هنرمندان  یدوره انسان محور بود و از طرف نیا ی(. معمار164: 1346 مسعود،یپردازد)بانیخود به شناخت آن م یذهن یدهیمطابق اصول آفر عتیاز طب دیبه جای تقل

آغاز شد.و  یو ارزش نهادن به تفکرات انسان یساسات و روح انسانتوجه به اح سم،اومانی عصر. آوردند وجوداز رنگ و سنگ اثر خلاقانه به شاهکارهایی سازانو مجسمه

بود و  لسوفانی. دوره رنسانس دوره فباشدیرنسانس م ای یدوران نوزائ ونیخود را مد شهیرا بر اروپا رغم زد و اروپای حال حاضر تفکرات اند دیتمدن جد کین آغاز یا

فلسفی دوره رنسانس، کامل نخواهد  ر(. فهم فلسفه امروز غرب نیز بدون شناخت اندیشه های فلسفی و غی1: 2015 ،یداشتند)بهرو، طاهر شهیهنرمندان آزادی اند

 (.264: 1388 ،یبود)رحمت

به یخیتار ایمفهوم دوره یآن است، را برا افتهی ریی، که اصطلاح رنسانس تغ Rinascita ییایتالیهنرمندان اصطلاح ا نامهیدر زندگ یوازار ویبار جورج نینخست

را همچون نقطه  خیتار نیو ا داندیم زدهمیسو توجه به دوران باستان است، وسط قرن  عتیاو بازگشت به طب دهیتولد دوباره هنرها را که به  عق ختاری و است برده کار

 (16: 1381)بوك، فهمدیهنر م خیعطف قاطع در تحول تار

است...  خیتار یهادوران نیتراز خلاق یکیدوره رنسانس »:سدینویدر دانش، هنر، حکومت و اقتصاد بارز بود. رابرت ارگانگ ، مورخ، م تیدوره رنسانس، خلاق در

 (.1398 ک،ی)کور« کند. تیهدا یتمدن امروز یرا به سو... تا آندیبخش یاجهت تازه یرنسانس به تلاش عقلان

 جورجیو وازاری، هنر و معماری
هنرمندان رنسانس در  زندگی کتاب با و است هاچهره نیرگذارتریهنر در جهان و از تاث خینگارش تار دهیکه مبتکر ا شودیم دهیهنر نام خیپدر تار یوازار ویجورج

بودند.  هایونانی رنگ، و موکه مبدع قلم کندیاشاره م نی. او بدپردازدیم سازیو مجسمه یسپس به نقاش یو معمار ی. ابتدا به طراحکندیم دیبر مبدا هنر تاک ایتالیا

 یو دارا پردازدیآن م فیو به مطالعه و تال شماردیبرم تیرا پراهم خیتار ،یوازار طرفی از باشد، داشته روزدانش به دیمتفکر است که با کی یهنرمند از نظر وازار

باهم  کیارتباط نزد یرا دارا یو نقاش سازیروح هستند و مجسمه یدارا ثارشانکه آ داندیمشکل م یرا از هنرها یسازمدرن است. او مجسمه ینگرش

 سندگانیآثار خوب و بد است. لذا نو انیپنهان م هایتفاوت اندنیتعهد هنرشناسان نما نیو بزرگتر نیبود که نخست افتهیدر یبه درست ی)نگارندگان(. وازارداندیم

 وندپی اند،شده داریو پد افتهی یکه در آن هست یمسلط بر دوران یهنر هایبه سنت گردیاهداف و مقاصد هنرمند، از طرف به طرفکیرا از  یآثار هنر دیهنر با خیتار

 ثرا نشیتبر در زمان آفرموجود و مع یارهایخود علاوه بر توجه به مع هاییگذار-است که در ارزش نیبه هنرمندان ا ،یآثار هنر یابیارز یبرا یوازار هیدهند. توص

 یهنرمندان، در سه مورد است اول هنرها یدر کتاب زندگ یتلاش وازار  Cheney (2016: 1161)(. 1384 ،یکنند)وازار یابیمعاصر ارز یارهامعی سنگ توسط راآن

 ارج نهد.  رمندانهن یبه دستاوردها تیدارد و در نها انیهنرها را ب نیآموزش دهد. دوم لذت حاصل از مشاهده ا نیهنرمندان را به مخاطب یعمل

. او معتقد بود که هنر در دیکش ریخود از هنر را به تصو میباشدکه با ذهن مبتکر خود، مفاه ینقاشان و هنرمندان دوره رنسانس م نیاز برجسته تر یکی یوازار

در حال تکامل است و در  دنیرس اوجلذا هنر از ابتدا تا زمان به  کندیاست که مراحل رشد انسان)تولد ، رشد و مرگ( را منعکس م لیدخ زیمتما یسه مرحله تکامل

رمندان دوره در آن هن رایاست نقد شده است، ز ییکمبودها یدارا نکهیا ثیاز ح دگاهید نی. اابدییم شیافزا شانیهستند مهارتها لیکه دخ یروند رشد افراد، در موارد

آثارش  لیکه در اوا دادیاحتمال را نم نیبوده است و ا یبرتر یآنژ از ابتدا دارا کلیمعتقد بود که م یکنند. وازار دایتکامل پ یقابل توجه زانیبه م توانندینم هیاول

است لذا ممکن است هنرمندان متفاوت در مراحل  یو شخص یموضوع ذهن کیفهم هنر  یشناخته شده است. از طرف تیبوده و با ادامه راه به رسم ییکمبودها یدارا

 .رندیدر نظر بگ یمختلف هنر را عال

و در  دنماییاش را انتخاب مکه در آن هنرمند مصالح مورد استفاده پردازدیو ساخت و ساز و شرح سرمنشا مصالح م یبه معمار یعمل یدر بحث هنرها یوازار

به  یمعمار هاییستگیشا یبررس اب رونیاز ا .(Cheney, 2016:1162دهد)یآن مورد بحث قرار م یرگیشکل برای...( و هاها، پنجرهبنا)طاق، در گرید یادامه اجزا

است که  با  یخاص نیقوان رویهنرمند پ ،یدر ساختار معمار یبود. از نظر وازار بایز هایهنرمندان از بنا به خالق ساختمان گاهیدرصدد ارتقاء جا ،یعنوان شکل هنر

فرمت را داشته باشد. همانطور که  نیانتخاب بهتر توانایی و بپردازد هاآن اوتبه قض دیمعمار با با،یز یو بنا یخلق فرم عال برای و است مرتبط هاو فرم ایذات اش

 وسیترویو معماری کتاب. که به مانند ساختار بدن انسان است دهندیم لیکامل را تشک بیترک کیبا هم  یمنفرد در معمار یاشاره نموده است، اجزا زین وسیتروویو

 یرا به دو بخش تئور یمعمار وسیترووینوشته شده است. و یونانی یها-از کتاب ایمجموعه یشده که بر مبنا انیآن ب هاست. در مقدم یکتب معمار نترییمیاز قد

معمار است.  ازنی مورد هاآن یاجرا یبرا یو ... در کنار توان عمل ییبایتناسبات ز ،یقیموس م،یحقوق، نجوم، اقل هایدانش یکرده است. مجموعه میتقس یو عمل

 یدارا رایمهم است ز اریبس یساختمان در معمار ییمعتقد است که بخش معنا وسیتروی. وکندیم انیب زیومعنا را ن ییبایساختار و ساختمان، ز یمبندیتقس نچنیهم

. از داندیم ییستایعملکرد و ا ،ییبایبر ز یرا مبتن یمفهوم معمار وسیتروویو تنهای در. هستند هاساخت ساختمان لیمعنا و دلا انگریب ناتیو تزئ باشدیم یدگارمان

مدنظر  یدر معمار ییبایبه ز یابیدست برای هاآن هایاجزا و نسبت نیب ی. روابط هندسباشدیم یدر معمار ییبایز اریاست که مع ییدر انسان طلا ینظر او تناسبات اله

 .آن را قبول دارد زین یوازار ویاست که جورج وسیتروویو

 متقسی لذت ها،فرصت ها،ازیرا به سه نوع مختلف ن وسیتروویاو عملکرد و(. Alberi,1988کند)یم فیتوص تیرا خدمت به بشر یهدف معمار یآلبرت

. در شوندیم فادهآن است یبرا سازیو مجسمه یکه نقاش داندیم یبشر یهنرها نیدتریو مف یضرور ن،ترییرا جزء جهان یمعمار ،یوازار (.Kruft, 1996)دنماییم

 (.Payane,2011شود)یم یو ساخت خوب بررس یطراح هاییژگیساختمان و تناسبات مناسب، و هایمتفاوت مصالح با سبک هایتیفیک یمعمار
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 هایافته

 ویژگی هنر برتر و مراحل توسعه هنر از منظر وازاری
 ینوافلاطون یهاشهیاست، اند ینوافلاطون یو متاثر از زبان مبهم، اما هشداردهنده دهیچیهنر او اگرچه پ یبود. تئور یخاص یو فلسف یواضع دستگاه فکر یوازار

 ریو غ ی، از راه مطالعه و صرفا ذهنراهنر  خیتار ژهیبه و ز،یهمه چ مردم آن دوره. ختیتفکر عارفانه درآم ی، زبان نامفهوم هنر را با نوع16سده  یربان یهایدگیو شور

مدرن است از  عصرخود او متعلق به اوج رنسانس و  یبه هنر که به گفته ینگرش وازار وهیآمرانه داشتند. اما ش یآموخته بودند و در همه حال لحن و رفتار یعلم

)وازاری، حال سرشار از لطافت استنیمحتشم و در ع ،یسوداگرانه، دربار ،یمذهب انه،یگراانسان اریو بس رفتهیپذ ریتاث ستیزیکه در آن م یعصر یشرفتهیفرهنگ پ

فروتنانه  یآغاز که هنر، دینمایم یرفتنیپذ ارینهاده شده است. بس عهیود هنر عتیدر ذات و طب است و عامل رشد، ریناپذاجتناب یامر گام به گام هنر شرفتی. پ(1384

 (.42: 1397)رحیمی، و سرانجام به اوج کمال برسد دیمایرا بپ تکامل مراحل جیمرور زمان و به تدر داشته باشد، به

Cheney (2016:1161 ) عنوان نمود. یهنر انیدر ب یبه برتر یابیدست یبرا را سبک ویژگی دیگر، و ی، نظم، تناسب، طراحقاعده/قانوناصلی،  یژگیو چهار یارزوا

 توضیحات آن آورده شده است. 2این اصول را برای معماری به کاربرده است که پس از آن رسیدن به زیبایی به معنای لذت و ضرورت آورده است. که در جدول 
 

 های پژوهش حاضر(یافتهومعماری برتر از دیدگاه وازاری)های اصلی هنر ویژگی -2جدول
 های اصلی هنر برترویژگی

Rule است )قدیمی(یباستان یو ساخت بناها یریگمورد استفاده در اندازه یهاتر بر اساس روشجدید یهاپروژه جادیا یبرا یکیتکن قاعده/قانون. 

Order نظم 
آن سبک  یکه برا ییهاهر طرح با قسمت کهیاست، به طور یمعمار یهاانواع مختلف سبک نیشده ب جادیا زاتیدهنده تمانشان

 مناسب است، سازگار است.

Proportion است. جوانب هر طرحدهنده ترکیب درست درنشان تناسب 

design دیتکرار نما ،ردیگیکه مورد استفاده قرار م یکند آن را در هر سطحیم یاست که هنرمند سع عتیطب یهاجنبه نیتربایارائه ز یطراح. 

Style سبک 
 کندیمختلف استفاده م یهابه منظور اتصال بهتر قسمت عتیدر طب بایز ریاز تصاو دیتقل یکه هنرمند برا یزیمتما یهاروش

  گردد. یاثر هنر شدنتربخشمنجر به لذت تا
 

کوچکتر وخرد هنرمند است.  یو خداوند، به عالم یهانیعالم ک کیاز  تیمورد اول منشا خلاق رد،گییدر نظر م هیدو مفهوم پا یعمل یهنرها یبرا یوازار یاز طرف

ثبت شده  وسیتروویو و وسینیکه در پل کندیاشاره م یمصالح و دانش باستان یشناس یدهنده ساختمان و منشا کان لیبه اجزا تشک یبحث مرتبط با معمار نیدر ا

 :Maclehose, etal, 1960)دنماییاشاره م ی..( که جزو مصالح روم باستان بودند و معادن توسکاننیبه انواع سنگ)مرمر و آذر نچنیهم(. Vasari, 1966: 33)است

129, Saunders,2016 .)یاصل انیهنرها را با بن یرگیشکل زیمورد دوم ن Disegno یرا فراهم م گرایییتساو یکه برتر(کندVarchi, 1560) تیاز خلاق یو کانسپت 

 ایدهیکه فرم و ا ردگییاز عقل نشات م Disegno یبه عبارت(. Vasari, 1966: 4نامد)یم "عتیزمان و طب یمعمار اله"است که از خدا سرچشمه گرفته است که 

و به  دیکشد و دست و عقل را هماهنگ نما ریمطالعه هنر است تا بتواند با دست آن را به تصو ازمندیتصورات عقل، ن میترس یاست. هنرمند برا عتیمتناسب از طب

هنرمند در قضاوت در مورد  ییساختمان( ، قضاوت )توانا کی یرا شامل حسن انتخاب )مشابه انتخاب مصالح برا تیخلاق یوازار یتصورات برترخلاقانه برسند. از طرف

که همان  زدیحس لذت را بر انگ نندهیدر ب دیشده و متناسب است با یطراح یکه به خوب یفرم معمار کی. داندیدر کار( و اصالت م)ثبات  یکار خود( ، سخت کوش

 (.Cast, 2009نگارندگان،)است ییبایز تیفیک

hill (2006)   اصطلاح  یاصل شهیداشته که ر انیبDisegno  به  یخیاز لحاظ تار ،یطراح یبه معنOrdine Disegno در دوره رنسانس  یگردد که از طراحیبرم

 سازیمجسمه ،یوالد سه هنر معمار ا. او ردآییآن زمان به شمار م یاصل میکه از مفاه نامدیم مقدماتی و هنربرتر راآن یوازار ویسرچشمه گرفته است. جورج ایتالیا

افراد است که  یآشکار تصورات درون انیهمان ب ی. به عبارتباشدیتناسبات کل به جز، جز به جز و جز به کل م یسرمنشا عقل است و دارا یکه دارا داندیم یو نقاش

 . داندیموارد نو م تیخلاق ندیو فرا یزندگ یبرا دیجد هایدهیا انگری( آن را ب1967)یآلبرت (.Vasari, 1960دهند)یخود به آن شکل م هایدهیدر ا

 یهنرمند فرم معمار ها،یژگیو نی. با اشودینظم ، قواعد و تناسب دنبال م نیقوان یریاست که با به کارگ تیخلاق هیاول انیب یبرا ایهیپا Disegno ینظر وازار از

خلاقانه  ایدهیا یکل میشامل مفاه Disegnoارائه شده  حاتیبا توجه به توض(. Cheney, 2016: 1161)در آن سبک است ییبایاصالت و ز انگریکه ب کندیم جادیرا ا

 .افتیدست یبرتر هایبه طرح توانیم یبرتر از نظر وازار معماری و هنر اصول کاربردندادن به آن و به تیکه با اهم استیو فراتر از ظاهر اش

قواعد، نظم،  ،ی)طراح یمعمار نیدرخصوص قوان ازیو دانش مورد ن هاالمتری با هاآن ییساختن ساختمان، آشنا ییتوانا یاو به معماران بعد از خود برا هیتوص 

 (.Vasari, 1984: 533, Payne, 1999:170باشد)یتناسب( م

داشتند.  کردیهمه آثار تصور م یبرا ییکه او به عنوان هدف نها ییبا حداعلا یادیفاصله ز یهنر هنر، اشکال خیدوره تار نیدر طول اول یوازار فیبه توص باتوجه

 دهند نشان ترزنده را هاآن ییاز نظر فضا هیسا وهنرمندان برآن بود تا با استفاده از نور  یخام بودند، سع عتطبی و انسان از هاو مجسمه هایاز نقاش یاریبس کهیدرحال

در اصول هنر  هاییشرفتیپ ینبود. در مرحله بعد قدقی انسان بدن ساختار هنوز اما بود هاو بهبود سبک یفن هایییو توانا تیخلاق نهیدر زم یشرفتیخود پ نای که

از  یکیموضوع اثر متمرکز بودند. هنرمندان  یبر رو شتریب باتیشدند و ترک تریعیطب هاجلوهآن  جهیصورت گرفت که در نت یهنر هایکیو تکن یبرتر از منظر وازار

 از را هاآن یو لطافت توجه داشتند لذا وازار ییبایاز ز شتریب وپرسپکتی به هاآن ی. از طرفدانندیم عتیتا حد امکان از طب یواقع دیبرتر را تقل هایخلق طرح هایراه

 تریو رنگ واقع هیبا استفاده از نور و سا هاگوریدر دوران رنسانس بود. پس از آن ف سمیرئال یاز عوامل رشد نقاش یکی. اما کندیم فیتوص خشک یشناسسبک لحاظ

مرحله  انی. در پادیگرد ویگوراتیف یمهم در هنر نقاش هایشرفتیبدن انسان منجر به پ یدر آناتوم ینچیکه آثار داو ستیاز لطف ن ینکته خال نیا انبی. شدندنشان داده

در  یشتریب یبود لذا به مرحله سوم وارد شد که شامل آزاد سبکی استحکام دهندهانجام شده بود که نشان انهگرایعتیو تسلط به شکل طب  ترحیصح یدوم، هنر بصر

هنرمند بود که مهارتش در  یکمال عال انگریمرحله سوم و نما نرمندانه نیاز بهتر آنژکلیم یبود. از نظر وازار یعال اسیدر مق ییبایو ز عتیطب دنیکش ریبه تصو

ستان و روم با ونانیبرتر از آثار  اریآنژ بس کلیآثار م یشد. در نظر وازار اشیباعث شهرت جهان ،سازیو مجسمه یاستفاده از رنگ، تنوع شکل و بدن انسان در نقاش

 .مورد بحث بوده است 1500او از سال  اتیشد و نظر ندهیمورخان آ سازنهزمی اواما کتاب ست،ین نیتقدمورد قبول همه من یاست. مراحل توسعه هنر وازار
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 روش تحقیق
 تلفیقی، روش سوالات به گوییپاسخ منظور به که است، کاربردی تحقیقات شاخه در هدف لحاظ از و گیردهای کیفی قرار میاین پژوهش در زمره پژوهش

پرداخته شد و  یظرن یمبان نیاست. در گام نخست به تدوای، اسنادی صورت گرفتهها با مطالعات کتابخانهداده گردآوری. است شده برگزیده تحلیلی -توصیفی

با توجه  تیشد. در نها یبررس یشده توسط وازار یطراح یرنسانس یها در بناشاخص نیا ی. در گام بعددیگرد نییتب یبرتر از منظر وازار یهنر و معمار یهاشاخص

 .  دیارائه گرد رترب یبه معمار افتنیبه منظور دست  یدر جهت استفاده از نظرات وازار یشنهاداتیانجام شده پ یهالیبه تحل

مطرح شده را  یهاشاخص توانیم اسیومق ینمونه فارغ از نوع کاربر نیشد. در ا معمول رنسانس انتخاب یمتفاوت از بناها ینمونه مورد مطالعه با نوع کاربر

 یفروشیبازار ماه یکاربر یبنا دارا نیاقرار گرفته است.  لیمورد مطالعه و تحل ایتالیواقع در فلورانس ا Loggia del Pesce  یمنظور بنا نیقرار داد. بد یمورد بررس

آن گرفته شد. تا  ییبه جابجا میتصم یلیواقع شده بود که به دلا Piazza della Repubblica، ابتدا در منطقه 1568. در سال باشدیم loggiaآن  یاصلکرهیاست و پ

 Piazza deiواقع در  Santa Croce یکی، در نزد1955. سپس در سال دش دهیبرچ loggia نیا ،یشهر یماند و در طرح نوساز یدست نخورده باق 1885سال 

Ciompi، دهانه بود و  7 یشد. ابتدا دارا یطراح یوازار ویکه توسط جورج دیآیمشمار به  ایتالیفلورانس ا یخیتار یهااز ساختمان یبنا رنسانس نیشد.  ا یبازساز

حفظ  ،یوازار یهادر طرح loggiaخاص  یها یژگی. از وشوندیم یبانیپشت یتوسکان یهاکه توسط ستون افتیدهانه گسترش  9، به 1699-1609  یهاسال نیب

 ییهابنا، امروزه در زمان نیمکان ا ریی. با توجه به تغدهدیکنندگان قرار ماستفاده اریرا در اخت یمختلف یهاچشم انداز قیطرنیاطراف است که بد طیارتباط آن با مح

 یو فرهنگ یعیطب طیرا در کنار استفاده از مح یتا افراد دور هم جمع شوند و مفهوم وحدت و عدالت طلب شودینشستن  استفاده م یبرا یبه عنوان محل آناز سال از 

 شده، دارد. جادیا

 ها یافتهتحلیل 
. ورود به شودینگه داشته م ییهاهیشده است و توسط پا دهیروباز که با طاق پوش یگالر کیاست مانند  یاکه سازه باشدیم  loggiaبنا  نیا یاصل یکرهیپ

Loggia del Pesce (1)شکل شده جادیا یبایتکرار شونده در دهانه ها و تقارن ز یبه الگوها توانیبنا م نیا گرید یهایژگیاست. از و ریپذاز همه جهات امکان 

 . دیآیرنسانس به شمار م یمعمار یهایژگیاز و یشده است اشاره نمود که همگ یطراح رهیدا میکه به شکل ن ییهاوطاق
 

       
 .Style ،Beauty ،Design ،Proportion ،Orderدهنده ، نشان(Rossi,2017ها و تقارن بنا )تکرارشونده دهانه یالگو -1شکل

 

 یوجود دارد در کنار هم سازگار کیکه در هر  یزاتیاند و با وجود تمااجرا شده یشده است، ستون ها به سبک توسکان یطراح یبنا که به سبک رنسانس نیا در

 وسیتروویو اصول و کیدوران کلاس یاحطر یهایژگیتوجه شده است، و هایشانیها و پها، طاقستون، سرستون یبه طراح کهیحالنیاند. در عنموده جادیرا ا یو هماهنگ

 ( را هم در نظر گرفته است.ییکارا ،ییبایز ،ییستای)ا

سبک  نیرا در ا ییبایدر جوانب طرح توانسته ز ییتناسبات طلا تیبا رعا یو وازار کندیم یرویدوران باستان پ ییبنا از تناسبات طلا نیبه کار رفته در ا تناسبات

 بگذارد.  شیبه نما ،یطراح

 یاز زمان و مکان را برا یوحدت ویپرسپکت تیبا رعا یو ساخت بنا استفاده نموده است. به عبارت یریگاندازه یبرا ویپرسپکت کیدر آن زمان از تکن یوازار

قواعد  تیبا رعا ی. به عبارتدینما جادیکل واحد ا کیداده است تا  وندیپ گریکدیبنا به  نیرا در ا اتیبا کمک آن جزئ یاست. به نوعکرده جادیکنندگان ااستفاده

 و،یبا پرسپکت ی. به طور کل(2)شکلدیبا امتداد خطوط به آن خواهد رس نندهیکه ب شودیم دید یکپارچگیمنجر به  ییفضا ویحس پرسپکت جادیعلاوه بر ا و،یپرسپکت

 .است که با نظام عالم هماهنگ است ینظام یدارا وی(. پرسپکتستیدر دست ن یمورد اطلاعات نیبودند) البته از ا قیو مقاطع دق یفن یهانقشه هیقادر به ته
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 .Ruleدهنده شان(، نRossi,2017ایجاد حس پرسپکتیو فضایی و یکپارچگی دید) -2شکل

متفاوت  یاندازهاچشم جادی.  او با اشودیم دهیجوانب طرح د یدر تمام دیتقل نیاز آن پرداخته است. ا دیو به تقل دهیرا د عتیطب یهاطرح جنبه نیدر ا یوازار

شکل به صورت هماهنگ تکرار  کیمدور  یهارا در قاب یمختلف ماه یهاگونه ریتصو عت،یبا الهام از طب یاطراف ارتباط برقرار کرده است. از طرف طیو مح عتیبا طب

 .(3)شکلدهنده عملکرد بنا هستنداند و نشان(  واقع شدهیبغل )لچکدر پشت ریتصاو نیکرده است. ا
 

    
 .Style،Designدهنده نشان (،Rossi,2017( و )Sailko, 2013a)های ماهیتصویر گونه -3لشک

 

بنا  نیکه ا ییو از آنجا کندیو عملکرد بنا را مشخص م خیدر مرکز آن، تار ماندهیباق یدر مرکز آن قرار دارد و لوح وقف ینشان در چهار گوشه و نشان 4 نیچنهم

و  یبوده است و در وجه مدن یبازار ماه یدو کاربر یبنا در وجه عموم نیوجود دارد. ا زیها نآن یادآوری یبرا ییهاساخته شد لذا نشان یچیخانواده مد تیبا حما

 .(5، 4)شکلدو مهم را نشان داده است نیآن ا ناتیدر تزئ یوازار لیدل نیاشاره دارد. به هم یچیخانواده مد تیآن به حما یاسیس
 

                                                   
 (.Sailko, 2013c)ماندهیباق وقفیلوح  -5شکل                                             (.Sailko, 2013bها بنا)نشان -4شکل             

 

 نیخود را به بهتر یهاو پنداره شودیرا شامل م ییبایتناسب، قواعد، نظم، سبک و ز ،یرا خلق کرد که طراح یآل دهیا یساختار، معمار نیا یاو با طراح نیبنابرا

 یبرتر، فرم یاصول معمار یریبکارگ باکه  یاست به طور دهیکش ریرا به تصو Disegno ،یبنا به خوب نیا یبا طراح یوازار یگذاشته است. به عبارت شیشکل به نما

و هنر برتر دانست که تمام  یاز معمار یابنا را نمونه نیتوان ا یاست. لذا م تیخلاق یبرا یاهیو خود پا داردیم انیدر آن سبک را ب ییبایکرد که اصالت و ز جادیرا ا

 باشد. یرا دارا م 2مطرح شده در جدول  یهایژگیو

 گیرینتیجه
در  است که یمهم یهاکیتکنرا نام برد. پرسپکتیو از  توان دوره رنسانسباشد میمیی، که انسان در آن دارای اهمیت هنر و معمار خیمهم تار یهادورهجمله از 

سازان و معماران ترین هنرمندان دوره رنسانس است که کتابی تحت عنوان شرح زندگی بزرگترین نقاشان، مجسمه. وازاری یکی از برجستهبه کار رفته است این دوره

 نامهیزندگاید و وازاری به نوعی مبتکر نگارش تاریخ هنر در جهان است. دراین کتاب علاوه بر نگارش ین منابع تاریخ هنر به شمار میتررا تالیف نمود. این کتاب از اصلی

 ها را متمایز نموده است.، بهترین هنرمندان و سبکهنرمندان به منظور حفظ شهرت

داده است و  یاژهیو تیاهم عتیمراحل توسعه هنر به طب هیدر نظرهنر و معماری برتر دارد.  هایی در رابطه با مراحل توسعه هنر و دست یافتن بهنظریه یوازار

 ریحاصل از آن را به تصو ییبایو ز عتیخودش بتواند طب یهاهنرمند با مهارت کهی. به طورداندیاز آن م دیالهام و تقل عت،یرا در تسلط به طب یبه هنر عال دنیرس

 است.  تیاهم یدارا شود،یم ییبایقواعد، نظم، تناسب، سبک و ز ،یبرتر که شامل طراح یدانش از اصول معمار داشتنمرحله،  نیبه ا دنیرس یبکشد. از نظر او برا
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 میو با مفاه دیآیبرتر به حساب م یمعمار یهایژگیاز و یجزئ Disegnoاست.  ازینو ن یهادهیخلق ا یوابسته به آن برا یهامورد استفاده و دانش الیمتر شناخت

و قضاوت در کنار حسن انتخاب  یکوشسختبه  ازین یدر طرح از نظر وازار تیداشتن خلاق یبرا نیچنخوان است. همهم ایخلاقانه و فراتر از ظاهر اش یهادهیا یکل

 .باشدیموارد در کنار هم م نیاز ا یابه مجموعه ازیبرتر ن یبه معمار دنیرس ی. لذا براختیتا بتوان حس لذت را برانگ باشدیهنرمند م

و خلق  یابیارز یبرا زیلذا در دوران معاصر ن کندیاثر هم توجه م نشیزمان آفر یارهایموجود به مع یارهایهنر، علاوه بر مع یابیارز یبرا یکه وازار همانطور

 عتیاز نظم، تعادل و تقارن موجود در طب ههموار یبوده است و معمار تیاهم یدارا عتی. از گذشته توجه به طبمیریاست که علم روز را هم در نظر بگ ازینو ن یهادهیا

 یایدر دن یاز منظر وازار یعال یمعمار یطراح یبرا نیمورد توجه است. بنابرا یو فراکتال داریپا یهااستفاده از فرم عت،یاز طب یالهام گرفته است. لذا امروزه الگوبردار

ها غافل نماند. در طرح یوازار یو در کنار آن از اصول معمار ردیصورت گ یو مکان طراح انشود. سپس بر اساس زم ژهیتوجه و عتیاست ابتدا  به طب ازیمعاصر ن

 .ردیگیکمک م یاسازه یروهایانتظام حرکت ن یدهنده فضاهاست و از هندسه براسامان یکه معمار ییاست. از آنجاداده یاصول را در خود جا نیا یبه نوع عتیطب

تا حس لذت را در  افتیبرتر دست  یبه معمار توانیو دانش م تیو عالم است، در کنار خلاق یعیهماهنگ با نظام طب ینظام یکه دارا ویلذا با استفاده از پرسپکت

 .دینما جادیا نندهیب
 

 مراجع 
 انتشارات خاك، تهران. یکاگو،(.  معماری غرب از عهد باستان تا مکتب ش1346. )یرمسعود، ام یبان .1
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