
 

 

 

 

 

 

 

 

 (5831 -5831وسيقي در ايران معاصر)گراي مبررسي گفتمان  سنت

 *حسين سروي
 52/22/77 :دريافت تاريخ                      

 27/5/79 :پذيرش تاريخ                              
 

 چكيده

بها ههدف بررسهي گفتمهان  سهنت گهراي موسهيقي در ايهران         ، اين مقاله تحقيقهي  

صهلي شهكل گيهري و تكهوين     ( به بررسي خصوصيات و عناصهر ا 2572 -2872معاصر)

ي هها تاضهمن تبهار شناسهي تهاريخي و معرفهي ويژگهي      . گفتمان ياد شد  پرداخته اسهت 

مقالهه  اين . گفتمان ارائه نمايداين اي از تفسير و بازشناسي معنا كاوانه ،گفتماني اين دور 

به كم  روش تبار شناسي و تحليل تهاريخي گفتمهان نشهان    ، از منظر مطالعات فرهنگي

 تهأثير  يهاد شهد   اجتمهاعي و فرهنگهي بهر گفتمهان     ، ي سياسيهاد كه چگونه بستردهمي

در مقابهل   گهراي موسهيقي  سنتگفتمان ، در اين دوران. اندمستقي  و غير مستقي  گذاشته

، شهرايط سياسهي   تهأثير شهود؛ ايهن گفتمهان تحهت     ميشناسي باز، ي تشدد گراهاگفتمان

                                                 

 علامه طباطبايي.دانشگا   كارشناس ارشد مطالعات فرهنگي *
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همچنهين در ايهن   . سهت ا ه و تكهوين يافتهه  اجتماعي و فرهنگي ايران معاصر شكل گرفت

و تأسيس مركز حفهظ و  . (ش.  )2810تهران  برگزاري كنگر  بين المللي موسيقي دوران

سهنت گهرا بهه     ي اصلي گفتمانهانقطه عطفي در شكل گيري درون مايه موسيقي، اشاعه

 .  آيندميشمار 

 يقيموس، سنت گرايي، تحليل گفتمان، سنت، گفتمان :هاي كليديواژه

 

 كليات پژوهش

 مقدمه

مواجهه با فرهنگ موسيقايي غهر  در  ، ي  از آنو اندكي پ، اي پي سد  در آستانة

يي كهه  هها و چال  ۱«تشدد» آشنايي ايرانيان با انديشة. مقياسي وسي  تر از پي  رخ نمود

 بر انگيخته شد؛ تا امروز نيز با همان قوت پا برجاست ۲«سنت»رويارويي آن با  در نتيشة

نيهز  « سهنت »مفههوم ، ظههور يافهت  « تشدد»در واق  از هنگامي كه . (522:2872، )اسعدي

اي از ظهور دورانهي جديهد در فرهنهگ موسهيقايي     مطرح شد و پيدايي اين مفهوم نشانه

ي هها جهاي خهود را بهه ديهدگا     « سنتي»ي هاشود كه به تدريج انديشهميايران محسو  

سيب شناسي ايهن وضهعيت پيچيهد  دشهوار بهود  و      ارزيابي وآ. دادندمي« سنت گرايانه»

اقتصاد  ٤،مطالعات فرهنگي ۳،شناسيمستلزم آن است كه  از زواياي مختلفي مانند: جامعه

جامعه شناسهان و انديشهمندان علهوم    . بررسي شود ٦و موسيقي شناسي ٥سياسي فرهنگ

سراغ موسهيقي  انساني در ايران با توجه به شرايط تخصصي و زبان فني موسيقي كمتر به 

و تحليل تاريخي آن رفته و اين عنصر فرهنگي  كمتر مورد توجهه و عنايهت كارشناسهان    

فعالان موسهيقي و حواشهي   ، در حا  حاضر تحقيق پيرامون موسيقي. امر واق  شد  است

                                                 

1 . modernity 

2 . tradition 

3 . socialogy 

4 . cultural studies 

5 . culture politic economy 

6 . musicology 
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اي و ك  اهميهت بهه خهود گرفتهه     شكلي حاشيه ، و مسائل آن در فرهنگ ايران هاجريان

ي پر اهميت ولي مغفهو  در  هاغازي براي ورود به اين قبيل بحثآ ةحا  اين مقال. است

 . هنر و موسيقي ايران است، حوز  فرهنگ
 

 بيان مسئلهشرح و 
موسيقي در ايران در صدو چند سا  اخير دستخوش تغيير و تحولات بسياري شد   

 2572 انقلا  مشهروطه ، از سويي و دو رويداد مه  ملي، برخورد فزايند  با غر . است

از سوي ديگر هر ي  تحولات بنيادين در وجو  ، ) .ش( 2828 و انقلا  اسلامي ) .ش(

موسيقي نيز از اين تحولات  شد، كهو شئون مختلف حيات و فرهنگ ايراني پديد آورد  

و « گفتمان سنت گراي موسيقي»، تحقيقي موضوع مطالعه ةدر اين مقال. مستثنا نبود  است

اين مقالهه بها    ". است« 2572-2872»، و دور  تاريخي مطالعه« ايران»، مكان مورد مطالعه

در مطالعات فرهنگي و پيوندي كه ايهن   "گفتمان"و  2"قدرت "اتكا به دو مفهوم كليدي 

دارد؛ مفاهي  سنت و سنت گرايهي  ، فرهنگي و توليد دان  -مفاهي  با مناسبات اجتماعي

مفههومي و نيهز در ادبيهات     تادبيها را با روش تبار شناسي و تحليل تاريخي گفتمهان در  

يي از تهاريخ موسهيقي در   هها در اين مقاله برش. موسيقي ايران معاصر بررسي كرد  است

كه ه  بتوانند در تبار شناسي مفاهي  و مقولات گفتماني بهه   اندايران معاصر گزين  شد 

درمهورد  اما . محقق كم  كنند و ه  در راستاي پاسخ گويي به سؤا  اصلي تحقيق باشند

اينكه چرا در اين تحقيق نگا  گفتماني به موسيقي انتخا  شد  و چرا اين چنهد گفتمهان   

موسيقي در ايران معاصر و در تمهامي ادوار   :اولاً بايد گفت:اند، براي تحليل انتخا  شد 

اجتمهاعي و فرهنگهي ايهران در گيهر بهود  و       -ي سياسهي هاخود هموار  با بستر و زمينه

 امكان تشزيه و تحليل ي   بخ  از موسيقي :ثانياً. داشته است هاتنگ با آناي تنگارابطه

بهه  . ( امكهان پهذير نيسهت   هها )گفتمهان  هابدون در نظر گرفتن ساير بخ  )ي  گفتمان(

                                                 

1 . power 
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در خلأ وجود ندارند و اساساً در تعارض بها يكهديگر    هاعبارت ديگر از آنشا كه گفتمان

كهه در ايهن مقالهه بهه گفتمهان      . ايه  گفتمان شد  گيرند؛ مشبور به انتخا  چندميشكل 

ي تشدد گرا و موسيقي مردم پسند را بهه زمهاني   هاپردازي  و بررسي گفتمانميگرا سنت

 . كني ميديگر موكو  

 

 هدف پژوهش و پرسش اصلي
رسيدن بهه شهناختي انتقهادي از شهكل گيهري  و      ، هدف اصلي پژوه  حاضر     

در تقابل بها   هااين گفتمان. موسيقي در ايران معاصر استگراي ي سنتهاتكوين گفتمان

تهههران  برگهزاري كنگههر  بهين المللهي موسهيقي    ي تشهدد گههرا و بهه واسهطه    هها گفتمهان 

كادميه  شهكل   آسيس مركز حفظ و اشاعه موسيقي ايران و رشد محافل أت، (ش. )2810

ي و فرهنگهي  اجتمهاع ، همچنين هدف ما در اين پژوه  يافتن عوامل سياسهي اند. گرفته

 . ي يادشد  استهامؤثر در شكل گيري و تكوين گفتمان

 

 ي تحقيق:هاسؤال اصلي و فرضيه
اجتماعي و فرهنگي تا چه انهداز  بهر شهكل گيهري و     ، اقتصادي، عوامل سياسي -

 ؟اندگذاشته تأثيرگراي موسيقي در ايران معاصر تحو  گفتمان سنت

 هها فرضيه پيشيني هستند و در غالهب آن فاقد ، ي گفتمانيهاگرچه بسياري از تحليل

اما براي اين پهژوه  بها توجهه بهه مطالعهات       ،ي پسيني سروكار داردهامحقق با فرضيه

 ي زير را در نظر گرفت:هاتوان فرضيهميي نظري هاتاريخي و بررسي

در بهاز شناسهي و   ، نگا  به مفهوم سنت در نزد سنت گرايان و فعهالان موسهيقي   -

 . سنت گرا مؤثر بود  استشكل گيري گفتمان 

اجتمهاعي وفرهنگهي در   ، شرايط و وقهاي  سياسهي   تأثيرگفتمان سنت گرا تحت  -

 . ايران شكل گرفته و تكوين يافته است



 097/ ...  گراي موسيقيبررسي گفتمان سنت

 

 

مفهومي ايستا نيست بلكه كاملاً  ،سنت به طور اع  و موسيقي سنتي بطور اخص -

 . پويا است ولي سرعت تحو  و تغيير در آن پايين است

بلكهه صهاحبان دانه      ،ت سياسهي و قهدرت حكومهت نيسهت    قدرت تنها قدر -

و قهدرت   نيز در بازتوليد قدرت نق  دارنهد . . . مخاطبان و، ي اجتماعيهانهاد، موسيقي

 . شرحه شرحه و غير متمركز است

   

 ضرورت و اهميت تحقيق   
 توان با دو هدف عام و خا  بررسي كرد:مياهميت موضوع را ، به طور كلي

بهراي برنامهه ريهزي و    ، استفاد  از نتهايج . 5 . اخت و معرفت موضوعافزاي  شن. 2

 . سياست گذاري

اكثهر آثهار و   . در هدف عام بيشتر شناخت همه جانبه از مسئله مهد نظهر اسهت        

تنها ب عد تاريخي و توصيفي موسيقي در ايهران  ، تحقيقات انشام شد  مرتبط با اين تحقيق

اجتماعي و فرهنگي  -ي سياسيهاو زمينه هابستر ةربار؛ وليكن داندرا پوش  داد  معاصر

به عبارت ديگر نگا  گفتماني و شناخت تقابل آن . موضوع كمتر بحث به ميان آمد  است

. رويكرد جديدي در حوز  تحقيقات اجتمهاعي اسهت  ، به مقوله موسيقي در ايران معاصر

ي بخه   هاگويي به نيازتواند در راستاي هدف خا  براي پاسخ مياين  مقاله همچنين 

ي دولتهي مثهل وزارت فرهنهگ و    هها ي نههاد هاو سياست گذاري هابرنامه ريزي، اجرايي

تهوان از آن در برنامهه   مهي همچنهين  . به كهار رود ، ي غير دولتيهاو يا نهادميارشاد اسلا

ي بيست سهاله توسهعه فرهنگهي و اقتصهادي و ديگهر      هاي توسعه و چش  انداز هاريزي

 . ي راهبردي استفاد  كردهاجهت گيري

 

 تحقيق: پيشينه
ي تاريخ و پژوه  هنر رويكرد تاز  اي هابررسي تاريخ موسيقي ايران از منظر رشته

 مقالات و آثار به چاپ رسيدة فراواني، هاكتا ، تحقيقات. آيدميدر اين حوز  به شمار ن
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اغلب مباحهث مربهوط   تواند ميدر اين خصو  وجود دارد كه با توجه به دامنه موضوع 

ولي  آنچه در اين تحقيق اهميت پيهدا  . به تاريخ موسيقي در ايران معاصر را پوش  دهد

 كند موارد زير است:مي

 نگا  گفتماني به موسيقي ايران معاصر -2

ي هاگيري و تكوين گفتماناجتماعي و فرهنگي شكل -بررسي بسترهاي سياسي -5

 موسيقي ايران معاصر

ت فرهنگي به موسيقي ايهران معاصهر و اسهتفاد  از مفهاهي  ايهن      رويكرد مطالعا -8

 . رشته در تحليل و تبيين مسائل مورد بحث

 . تبارشناسانه و انتقادي به واژ  سنت، نگا  مفهومي -1

با توجه به جوان بودن رشته مطالعات فرهنگهي در ايهران و بهاالطب  فقهر تحقيقهات      

باعهث شهد تها در    ، گي به موسيقي ايرانانشام شد  در خصو   رويكرد مطالعات فرهن

فراوانهي  با مشكلات ، هنگام جستشو و مرور بر ادبيات تحقيقات انشام شد  در اين زمينه

بررسي  اندولي اگر بخواهي  مطالبي را كه چارچو  فكري محقق را ساخته. روبرو شوي 

 اي :نشام داد كني ؛ بايد گفت كه دو نوع مطالعه براي بررسي ادبيات و پيشينه تحقيق ا

 شوند ميمطالبي كه به طور مستقي  به موضوع تحقيق مربوط  -الف

 . شوندميمطالبي كه به طور غير مستقي  به موضوع تحقيق مربوط  - 

در خصو  بند الف بايد گفت تنها مطلبي كه با موضوع اين تحقيق رابطه مسهتقي   

ايهن مقالهه   . است "وسيقي در ايراني مهاگفتمان"اي از مسعود كوثري با نامداشت؛ مقاله

كهوثري در ايهن مقالهه    . سنگ منتشهر شهد  اسهت    8در مشله اينترنتي  2872در در سا  

ي رايج موسيقي در هاتصويري از گفتمان، كوشد تا با بررسي وضعيت موسيقي كشورمي

ي موسيقي در ايران معاصر را بصورت زير دسته بندي هاوي گفتمان. ايران به دست دهد

 كند:يم

گفتمهان موسهيقي سهنتي      -8گفتمان موسيقي غربي   -5گفتمان موسيقي علمي  -2

 گفتمان موسيقي پاپ  -2گفتمان موسيقي تركيبي  -1
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دراين مقاله بصورت اجمالي شكل گيري و تكوين هر گفتمان ارائه ودرانتههاي ههر   

اي كوتا  به اشار  در انتها نيز  كوثري. الب جدولي ارائه شد  استقي آن در هاي  مؤلفه

اصلي اين تحقيق را به دست  ةمقاله مذكور ايد. كندميگذاري در حوز  موسيقي سياست

 ،اصهلي بها آن مواجهه شهد     ةپس از اخذ ايد، داد ولي تشربه زيسته و مطالعاتي كه محقق

 متوجه مقاله مذكورشود:، باعث شد تا چند نقد اساسي

ي هها تخصصي و غير حرفهه اي بهه گفتمهان   نگا  غير  ،اولين و مهمترين نقد  -الف

بهه عبهارت ديگهر از آنشها كهه كهوثري در انتههاي ههر گفتمهان          . موسيقي در ايران است

دههد؛ ايهن جهداو  بهراي     مهي الهب جهدولي ارائهه    قي اصلي و سازند  آن را در هامؤلفه

ه ي موسيقي در ايران معاصر داشهت هاخواهند نگاهي اجمالي به گفتمانميخوانندگاني كه 

نقه    هاحا  اگر در انتخا  و چيدمان مؤلفه. كندميايشاد ي   چارچو  ذهني  ،باشند

اي را كهه اصهلاً   تشربه زيسته و آشنايي با موسهيقي را در نظهر نگيهري ؛ چهه بسها مؤلفهه      

بهه عبهارت   . به اشتبا  به عنوان شاخص گفتماني مطرح كني  ،شاخص ي  گفتمان نيست

دچهار نهوعي سهاد  سهازي و سهاد        ،در جدو   هاتمانديگر كوثري با خلاصه كردن گف

بطور مثا  وقتي كوثري در گفتمان موسيقي علمي از ساختار موسيقي . انگاري شد  است

داند و يا در جايي ديگر در همهين گفتمهان بيهان    ميگويد؛ آن را وصفي ميعلمي سخن 

ه روشهن اسهت كهه    ناگفته . دانهد ميموسيقايي را در گفتمان علمي بسيار قوي  و اصولي 

 :ثانيهاً . نياز به تشربه زيسته كهافي دارد  :اساساً  اين نوع نگا  و تحليل  كيفي موسيقي اولاً

آيها   :)در وضعيت كيفي( سنشيد؟ ثالثهاً  توان قدرت موسيقي راميچگونه و با چه ابزاري 

 هااساساً اين نوع مؤلفه سازي براي گفتمان موسيقي محلي و فول  ايران قوي نيست؟ كه

 . صحي  نيست و براي اين كار به ابزار بهتري نياز است

. در ايران معاصهر اسهت   هانوع تقسي  بندي و صورت بندي گفتمان دومين نقد - 

يي كهه  هها وجهه بهه مؤلفهه   تهمگي با ، غربي و تركيبي، بطور مثا  گفتمان موسيقي علمي
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، د و اصطلاح موسيقي پهاپ توانند در زير مشموعه گفتمان تشدد گرا قرار گيرنمي؛ دارند

 . شودميتنها به يكي از انواع موسيقي مردم پسند اطلاق 

سياسي و فرهنگي  –ي اجتماعي هامباحث نظري و بررسي زمينهبه  سومين نقد -ج

الهب يه    قالبته با توجه به اينكه كوثري مباحث را تنهها در  . است هاشكل گيري گفتمان

، در خصهو  بنهد     . عف قابل چش  پوشي اسهت اين نقطه ض ،مقاله ارائه كرد  است

مقالات و مطالب بيشتري براي مرور و مطالعه وجود داشت؛ كه به فراخور هر ، تحقيقات

 .بهر  لازم گرفته شد  است هاگفتمان از آن

 

 مباني  و چار چوب نظري تحقيق
مفهاهي  و سهابقه   هها،  نظريهه هها،  حاضر در چارچو  نظري به طرح ديدگا  ةمطالع

، نظريه پسا استعماري هنر  و نقد و تبار شناسي مفههوم سهنت  ، اريخي مربوط به گفتمانت

سهپس بها   . شهود مهي در ابتدا به مفهوم تحليل گفتمان پرداخته . پردازدميدر ايران معاصر 

پسا "ي هارويكرد، از ديدگا  ادوارد سعيد« امپرياليس »و « استعمار»نگاهي گذرا به مفاهي 

در ادامه به  تبار شناسي مفهوم سنت از ديهدگا  سهه   . شوندميبررسي  "استعماري به هنر

پهردازي  و  مهي سيد حسهين نصهر و مرتضهي فرههادي(     ، )سيد احمدفرديد داخلي متفكر

 . شودميمفاهي  مرتبط با آن در ادبيات موسيقي ايران بررسي 

 

 مفاهيم نظري

 تحليل گفتمان

 2920 است كه از اواسط دههة  شته ايي  گراي  مطالعاتي بين ر» ، تحليل گفتمان

يي چهون  هامعرفتي  در رشته –در پي تغييرات گسترد  ي علمي  2980تا اواسط دهه ي 

روان شناسهي  ، جامعهه شناسهي خهرد   ، قوم نگاري، نقد ادبي، نشانه شناسي، زبان شناسي

قهه  ي علهوم اجتمهاعي علا  هاانسان شناسي و ساير رشته، بيان ،معاني، ادراكي و اجتماعي
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مند به مطالعات نظام مند ساختار و كاركرد و فرايند توليد گفتهار و نوشهتار ظههور كهرد      

يكههي از مباحههث عمههد  در سههازمان دادن و پههردازش  ». (van dijk,108:1991) «اسههت

اي يها  گفتمان به صورت متن و استخراج و استنتاج معني از متن مبحهث معرفهت زمينهه   

ميشل فوكو در بحهث از گفتمهان بسهيار     1.(80:2878، )يارمحمدي «اطلاعات قبلي است

كهه    ،گفتمهان ، واحد اوليه تحليل و بررسي براي او عبارت است از. رودميفراتر از زبان 

. (222:2872، )فيليهپ  به عنوان ي  سيست  از امكان براي درك دان  تعريف شد  است

اجتماعي برآمد   از قدرت هر نوع گفتماني را گرفتار ساختار ، فوكو در بستر تبار شناسي

بينهد و معتقهد اسهت كهه     مهي غير آشكار و غير متمركز ، او قدرت را توزي  شد . بيندمي

نهورمن فهركلاف بهه عنهوان يكهي ديگهر از       . )همهان(  نه از بالا، جوشدميقدرت از زير 

براي گفتمان وجهي  تأسهيس كننهد  قائهل اسهت؛ بهه نظهر وي       ، انديشمندان اين عرصه

 ،ن نيست كه مستقل و از طريق تحليل ساختارهاي ي  متن قابل تحقق باشهد گفتمان چنا

بلكه در منظومه تعاملات گفتماني و در روابط پيچيد  با شرايط اجتماعي و سياسي قابهل  

اجتمهاعي و   ةمند ميان مهتن و زمينه  نسبتي روش، اشاو در مطالعات. فه  و تحليل است

ميان زبان و قدرت نشأت    تبيين او از رابطةنحوكند كه اين موضوع از ميسياسي برقرار 

نظريهه نهورمن   بها اسهتفاد  از   ايهن مقالهه    چارچو  نظري. (29:2875، )تاجي  گيردمي

فركلاف در كنار نظريه گفتمان و تبار شناسي فوكو با رويكرد به نظريهه پسها اسهتعماري    

 . شودارائه مي هنر

 

 پسا استعماري هنر  ةنظري 
ي مستعمر  يا هنهر  هااستعماري هنر به توليد و مصرف هنر در كشور پسا ةنظري     

. پهردازد ميتوليد شد  در كشورهاي استعمار گر كه در با  استعمار يا مستعمرات است  

                                                 

ي موسيقي در ايران هاتحليل گفتمانك به . براي آگاهي بيشتر درخصو  نظريات پيرامون تحليل گفتمان ر  -۱

 .دانشگا  علامه طباطبايي دانشكد  علوم اجتماعي پايان نامه كارشناسي ارشد16صفحه  1388معاصر سروي حسين
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ي اساسي و چارچو  نظري  اين پژوه  را هاپايه، اين نظريه كه در كنار نظريه گفتمان

اين نظريه دو نكتهه را مهورد توجهه    . باشديمدهد از مباحث مه  و قابل تأمل ميتشكيل 

 دهد:ميقرار 

اي كه با آن فرهنگ استعمار گر تشربه و واقعيات مردم مستعمر  را تحريف شيو . 2

 . كندميسازد و فرو دستي را در ايشان دروني مي

كيهد كهرد  و   أكوشهند بهر هويهت خهود ت    ميبه هنر مردم استعمار شد  كه در آن . 5

 . باز تعريف كنند "ديگري"در مواجهه با شان را گذشته

تعريفههي در خههور موضههوع بههه آرا  ادوارد سههعيد بههه عنههوان يكههي از   ةبههراي ارائهه

اسهتعمار از   ةوي سو اسهتفاد . كني ميگذارترين نظريه پردازان در اين زمينه مراجعه تأثير

بهراي   ۱.(28:2875، )سهعيد  دهدميمورد توجه قرار را  هاكشيجهت انواع بهر « فرهنگ»

كوشهند  مينظريه  كه  مردم استعمار شد  در آن اين مقاله از اين چارچو  نظري تدوين 

، بهاز تعريهف كننهد    "ديگهري "شان را در مواجهه بها  بر هويت خود تأكيد كرد  و گذشته

بهه   "خهودي "كند توجه به هنر ميبه عبارت ديگر آنچه اين مقاله دنبا  . شوداستفاد  مي

 . و ايشاد نوعي مقاومت فرهنگي است منظور بازتعريف

 

 روش شناسي تحقيق 
تحليل گفتمان به مثابه ي  روش كيفي و بها تكيهه بهر الگهوي تحليهل       ةدر اين مقال

و ابعهاد آن در  . پذيردميگفتمان نورمن فركلاف در كنار روش تبارشناسي تاريخي انشام 

، يهل عنهوان توصهيف   تفسير و تبيين  بررسي خواههد شهد؛ كهه در ذ   ، سه سط ِ توصيف

و تفسهير  ، تفسهير مهتن  ، تفسهير ، ساختارهاي نحوي و ساختار متني و ذيل عنوان، واژگان

                                                 

، شرق شناسي، ادوارد، سعيدك به . ر ، امپرياليس  و استعمار، براي آگاهي بيشتر از آرا  سعيد در زمينه فرهنگ -۱

 .2878تهران، دفتر نشر فرهنگ اسلامي، ترجمه عبدالرحي  گواهي
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ي تهاريخي  هها خهواهي  ريشهه  مهي همچنين در تبار شناسهي   ۱.شودزمينه متن بررسي مي

موسيقي ايران معاصهر   ةپيداي  مفاهي  كليدي يا واژگان بنيادي و مسئله انگيز را در حيط

 .  بشناسي 
 

 روش تحليلي و گردآوري اطلاعات
بهر  ، گردآوري اطلاعات در اين پژوه  در وهله او  به علت ويژگهي تهاريخي آن  

( و در وهله 521- 520: 2872، )نگا  كنيد به سارو خاني بنياد جم  آوري اسناد تاريخي

ي هها ي پيرامهون گفتمهان  هها وقاي  و رويهداد ، دوم به علت ارتباط آن با حيات موسيقايي

قابهل توجهه اينكهه در    . سيقي  و تا حدودي بر پايه تشربه زيسته محقق بنا شد  اسهت مو

بهين مورخهان بهر سهر     ، در مورد وقاي  و اتفاقات مورد نظهر ايهن پهژوه    ، تاريخ ايران

ي بنيهادين بسهياري وجهود دارد كهه البتهه همهين       هابسياري از مسائل اصلي اختلاف نظر

ت  خواني اسناد ، با توجه به اين امر. دهدميشكل  اهبه مرزبندي گفتمان هااختلاف نظر

ثانويه به ندرت  ممكن است جوانب مختلف ي  واقعه يا گفتمهان تهاريخي را از منظهر    

گذشته از اين در هر پژوه  تاريخي حتي اسناد دست او  نيهز اساسهاً   . كلي روشن كند

ژوه  حاضر دو راهبهرد  در پ هابراي عبور از اين وضعيت. نيازمند نوعي ارزيابي هستند

پي  روي ما قرار دارد:او : تلاش براي گسترش حوز  مطالعه  به منظور پيدا كردن مناب  

حهاوي ههي  داد  و   ، منهاب  جديهد  ، ثانويه بيشتر با هدف رسيدن به وضهعيتي كهه در آن  

موضوع مطالعه نباشد و هرچه در اين بار  آمد  پي  تهر در   ةتحليل اصلي جديدي دربار

 . قبل نيز بود  و به اصطلاح به اشباع رسيد  باشد مناب 

، مهورد نظهر   ةو تعيهين ههر جامعه    هها براي انتخا  مهتن . بررسي تطبيقي اسناد دوم:

 ينمونهه و كهاربرد   ةيي كه جنبهامتن ،هاد  و سپس از ميان آنشبررسي و مرور ، مطالعه

                                                 

مركز ، تحليل انتقادي گفتمان. 2889نورمن، ك به فركلاف. ي  تحليل گفتماني رهابراي آشنايي بيشتر با روش -۱

 هامطالعات و تحقيقات رسانه
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انتخها   انهد،  ان حاك  داشهته يا به بياني ديگر بيشترين نق  را در بازنمود گفتماند، داشته

بود  است كهه بهه تناسهب      "معرف"ي هااين تحقيق متن "ةنمون"به اين ترتيب اند. شد 

گيهري در ايهن   در واقه  نمونهه  . دور  زماني و ساختار هر گفتمان متن انتخا  شد  است

زيرا در تحليل گفتمان و تبار شناسي اساساً كيفيهت حضهور   ، باشدمي "هدفمند"پژوه  

پاسهخگوي  ، گيهري هدفمنهد  ا غيبت مفاهي  در مهتن مهورد نظهر اسهت و روش نمونهه     ي

 . باشدميي تحقيق هاهدف
 

 :هادلايل انتخاب متن
بهه طهور   اند. شارح به طور شفاف و عريان نظريات خود را بيان كرد  هادر اين متن

كه  ،ه استداشت  ي ايستاگفتگويي كه محسن شهرناز دار با شارح گفتمان سنت گرا، مثا 

 . داردميي خود را اعلام هاشارح در گفتگو به صراحت مواض  و خط كشي

 

سـيد  ، )با نگاهي به نظريات سيد احمـد فرديـد   باز خواني مفهوم سنت

 حسين نصر و مرتضي فرهادي(

. براي تفسير زمهان حها  اسهت    هاترين تدبيرچنگ زدن به گذشته از جمله متداو »

تنها عدم توافهق بهر اتفاقهات گذشهته و     ، سازدميگر ند  جلو آنچه چنين دستاويزي را ز

بلكه ترديد در اين نكتهه اسهت كهه گذشهته واقعهاً گذشهته       ، اينكه گذشته چيست؛ نيست

اساساً . (89:2875، )سعيد «ادامه دارد ،ي مختلف آنهابه رغ  صورت -يا همچنان، است

پرداختن بهه  . ناخته شد  استمفهوم سنت مفهومي است كه در امتداد مفهوم تشدد باز ش

در ادامهه نيهز   . مفهوم تشدد و بازشناسي آن خود نياز به تهدقيق و پژوهشهي مفصهل دارد   

 - چه در شكل افراطي و چه در شكل متعاد  -گرا خواند  شدند؛ انديشمنداني كه سنت

در اين بخه   اند. ي مفصلي ارائه داد هاهر ي  در راستاي باز شناخت اين مفهوم بحث

نگاهي گهذرا بهه تعهاريف و    ، ي  از  تبار شناسي مفهوم سنت در ادبيات موسيقي ايرانپ
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ايهن تعهاريف   . اندازي  كه به بازشناختن مفههوم سهنت كمه  خواهنهد كهرد     ميتعبيراتي 

سهيد احمهد   ، سيد حسين نصر برگرفته از انديشه سه تن از انديشمندان اين حوز  است؛

 . فرديد و مرتضي فرهادي

جديد انديشهه متفكهران و يها     سشي بنيادين و پردامنه كه در دورةپرسنت چيست؟ 

به خود مشغو  كرد  و موجب بهروز اختلافهات   را كساني كه ادعاي انديشه ورزي دارند 

 ةنگا  و يها نحهو   ةنوع اين اختلافات  به شيو. بسياري حتي ميان سنت گرايان شد  است

، بهاز  كنهد مهي ر بها سهنت برقهرار    به نسبتي كه متفكه و پرس  از ماهيت و حقيقت سنت 

سنت گرايان قرن بيست   است  و بهه تبه  آن    تأثيرنصر در تعريف سنت تحت . گرددمي

سنت از ديدگا  وي نه تنهها بهه معنهاي ديهن     . داندميسنت را نوعي فلسفه و جهان بيني 

هنرهاي سنتي كه شهامل موسهيقي    ةاست بلكه دين را در د  خود جاي داد  است؛ و هم

اي از جملگي بر اسهاس مشموعهه  ، شودميمعماري سنتي  و همچنين علوم سنتي ، يسنت

نوزايي شروع شهد را نقطهه    ةوي تشدد كه در دور ۱.حقايق مابعدالطبيعه پديد آمد  است

انسان پيشامدرن به قدري در جهان سنت غرق شد  ، داند؛ بنا بر  نظر نصرميمقابل سنت 

نصر معتقد است كه انسان متعاد  پي  از . لاح نداشتبود كه نياز ي به تعريف اين اصط

ديد و انسان متشدد به علت دوري از سنت بهه  ميمدرن تمام حقايق را ذيل سنت گرايي 

معناي سنت بيشتر از هر چيزي ديگر بهه  ، به نظر نصر. (22:2870، )نصر گرددميدنبال  

د و چيهزي جهز سهوفيا    آن حكمت جاويدان مرتبط است كه در قلبگا  هر ديني جاي دار

بهه  . (27:2870، )نصهر  دههد ميي سنت را تشكيل هانيست كه يكي از اصلي ترين بخ 

نصر امهر قدسهي    . داندميعبارت ديگر وي د  سنت را مابعد الطبيعه و متافيزي  يوناني 

داند و قائل است كه انسان سنتي هرگز  از معناي امر قدسهي  ميو سنت را جدايي ناپذير 

امر قدسي بيشتر شبيه خوني است كه در رگهاي سنت ، نيست و علاو  بر اينجداشدني 

                                                 

سايت ، ترجمه امير نصري و امير مازيار، زندگينامه خودنوشت، سيد حسين، ك به نصر. براي آگاهي بيشتر  ر -۱

 .7/2/2871، تبيان
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در  نظر وي سنت حضور امر قدسي را به سرتاسهر يه    . (22:2870، )نصر جاري است

همهه جها حاضهر    ، كند كه معناي امرقدسهي در آن ميدهد و تمدني خلق ميجهان بسط 

تگا  فلسهفي معاصهر شهايد    است؛ سنت از اين واقعيت غافل نيست كهه پهار  اي از دسه   

ي مثبت داشته باشند و آنچه سهنت در  هاي مدرن شايد ويژگيهادرست و بعضي از نهاد

يي است كه از ديهدگا   هامقدمات و بنيان، بيني كليجهان، مخالف آن است، جهان جديد

تصهادفي  ، كندميلذا هر خيري كه در جهان جديد جلو  . شوندميسنتي كاذ  محسو  

كه در جهان جديد وجود  در واق  سنت مخالف تمامي آن چيزي نيست. ذاتياست و نه 

اما براي نزديه  شهدن   . داندميمدرنيزم ن، آن چيزي  را كه امروز وجود دارد دارد و همة

سيد عبهاس   -بايست به سه مبدأ  تفكر وي كه شاگرد او مي "سيد احمد فرديد"به تفكر 

نقل كرد   است واقهف  « به مبادي حكمت ا نسينگاهي دوبار  »در مقدمه كتا   -معارف

 شوي :

 . حكمت ا نسي يا همان عرفان اسلامي -2

كه نگا  فرديد به تفكر هيدگر مبدئي سلبي داشت تا بهه  ، تفكر مارتين هيدگر -5

يعنهي نيسهت انگهاري مضهاعف و     ، كوشيد از حوالت تاريخي غهر  جديهد  ميمدد آن 

 . موضوعيت نفساني بگذرد

كه عله  اشهتقاق اسهت و بهه ريشهه ي كلمهات       « مولوژياتي»اس  شناسي يا  -8

 . (22:2870، )معارف. . . روي مي

يعني به معنهاي ههر آنچهه كهه از     . كندميفرديد سنت را به معناي فراده  اطلاق   

به عبارت ديگر ذيل . شودميبا اين تعريف همه چيز شامل سنت . آسمان داد  شد  باشد

د؛ وي در پي كشف معناي وجود بهود و تهاريخ را فقهط    گيرمياسمي از اسما  الهي قرار 

به نظر فرديد آخرالزمان تاريخ بهه پهنج دور  تقسهي     . داند ولاغير)همان(ميتاريخ وجود 

، امهروز ، ديروز، پريروز ةدور»كند ميشود كه در هر دور  اسمي از اسماي الهي تشلي مي

لت از تذكر به اسما  الله در تاريخ غف، و غفلت از ادوار و اكوار تاريخي« فردا و پس فردا

فرديد به اين قائل است كه غفلت از وجهود از ديهروز تهاريخ    . (22:2870، )معارف است
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فرديهد تهاريخ   . نامدمييونان آغاز شد و اين غفلت را طاغوت زدگي   ةيعني طلوع فلسف

يد معتقد فرد. (22:2870، داند )معارفميمتافيزي  را تاريخ غفلت از وجود  ةسال 5200

آدم و عال  و مبدأ عهال    است كه حقيقت متافيزي  آن است كه انسان نسبت  جديدي با

هنهر و آدا  اجتمهاعي نيهز ذيهل آن قهرار      ، اقتصهاد ، سياست، كند و فلسفهميو آدم پيدا 

از اسما  ميوي مدرنيزم را ه  تحت سنت الهي و مظهر اس. (25:2870، )معارف گيردمي

دانهد و تهاريخ غفلهت از    مهي ران جديد را دوران ظهور اس  قهر الههي  فرديد دو. داندمي

 . (122:2870، كند)معارفميذيل غر  زدگي بيان  ،وجود را

 ،همچنين وي تنها را  نشات انسان دوران جديد را گذشتن از حوالت تهاريخ غهر   

حقيقت  به عبارت ديگر انسان جديد بايد از نو ا نسي با. داندمييعني موضوعيت نفساني 

تشدد و غر  ، سنت ةبا بررسي اجمالي دو ديدگا  فوق دربار. )همان( وجود حاصل كند

ي بارز و بسياري ميان ايهن دو تفكهر وجهود دارد كهه     هارسي  كه تفاوتميبه اين نتيشه 

 توان به شرح ذيل بيان كرد:مي

پيهدا   يذيل عل  الاسهما  معنه  ، نوع نگا  و نسبتي كه فرديد با سنت برقرار كرد   -2

اي ينصر سهنت را بها سهوف    -5. باشدميكند و پرس  از حقيقت و ك نه سنت و غر  مي

 -8. دانهد مهي اي يونان نيولي فرديد هي  نسبتي را بين سنت و سوف ،داندمييونان معاد  

، شودميجديد را  كه با دكارت آغاز  ةتلقي جغرافيايي است و فلسف، تلقي نصر از غر 

تلقي فرديد از غر  نهه نگهاهي جغرافيهايي و  مكهاني بلكهه       -1. ندداميمنف  از يونان 

متافيزي   ةنظر دارد و دوران جديد را ثمر، فرديد به غر  و شرقِ وجود. وجودي است

فرديد بها  . ديگر تفاوت بنيادين فرديد و نصر در پرس  از وجود است -2. داندمييونان 

باشد و نصهر  ميجديد  ةاني  دورطرح پرسشي از وجود خواهان گذر از موضوعيت نفس

را  هها را رهها و خهوبي   هها بيند كه بايد بديمي هاو بدي هااي از خوبيغر  را مشموعه

اجهزاي آن در   ةواحد است كه همه « كل»غر  ي  ، كه نزد فرديد نآحا  . بدست آورد

  او و نگا "مرتضي فرهادي"اما عقايد . كنندميمعناي واحدي را صادر ، نسبت با يكديگر
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اساساً فرههادي سهنت   . به مفهوم سنت تا حدودي با نظريات نصر و فرديد متفاوت است

 ةي فرهادي تا انهداز هامباني نظري و ديدگا  ۱.داندمي« تشدد»و « صنعت»]فه [ ة را لازم

و برخلاف فرديد به غر  به عنهوان  . است -جلا  آ  احمد -زيادي شبيه به استاد خود 

آثهار   ةهمچنين با مطالعه . و به مباني تمدن غربي توجه ندارد ،دنگرميي  وحدت كلي ن

وي نيهز  . يابي  كه فرهادي همچون آ  احمد مخالف مقهور غر  شدن اسهت ميوي در 

گذشتن از سوداي رد و اثبات  است  ،"غر "معتقد است مه  ترين گام در را  شناخت 

. بهدون شهيفتگي يها نفهرت     شود مگر با خواندن مهدام و تأمهل فهراوانِ   ميو اين ممكن ن

« سهنت پرسهتي  »و « سهنت »فرهادي  در پاسخ به سؤالي كه از وي در خصو  تفهاوت  

 دهد:ميشود؛چنين پاسخ ميپرسيد  

با دان  ، من نيز همچون شما بر اين باورم كه پرست ، «سنت پرستي»اما دربار   …»

سفانه تنها بهراي نيمهي   اما ما اين قوانين و اسلو  و اصو  را متأ، و فلسفه سازگار نيست

اما عبوديهت  ، سخن اين است كه پرست  سنت نادرست است. بري مياز واقعيت به كار 

، به قو  حسهين مله   …نادرست و غير علمي است، نيز به همان انداز « تشدد»در ب تكد  

شود كه تشار  گذشته مياي گفته سنت به روا  و روش كار و رفتار اجتماعي اجتماعي

، ي  بهه طهور اخهص   هاو گفته هامنظور من نيز از سنت در نوشته. يت كرد  باشدآن را تثب

، از ايهن منظهر  . آن را اثبات و تثبيت كرد  باشد، بخشي از سنت است كه تشار  گذشته

 . (98:2877، نشاري، )جاويد «يعني تشار  عيني ي  ملت« سنت»

ي هها وزي از سنتفه  سنت و به خاطر داشتن سنت و پندآم» فرهادي معتقد است:

گذشهتن  ، فرههادي . )همهان(  «لازم و واجب است، ي جهانيهاو نيز سنت، جمعي و ملي

همچنهين معتقهد اسهت كهه     . دانهد ميبه مثابه نفي خود ، فرد يا جامعه را از تشار  خود

و « گسهل فرهنگهي  »در  ، ايران همچون بسهياري از جوامه  كههن فرهنهگ ديگهر      ةجامع

فرهنهگ  و  ، و اقتصاد بهادآورد   -ي نفتهار سايه ي دكلزي -گراي  به فرهنگ مصرفي

                                                 

فصلنامه نمايه ي ، «سنت يا دربرابر آن صنعت بر فراز»، 2882مرتضي، فرهاديك به . براي اطلاع بيشتر ر -۱

 .2شمار  ، سا  او ، پژوه 
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، نشهاري ، )جاويهد  سهت ا عناصر مثبت و واجب را از كهف داد  و بهه فراموشهي سهپرد     

 ، ي ديگر نيز برخلاف تصهور هادر حوز ، فرهادي بر اين باور است كه سنت. (91:2877

ي و مذهبي را نام بهرد  هنر، ي فلسفيهاتوان سنتميكه از اين جمله . عقي  و نازا نيست

و بهالاخر   . دنه توانند به نوزايي و نوانديشي و حتي انقهلا  بيانشام ميكه تحت شرايطي 

نهه  ، نهوازي  ميسنت مانند آلت موسيقي است كه با آن . . . » مايكل اوكشاف معتقد است

همچنين سنت در نگا  فرهادي چونان ابهر بارنهد  و   . همان(«)آهنگي كه بايد نواخته شود

يهابي  كهه فرههادي    مهي ي فرههادي در  هها با نگاهي گذرا به آثهار و گفتهه  . باران زا است

توان به موارد ذيهل اشهار    ميكه از آنشمله . يي با نصر و فرديد داردهاتشابهات و تفاوت

 كرد:

وي معتقهد  . فرهادي نيز مانند فرديد نگاهي فلسفي و خا  به مفهوم زمان دارد -2

وي نيهز   -5 ۱.مها خواههد بهود    ةگذشهت ، تهاريخ « پس فرداي »رما د ةاست كه فرداي آيند

فرهادي همانند  -8. به نوعي جغرافيا در خصو  غر  و شرق قائل است، همانند نصر

مفهوم تشدد در بهاور   ، ولي برخلاف نصر. نصر به نقاط مثبت غر  و تشدد معتقد است

را پهاي گرفتهه بهر     و تشهدد  دانهد مهي تشهدد   ةو اساساً وي سنت را پاي. وي منفي نيست

« فهرو دهه   » و« فرا ده »به ، وي بر خلاف فرديد -1داند. ميسنت « ي سترگهاپايه»

با كمي تفاوت ، فرديد و نصر -2. و آن نگا  افراطي فرديد را به سنت ندارد. معتقد نيست

ولي فرهادي بهين   ،انگارندميغر  زدگي و نيست انگاري وجود را در ي  راستا ، تشدد

ژاپن و هنهد را از  ، ي مانند چينيهافرهادي  فرهنگ -2. مفهوم تفاوت قائل استاين دو 

كه  با تلاش خستگي ناپذير در راستاي حفظ و اشاعه فرهنگ  داندمييي هاجمله فرهنگ

ي هاي سنتهاكنند و اين در حالي است كه صنعت و نوسازي را بر پايهميخود كوش  

ن نگا  خوشبينانه را بهه شهرق نهدارد و اساسهاً تمهامي      ولي نصر اياند. كهن خود بنا كرد 

                                                 

، گفتگو با مرتضي فرهادي، نقد ساختار انديشه. 2877محمد، نشاري، عليرضا، ك به جاويد. براي اطلاع بيشتر ر -۱

 نشر آشيان، تهران
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فرهادي برخلاف نصر سهنت را   -8داند. ميي شرقي را آلود  به گنا  غربزدگي هافرهنگ

 . ي بيروني آن توجه داردهاو به وجو  فرهنگي و واقعيت داندميتنها دين ن

ت فرهادي پيرامون نگارند  نظريا، ي گفتماني ياد شد هانهايت با نگاهي به تقابل در

مفهوم سنت را كه با اهداف اين پژوه   و بويژ  مباني نظري تحقيهق مقاربهت بيشهتري    

در ادامه با تبار شناسي مفهوم سهنت در ادبيهات موسهيقي    دهد. ميمورد توجه قرار  ،دارد

 . پردازي ميايران به بحث و جرح اين مفهوم 

 

 ن معاصرتبار شناسي مفهوم سنت در ادبيات موسيقي ايرا
اطلاق صفت سنتي به برخي از انواع موسيقي به حدي متداو  شهد  كهه انگهار         

 ايهن كهه مفههومي     بها وجهود   –صهفت سهنتي را    . معناي آن براي همگان روشن اسهت 

. برنهد مهي ي غير غربي به كار هادر خصو  فرهنگ، بدون رعايت احتياط -غربي است

 مگهر آن  ، به معناي غربي آن وجهود نهدارد  « تيسن»تعبيري براي مفهومها، در اين فرهنگ

ي غربي به عاريت گرفته باشند و حتي در چنهين مهواردي    هاكه تعبير را اخيراً از فرهنگ

 و نهه مصهاديق و مهوارد اسهتعما  آن را     ، نيز لفظ سنت نه الزاماً معنهاي دقيهق غربهي آن   

امهروز   ، موسيقي ايهران ي هابا توجه به تنوع و تحرك گراي  . (2:2889، )دورينگ دارد

 سها    دوددر حه . (2:2889، )دورينهگ  آيهد مهي قدري متزلز  به نظهر  ، مفهوم واژ  سنتي

ميلادي مكتب جديدي در موسيقي ايهران بوجهود آمهد كهه خاسهتگا  آن روشهن        2720

 ي جديدي تبديل شهد كهه هنهوز   هااين مكتب نوظهور به ي  سنت تاز  با رديف. نيست

 بيسهت يها سهي سها  پهي  بهه ايهن طهرف         از امها  . (2:2889 ،ه  رواج دارد )دورينهگ 

ي عميقي هستي  كه نخست بهه سهبب   هابه بعد ناظر دگرگوني 28و خصوصاً از انقلا  

. فرهنگ غربي و سپس جريان تشديد حيات فرهنگ بومي و داخلي به وجود آمهد  ةجذب

 موسهيقي  مهثلاً  ،ي ديگر اسهت هاي ديگري نيز در جاها و عهدهاتاريخ شاهد گسيختگي

اي نبود  است كه در زمان مراغي در قهرن چههارده  رواج داشهته    صفوي همان موسيقي

 . است
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 ارزيابي تغييرات
از ميان  هاموسيقي. در گذشته براي ارزيابي تغييرات وسايل عيني در دست نبود     

شدند ودانستن اين كه  شصهت سها  پهي  از ايهن در     ميرفتند و به فراموشي سپرد  مي

از ايهن رو از  . (8:2889، )دورينگ كار دشواري بود ،گذشته استميموسيقي چه  ةعرص

گراي  يافت؛ او  آنكه در گذشته نيز موسيقي بهه   شودميلحا  نظري به دو نوع عقيد  

بها توجهه بهه ايهن دو     . روا  كنوني آن بود و دوم آن كه يقيناً نوپردازي در كار بود  است

 :او  ،مان را در حوز  موسيقي سهنتي ايهران تبهار شناسهي كهرد     دو نوع گفت توانمينگا  

 . گفتمان سنت گراي پويا :ايستا و دوم گفتمان سنت گراي

 

 و معاني ضمني سنت و سنتي هاريشه
سنت بهود و مهراد مها از     ةكلم، مبدأ شروع اين بحث، همان طور كه اشار  شد      

ي ديگر هايكسر  با بعضي موسيقي موسيقي اي است كه جوهر  آن، موسيقي سنتي ايران

ي  مطرح كنهي  كهه   توانمياما اگربه قضيه از نزدي  بنگري  اين پرس  را . متفاوت است

آيا اين غر  نيست كه مفاهي  مخصو  موسيقي خود را به موسيقي ايرانهي ا سهناد داد    

؟ مفهوم سنت دراسلام وجود دارد و غرض از آن سهنت فرزانهه واري اسهت كهه     . است

اما ما در ايرانِ شيعي هستي   . (20:2889، )دورينگ پيغمبر) ( است ةامل اقوا  و سيرح

، رسهد مهي ههار  ظا ةشيعه ه  سنن خا  خود را دارد كه به ائم. اهل سنت ةو نه در خان

يعني اهل پوست و ظاهر و اههل مغهز و    -ولي در شيعه ه  دو مكتب اخباري و اصولي 

لذا در آخر قرن هشده  علماي اصولي  اههل  . (20:2889، دورينگ)وجود دارد  –باطن 

امها در مهورد   . تفسير وتأويل بودند كه پيروز شدند و تا ابتداي عصر جديد دوام آوردنهد 

ي اخيهر پيهدا   هاتأكيد بر اين نكته اهميت دارد كه واژ  سنتي اولين بار در دور ، موسيقي

بدون اين كهه   هاشايد ه  اروپايي. ابلاغ ي  مفهوم غربي بود، بدونِ ترديد، شد و بارِ آن

)قابل توجه اينكه واژ  سنتي فقط در . نظر ايرانيان را جويا شوند اين واژ  را به كار بردند
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گويند عنعنوي يا خلقهي يها مقهام و در    ميدر آسياي مركزي شود. ميايران به كار گرفته 

سهنت   ةيدا شهدن كلمه  به معناي مثبت(خلاصه پ -گويند تقليدميي شما  آفريقا هاكشور

يعني تشدد و دگرگوني قبلاً مستقر شهد   ، حاكي از آن است كه دو نيروي متضاد با سنت

بشهاي  « اصهيل » ةسنت تغيير يافت و واژ ةدر عرض بيست و چند سا  معني واژاند. بود 

و . دشسا  پي  به اين طرف متداو   57واژ  اصيل در غر  ه  از . سنت بكار برد  شد

گرفهت و  ميديگري پيدا شد كه مفاهي   سنتي و اصيل و غير آن را در بر  ةمسرانشام كل

 شودميديگري روشن  ةاي در تضاد با كلماز آنشاكه معناي هر كلمه. بود«  ملي» ةآن كلم

اي اصيل كه معرف عالي تهرين  و ثابهت   بايد تصري  كرد كه واژ  ،(20:2889، )دورينگ

مبتذ  واق  شد  است كهه صهفتي طعنهه     ةبل واژدر مقا، ترين صورت ي  موسيقي است

بهر خهلاف صهفت    ، اطلاق كرد توانميمردم  ةصفت اصيل را به موسيقي عام. آميز است

صفت ملهي نيهز كهه از    . شد  استميسنتي كه به ندرت به موسيقي عامه ي مردم اطلاق 

أ  مهذهبي  اين كلمه با اين كه منش. مربوط به آخر قرن نوزده  است، لفظ ملت مشتق شد 

در پشهت  . لائيه (  بهود  اسهت   ، )دين رسهته  طنين و انعكاس آن كاملاً غير ديني، داشته

رسد كه ميبه نظر . پنهان شد  است« ناسيونا »مفهوم بسيار نيرومند « سنتي»مفهوم زيباي 

افهراد   ةگرد ه  آوردن و يكي كردن قاطب ،وظيفه موسيقي هنري ايران همانند زبان فارسي

. (22:2889، )دورينهگ  بهود  اسهت   هاقط  نظر از تعلاقات نژادي و ديني آن ،ملت ايران

گرفت كه موسيقي ايراني اعتبار خود را در خارج ميدر عهدي انشام  هاتمام اين كوش 

« موسيقي سهنتي ايرانهي  » يكي از خصوصيات غريب عبارت . از مرزها از دست داد  بود

؛ شهود مهي شهامل ن  ند راناممي« موسيقي»غر   اين است كه آن چه را كه موسيقيدانان در

و انواع موسهيقي   شودميزيرا لفظ سنتي در موسيقي ايراني فقط به موسيقي هنري اطلاق 

آنچهه سهنتي و غيهر    ، به عبارت ديگر. (22:2889، )دورينگ گيردميمردم را در بر ن ةعام

. )ملهي گرايهي( اسهت     ناشي از تقيد آن به ناسيوناليسشود، مي)غير مدرن( ناميد   جديد

ايهن اسهت كهه اصهالت      شودميمطرح  هااصالت كه در تمام بحث ةيكي از تعاريف كلم

آلهود  نبهودن بهه ههي  عامهل       و يها . يعني خلو  و آلود  نبودن به ههي  عنصهر بيگانهه   
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ايرانيان خهارج از ايهران    ةايراني در اينشا به معناي سياسي آن است و هم ةواژ. غيرايراني

اما ترك و تركمن  ،تاجيكي و غير (، )مانند افغاني گذاردميود  ي خود بيرون را از محد

ايهن نتيشهه را گرفهت     توانمياين جا داند. ميو عر  زبانانِ ايران را ك  و بي  از خود 

جوام  خاورميانه  ةزيرا ميان هم، نه سنتي و نه ملي، موسيقي قدي  ايران نه اصيل بود، كه

ي بعهد از دوران  هها تهرك ، ين ملاحظات مربوط به اصالت نهژاد به علت هم. مشترك بود

چهون آن را غيهر تهرك يعنهي     ، عثماني نيز خواستند موسيقي هنري خود را از بين ببرنهد 

 . پنداشتندميعر  و ايراني ، ممزوجي از موسيقي يوناني

 

 تعاري  نوازندگان سنتي از سنت  
موسيقي سهنتي كهه منحصهراً بهه      عبارت»كند كه : مياين طور اظهار  2ژان دورينگ

 هها با شبكه اي از ويژگي، ؛ واجد طيف يا حوز  ايشودميموسيقي هنري ايراني  اطلاق 

در تعاريف مختصري كه اشهخا ِ طهرف صهحبت مهن بهه دسهت       . و مشخصات است

پي  پا افتاد  و يا چيزي كه قابهل انتقها  باشهد     ةسنت هرگز به معناي ي  پديداند، داد 

اي است كه در گفهت  يا معاني هامقيد به ارزش تلويحاً يا تصريحاً، سنتود. شميمطرح ن

ي مشهخص   هها و ايهن ويژگهي   هها ايهن ارزش . خورنهد مي[  به چش  ها]گفتمان گوهاو 

انتقا  بلاواسطه از استاد به شهاگرد و مرجعيهت   ، سماعي بودن، قدمت، عبارتند از: سابقه

امها  . (22:2889، )دورينهگ  «اندانگذار و مؤسس بود استادان و بويژ  استاداني كه خود بني

يي هها ي يهاد شهد  چهون در خهود داراي تنهاقض     هااين نكته را ه  بايد گفت كه ويژگي

از بحث دورينگ در  با اين نگا  به سنت و. كنندميمفهوم سنت را كاملاً روشن ن، هستند

                                                 

ملي تحقيقات علمي  مدير بخ  تحقيقات در مركز، موسيقي شناس و خاور شناس، ژان دورينگ موسيقي دان -۱

بخصو  ، در پاريس كه ساليان متمادي از عمر خود را صرف تحقيق و شناخت فرهنگ و موسيقي ملل شرق

بحث و گفتگو با  هاپس از ساعت، كرد  است؛  به گفته ي خود. . . آذربايشان و، افغانستان، آسياي ميانه، ايران

اي شناخت عميق از رديف موسيقي قدي  ايران  به تعريف زير ي گوناگون و دارهابا گراي ، موسيقي دانان ايراني

 .از سنت دست زد  است
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« تشهدد »نيهز ماننهد   « سهنت » اينگونه نتيشه گرفت كه اساساً مفهوم توانمياين خصو  

 . امري گفتماني است
 

 چند مفهوم:
 قدمت 

 _به عنوان تعريهف فنهي سهنت موسهيقي     _هر چند كه همه بر سر معيارِ قدمت     
رسد كه كسي سنت موسيقي را صرفاً به علت قدمت  آن  مياما به نظر ن ، اتفاق نظر دارند

. رسانندميرخي به اعصار باستاني بعضي قدمت  موسيقي ايران را به باربد و ب. سنت بداند

زيرا روشن ، به اين گونه ملاحظات در با  تاريخِ قدمت  موسيقي ايراني نبايد قناعت كرد

يابي  كهه  ميباز كساني را  ،تاريخ ايران به عقب برگردي  ةاست كه هرچقدر ه  در گستر

 . به كار موسيقي پرداخته باشند
 

 مرجعيت
 ريشهة ». عيت استادان خود تأكيدي از سر احترام دارنهد نوازندگان ايران بر مرج ةهم

)اواسط قهرن   ] فراهاني[ تر از او به علي اكبرموسيقي كنوني ايران به ميرزا عبدالله و پي 

نوازنهدگان ايهران بهه درسهتي منقهولات  انتقها        . (28:2889، )دورينگ «رسدمينوزده ( 

رديهف را مقلهو  و فاسهد     هها آندهندگان سنت موسيقي اطمينان دارند و معتقدنهد كهه   

اما از سوي ديگر مرجعيت و اعتبارِ استاد يكي از شرايط مه  و لازم براي وارد اند. نكرد 

 رود. ميكردن عناصر تاز  در رديف سنتي به شمار 

 

 اصطلاحات رايج براي انواع موسيقي در ايران
ع موسيقي رايهج  مختلف براي توصيف انوا ةدر ي  نگا  كلي بي  از چهل واژ     

در اينشا با توجهه بهه اينكهه ايهن     . 2(58:2871، )صدرنوري شودميدر كشور به كار برد  
                                                 

پايهان نامهه   ي موسـيقي در ايـران معاصـر    هاتحليل گفتمان 2877حسين، ك به سروي. براي آگاهي بيشتر ر  -۱

 62صفحه كارشناسي ارشد دانشكد  علوم اجتماعي دانشگا  علامه طباطبايي 
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 پهس  ،پردازدميگراي موسيقي در ايران معاصر ي سنتهامقاله تنها به باز شناسي گفتمان

 . كندميي ياد شد  اكتفا هاتنها به ارائه صورت بندي از گفتمان
 

 نت گرا ي موسيقي در ايران معاصري سهابندي گفتمانصورت
دو نظام گفتماني را به شرح  توانميدر حوز  او  ، ي فوقهابا توجه به تقسي  بندي

 ذيل در موسيقي كلاسي  ايران باز شناخت :

 گفتمان سنت گرا  -5گفتمان تشدد گرا/تشدد طلب              -2

 ةكه بهر اسهاس زمينه    دنشوميي جزئي تري تقسي  هاخود به گفتمان هااين گفتمان

اولهين گفتمهان موسهيقي    . شوندميگيري آن و شارحان اصلي هر گفتمان  شناخته  شكل

كه بررسي و تحليل آن بهه  . مشخص كرد "تشددگرا"گفتمان  ، توانكلاسي  ايران را مي

اي اما گفتمان سنت گرا  كه داريوش صفوت نق  برجسهته شود. ميمشالي ديگر موكو  

هاي ديگري بهه صهورت زيهر    توان به گفتمانرا مي ط اين گفتمان داشتدر تكوين و بس

گرا ايشاد چال  كهرد   تقسي  كرد؛ ولي آنچه در فضاي گفتماني در حوزة موسيقي سنت

شايان ذكهر   .پردازي گراي ايستا بود  كه در اين مقاله بيشتر به تحليل آن ميگفتمان سنت

حفهظ و  را بهر  بود وشالود  ايهن مركهز    صفوت مدير مركز حفظ و اشاعه موسيقي است

كه اغلب شاگردان پرورش يافته در اين مركز خهود شهارح   . اشاعه موسيقي ايران بنا نهاد

 . ندشدگرا ي سنتهاگفتمان

 گراي موسيقي در ايران معاصر:هاي سنتبندي گفتمانتقسيم

اي بهه   با رويكرد حفظ ميهراث گونهه و بها نگهاهي مهوز       ،)ايستا( گراگفتمان سنت

 موسيقي ايران)مشيد كياني(

ايد  نقد و باز خواني موسيقي ايرانهي بهه منظهور ايشهاد     ، گفتمان سنت گرا)پويا(   

تحو  و حفظ پويايي اين موسيقي با رويكرد استفاد  از مباني نظري و سهاختار موسهيقي   

  .)داريوش صفوت( ايراني
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 سنت گرا در موسيقي ايران معاصري هاگفتمان
عهدم وجهود   . بحث سنت در موسيقي ايران معمولاً با ابهاماتي همرا  اسهت  امروز  

بهه عنهوان   ، تعريفي روشن از سنت در موسيقي و آميختگي مفاهيمي چون موسيقي سنتي

و سنت موسيقايي كه بعضاً با بهه كهار گيهري نابشهاي ايهن دو      ، ي  نوع خا  موسيقي

يي هها نبودن ارتباط سنت با مقوله روشن، و مفهوم متفاوت در معنايي يكسان همرا  است

ي موسهيقيدانان در مباحهث مهذكور از    هها چون اصالت و قدمت و نيز تناقض در ديدگا 

تعريفهي   ةداني  ارائه ميبا آنكه . آيندميموسيقي در اين حوز  به حسا   ةمشكلات جامع

ايهن   دقيق كه مورد اتفاق نظر همگان باشد در مقولاتي از اين دست ميسر نيست و بسهتر 

حهد ثابهت و محهدودي بهراي آن      تهوان ميمباحث چنان سيا  و انعطاف پذير است كه ن

بحث و انطباق آن با مسائل  ةاي دارند ادامعلومي كه چنين ويژگي ةتعيين كرد؛ اما در هم

د در روشن توانميبراي تباد  افكار  اينقدهاي سازند  و ايشاد زمينه ةسعي در ارائ، روز

سنت گرايي در موسيقي ايران عكس العملي در برابر ». ت كارساز باشدشدن برخي ابهاما

اگهر بخهواهي    . (281:2878، )كلانتهري  «شهود ميي تشددگراي موسيقي قلمداد هاجريان

ي سهنت گهرا را بررسهي    هها رواج ديدگا  ةفضاي فكري حاك  بر موسيقي ايران در آستان

كهه بيشهتر بهه عصهر     ، متأثر از غر  ةگفت از زمان رواج تفكر تشدد طلبان توان، ميكني 

ي نهوگرا  هها به مدت ني  قرن انديشه، آن بر قلمرو موسيقي تأثيرو ، گرددميمشروطه باز 

ههر چنهد رويكردههاي متفهاوتي در گهراي  بهه       . عمدتاً نگاهي به موسيقي غربي داشتند

يني موسيقي غربي وجود داشت كه در برخي از آنها حذف كامل موسيقي ايراني و جايگز

بهر اسهاس قواعهد     يآن با اصو  موسيقي غربي و در برخي ديگر تحهو  موسهيقي ايرانه   

يي هادر تشكيلات رسمي موسيقي كشور نيز با كشمك مدنظر بود  و ما موسيقي غربي 

سنتي اجهرا و   ةدر اين مدت استادان شيو. شدميدر ميان طرفداران اين دو ديدگا  مبادله 

جديد حاك  بر محيط موسيقي كنهار بودنهد و در    هاياي از گر ،آموزش موسيقي ايراني

 ةسهد  10و  80ي هادر دهه. كردندميي خصوصي خود به روش سنتي فعاليت هاخلوت

ي موسيقي هاديدگا  جديدي در موسيقي ايران مطرح شد كه خواهان حفظ سنت ،معاصر
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دفاع  ةست كه روحيقابل توجه در اين زمينه آن ا ةكتن. و توجه به اصالت در موسيقي بود

از سنت را ايرانيان از شرق شناسان غربي آموختند و نخستين بار اين غربيهان بودنهد كهه    

تشهدد   ةي سنت موسيقايي را به ايرانيان و ساير شرقياني كه با پديدهالزوم دفاع از ارزش

دقيهق بهر روي جوانهب     ةدفاع از سنت مستلزم مطالعه . گوشزد كردند ،روبرو شد  بودند

ديهدگا   . ست«سنت گرا»از « سنتي»گون آن است و همين نكته يكي از وجو  افتراق گونا

واكهاوي و زيهر و رو    ةاغلب اجاز ،)سنت گراي ايستا( به خاطر حفظ تقدس سنت سنتي

به هدف شناخت كامهل آنچهه    ؛ در حالي كه ديدگا  سنت گراي پويادهدميكردن آن را ن

و براي اين منظور به روشهي   دهدميكاوي قرار سنت را مورد وا ،ادعاي حفظ آن را دارد

مدرن غهر  بودنهد و بها     ةجامع ةاز آنشا كه سنت گرايان پويا پرورد». نظام مند نياز دارد

و با توجهه بهه اينكهه يكهي از     ، تحقيق و نقد پرورش يافته بودند، الگوهاي مدرن مطالعه

سنت گرايهان  ، نقد آن استتحقيق و ، ي مطالعههامند بودن روشنقاط قوت مدرنيته نظام

ي آن از الگوههاي مهدرن بههر     هاسنت و دفاع از آرمان ةپويا در اغلب موارد براي مطالع

، )شهايه  «اين روش به صورت الگويي براي سنت گرايان شهرقي نيهز درآمهد    ». بردندمي

ي هها آنچه بي  از همه مورد تأكيد سنت گرايان بود حفهظ اصهالت سهنت   . (89:  2810

 ةدر دهه . ي موسيقايي مختلف بودهاپرهيز از تركيب اصو  نامتشانس فرهنگ موسيقي و

در « اصالت موسيقي»ي عميق بر روند بحث تأثيرشاخص ترين چهر  اي كه  (ش.  ) 80

:  2888، )فيهاض  موسيقيدان و موسيقي شناس فرانسوي آلهن دانيلهو بهود    ،اشتگذايران 

ي هها به جهانشهمولي و يكسهان سهازي ارزش   غربي  ةبا انتقاد از ميل انديش دانيلو. (202

ايشاد يه  جههان و يه  قلمهرو      ةكند كه انديشميعنوان ، ي مختلفهاحاك  بر فرهنگ

ي موسيقي است و اين يكسان سازي تنها در ناز  ترين هاارزش ةموسيقي واحد نفي هم

ري پهذي تأثيروي معتقد بهود كهه بايهد از    . (202:  2888، فياض) امكان تحقق دارد ،سط 

اخلاقي و ، ي اجتماعيهاچرا كه در حوز ، اشكا  مختلف امپرياليس  فرهنگي پرهيز كرد

   . (288 :  2878، )دانيلو موسيقايي معيار مطلقي وجود ندارد
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ي موسيقي در كشورهاي مختلف بهود كهه   هابرگزاري كنگر  دانيلو يكي از اقدامات

از جملهه مسهائلي كهه    . شدميرح يي پيرامون مسائل مختلف موسيقي مطهادر آنها بحث

تأكيد بر دور نگه  ؛شدمي بياني موسيقي هاي سنت گرا در كنفرانسهاجريان تأثيرتحت 

تأكيد بهر دور ن گهه    وي موسيقي هاي سنت گرا در كنفرانسهاي جريانهاداشتن موسيقي

ي غيرغربي از داير  ي نفوذ موسيقي غربي و سهعي در حفهظ اصهالت    هاداشتن موسيقي

كشور از جملهه ايهران در شهوراي     82، (ش.  ) 2810در سا  . بود هاهنري اين موسيقي

 . (288:2878، )كلانتري بين المللي موسيقي عضويت داشتند

 

 كنگره بين المللي موسيقي تهران 
ضهرورت حفاظهت از   »كنگر  بين المللي موسيقي با عنهوان   (ش.  ) 2810در سا  

اين كنگر  در زمينه اجهراي طهرح يونسهكو    ». رگزار شددر تهران ب« ي اصيل مليهاسنت

ي هنري شرق و غر  ترتيب داد  شد و وسيله اي بود هاراج  به شناسايي متقابل ارزش

براي آنكه هنرمندان كشورهاي شرق و غر  جههان بها آثهار و مفهاهي  هنهري يكهديگر       

دريافهت كهه    وانتميبه اين ترتيب . (2810، 25ش ، )موزي  ايران «آشنايي حاصل كنند

 ةكهه در كنگهر   دههد مهي نشان  و سنت گرايان بودند ،مذكور ةگردانندگان  بحث در كنگر

تهران با وجود آنكه ابتكار عمل در دست سنت گرايان بود  ولي مباحهث بها تبهاد  نظهر     

عطفهي بهود بهراي     ةاين كنگهر  نقطه  . رفته استميگرايان و تشددطلبان پي  ميان سنت

گهرا  ي سنتهااتي كه مطرح شدن ديدگا تأثيريكي از  2.گراي سنتاهگيري گفتمانشكل

گيري برخي از نهادها و مؤسسات براي فعاليت در شكل ،در موسيقي ايران باقي گذاشت

يكي از اين مراكز مركز . آموزش و اجراي موسيقي سنتي ايران بود، پژوه ، حفظ ةزمين

 ةدغدغه  ةنتيش "داريوش صفوت" سطتو موسيقي ايران بود كه تشكيل آن ةحفظ و اشاع
                                                 

2 ك بهه سهروي  . خصو  مباحث مهورد بحهث و نتهايج بهه دسهت آمهد  در كنگهر  ر       براي آگاهي بيشتر در ،

پايهان نامهه كارشناسهي ارشهد دانشهكد  علهوم       ي موسيقي در ايران معاصر صفحه هاتحليل گفتمان 2877حسهين 

 . 282اجتماعي دانشگا  علامه طباطبايي صفحه 
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:  2875، )صهفوت  يان نسبت به حمايت و گسترش موسهيقي سهنتي ايهران بهود    اگرسنت

، او را از پايه گذاران اصلي ايهن مركهز دانسهت    توانميكه  داريوش صفوت. (507-292

بها حمايهت مهالي و اعتبهاري سهازمان       2818در سها    را موسهيقي  ةمركز حفظ و اشهاع 

اعضهاي ايهن مركهز را دانشهشويان موسهيقي       ةاوليه  ةهست كه. تأسيس كردتلويزيون ملي 

 2.(502:  2875، )صفوت دادندميدانشكد  ي هنرهاي زيبا تشكيل 

 

 57حيات مر كز حف  و اشاعه پس از انقلاب
)مسهيب  ، رخ داد 2825در ساختار مديريتي مهر كهز از سها      با وجود تغييراتي كه 

ي خهود  هها تا زمان انقلا  اسلامي بدون وقفه به فعاليت ( اين نهاد71-72:  2875، زاد 

شد ميزان توجهه  مي( دستخوش نوسان 2828تا  2818آنچه در طو  اين مدت). ادامه داد

پس . (75-79:  2875، )مسيب زاد  پژوه  و اجرا بود، ي آموزشهابه هر ي  از حوز 

ي جهاري در  هها سهت صفوت از رياست مركز كنار رفت و چهون سيا ، از انقلا  اسلامي

ولهي  . عنوان مركز تغيير يافهت ، موسيقي چندان موافق نبود ةسازمان صدا و سيما با اشاع

پويايي و  كه هرچند، مركز تنها كانون فعاليت موسيقايي بود كه بعد از انقلا  تعطيل نشد

ز ي بعد  براي اين مركهاعنواني كه در سا . فعاليت دوران قبل از انقلا  را از دست داد

در  داريهوش صهفوت كهه   . بهود « مركز حفهظ و پهژوه  موسهيقي    »در نظر گرفته شد  

)البتهه از   فتهه اسهت  رگ رگراي پويا قرابندي اوليه ما در زمر  شارحان گفتمان سنتتقسي 

مبهاحثي را  نگاهي ديگهر خهود صهفوت اكنهون در جايگها  موسهيقي دان سهنتي اسهت(         

 توانميكه با تحليل آثار و مباحث او  دهدميدرخصو  زند  و پويا بودن موسيقي ارائه 

وي هه  ماننهد    .گفت كه وي به پويايي و تحرك رو به جلوي موسيقي ايران معتقد است

ولي صفوت نيز ماننهد پيهروان   . دورينگ به پويايي اين موسيقي از درون خود اعتقاد دارد

                                                 

ي شهكل گيهري مركهز    هها زمينه»ك به  .براي آگاهي بيشت درخصو  نحو  شكل گيري مركز حفظ و اشاعه ر  -۱

 . 2875عين الله ، مسيب زاد « حفظ و اشاعه موسيقي ايران
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 ةيران بهه ديهد  دخل و تصرف و هرگونه ايشاد تغيير را در چارچو  موسيقي ا، گراسنت

هر چه را كه از گذشته به ما رسيد  به  توانمين ولي. بيندميوسواس و تا حدودي امتناع 

حفظ اصالت و بدون بازنگري براي تطبيق با شرايط موجهود دسهت نخهورد  بهاقي      ةبهان

مخالفت فعلي سنت گرايهان بها تحهولات مهوردنظر تشهددگرايان بيشهتر از آن       . گذاشت

تشدد براي تحو  در موسيقي ايران اغلب روش صحيحي در دست روست كه طرفداران 

ي بنيهادي دو  هها عمهدتاً تفهاوت   انهد د و در اين ميان آنان كه چش  به غر  دوختهه نندار

اين در حالي است كه برخهي از  . دارندميفرهنگ موسيقايي شرق و غر  را از نظر دور 

نهها در موسهيقي ايهران را    كه تشددطلبان قصهد جهايگزيني آ  ، ي موسيقي غربيهاويژگي

 . نه تنها با بنيان  موسيقي ايراني سازگاري ندارد بلكه در آنها برتري وجود ندارد، دارند

از  شاگردانِ قدي   ي  تنمصاحبه اي كه با   در انتهاي اين بخ  با تحليل گفتماني

بهه   گرايي رابحث سنت ،انشام شد  است و شارح امروز گفتمان سنت گراي ايستا، مركز

 در اين بخ  به عنوان نمونه متن مصاحبه محسن شهرنازدار با مشيد كياني. بري ميپايان 

 . انتخا  كرد  اي  را

 

)شارح گفتمان سنت گراي  1تحليل گفتماني متن  مصاحبه با مجيد كياني

 تفسير و تبيين، در سه سطح توصي  ايستا(

 توصي  و تفسير:

 باشند:ميبه شرح زير  هامتنواژگان تكرار شوند  در تعداد  -الف

، (80) فرهنگهي ، (82) تحو  ، (20) غربي ، (80) فرهنگ ، (80) سنتي، (90) سنت

 سياسهي  ،(28) سياسهت  ، (21) نقهد ، (22) غر  ، (28) هنري ، (52) تفكر ، (58) ملي

 ،(9) شرقي، (20) تشربه ،(20) استاندارد، (20) عرفان، (25) دولتي ، (25) طريقت، (25)

                                                 

پايان نامه ي موسيقي در ايران معاصر صفحه هاتحليل گفتمان 2877حسين، ك به  سروي. براي آگاهي بيشتر ر - ۱

 .28صفحه ها  متن مصاحبهبخ ، كارشناسي ارشد دانشكد  علوم اجتماعي دانشگا  علامه طباطبايي جلد ضمائ 
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، (5) شههيد ، (2) شههود ، (2) بيمار، (8) هنريرغي ،(8) شريعت ،(7) ايمان ،(7) وختنيآم

، (5) مقلهد ، (2) ايسهتا ، (8) مهذهب ، (5) فقهه ، (8روشنفكر)، (8) دنيعلمل، (8) پيامبران

بداههه  ، (8) نهوآوري ، (2)، تحريهف ، (2) افقهي ، (1) عمودي، (8) معنوي، (5) نوپذيري

، (8ارزشي)، (2) پاپ ،(2)، مردم پسند، (1) متخصص ،(5) خبر ، (8) رديف، (8) سرايي

، (8) اصالت / اكتسابي / باطن/  علمي / عل ، (5) هويت ،(8) تخديري، (5نشيني) عزلت

 .(8) پزش ، (1) امانتداري ،(5روحاني)

 باشند:ميبه شرح ذيل  اندگرو  واژگاني كه بصورت مترادف به كار رفته  - 

، نشهيني  عزلهت ، خلوت، باطن، شناخت، عرفان، لوكس، طريقت، سنت، شريعت -2

، تحهو  ، تغييهر  -8. عقهب مانهدگي  ، الگهوبرداري ، پيشرفت افقي، تحو ، تغيير -5 .صبر

 .اكتسهابي ، رديف، عل  لدني، سينه به سينه، شفاهي، آموزش -1 .ترقي، پيشرفت عمودي

 . مهه ريهزي  برنا، سياسهت ، دولهت  -2.آلهود  سهازي  ، كلاهبرداري، دغل بازي، سياسي -2

، عامه پسند سهنتي  -9 .موسيقي غربي، موسيقي پاپ -7. تحريف، تقليد، لگوبرداريا -8

، موسهيقي ايرانهي   -22. موسهيقي بهد  ، موسيقي غير هنهري  -20. تحريف شد ، تخديري

، عهوام -28. پزشه  ، خوا ، پيامبران، متخصصان -25. موسيقي سنتي، موسيقي ارزشي

 .سنتي، محلي، كهن -22. صالتا، هويت -21. بيمار، غير متخصص

 گرو  واژگان ارزشي: -ث

عقهب افتهادگي   ، مورد بصورت منفهي(  5)اغلب بصورت مثبت و در  موسيقي سنتي

، )بصهورت مثبهت(   سهنت پويها  ، )بصورت منفهي(  سنت ايستا، )بصورت منفي( فرهنگي

فرهنههگ ، )بصههورت مثبههت(  پيشههرفت عمههودي ، )بصههورت منفههي(  پيشههرفت افقههي 

، )بصهورت منفهي(   بهت پرسهتي  ، )بصهورت منفهي(   سنت پرستي، ثبت(ايراني)بصورت م

)بصورت  شيرين نوازي، )بصورت مثبت( موسيقي جدي، )بصورت منفي( موسيقي تفنني

 8)اغلب بصهورت منفهي و در    موسيقي ملي، )بصورت منفي( تحو  گرايي افقي، منفي(

، صهورت منفهي(  )ب ي غربيهامتد، )بصورت منفي( موسيقي دولتي، مورد بصورت مثبت(
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 فرهنهگ ارزشهي  ، )بصهورت منفهي(   موسهيقي امهروز  ، )بصهورت منفهي(   موسيقي نهوين 

)در يه  مهورد    زنهدگي روزمهر   ، )بصهورت منفهي(   موسيقي افسهرد  ، )بصورت مثبت(

موسيقي غير ، )بصورت مثبت( نظام ارزشي، بصورت مثبت و در دو مورد بصورت منفي(

)بصهورت   موسهيقي پهاپ  ، منفهي( )بصهورت   موسهيقي مصهرفي  ، )بصورت منفي( هنري

كنكهور  ، )بصهورت منفهي(   نمهر  پرسهتي  ، )بصورت مثبت( فرهنگ عزلت نشيني، خنثي(

 امانهت داري موسهيقي  ، بصهورت منفهي(  ) موسهيقي تفريحهي  ، )بصهورت منفهي(   پرستي

موسهيقي  ، )بصهورت منفهي(   گوش بيمار ،)بصورت منفي( بصورت مثبت( تحريف شد)

 . )بصورت مثبت( وسيقي ايرانيم، بصورت منفي() استاندارد شد 

 باشند:ميواژگاني كه محل منازعات گفتماني هستند به شرح زير  -ج

، گهوش بيمهار  ، سنت ايسهتا ، تحو  گرايي افقي، عقب افتادگي فرهنگي، سلطه گري

 . تحريف، امانت داري، موسيقي ارزشي، پيشرفت عمودي، فرهنگ ارزشي

 واژگان متضاد: -د

ته   ، تفننهي/ جهدي   ، معنهوي/ مهادي   ، ايسهتا/ پويها   ، افقيعمودي/  ، ظاهر/ باطن

شهعف/   ، هنهري/ غيهر هنهري    ، حق/ باطل ، خوبي/ بدي ، دولتي/ ملي ، نوازي/ اركستر

   .كهن/ نو  ، افسردگي

 . تعابير به كار رفته در متن اغلب حالت انتقادي با بار منفي و بدبيني هستند -و

بصورت مان  بكار « ما»مورد  58جام  و در بصورت « ما» مورد   28 هادر متن -ش

 . رفته است

، متن از آنشا كه بصورت مصاحبه ويا بهه عبهارت بهتهر بصهورت گفتگهو اسهت       -ز

بها    -گفهت مهي البته نه به صورتي كه عليزاد  سخن -مخاطب با لحني تقريباً غير رسمي 

الات خود را مصاحبه گر از ميان سؤالات مصاحبه شوند  سؤ. گويدميمصاحبه گر سخن 

مصاحبه با توجه به آگاهي مصاحبه شوند  از حا  و احوا  موسيقي ايران . كندميمطرح 

 . چندان ي  طرفه نيست

 ي گفتماني و محل منازعه:هاجملات و گزار  -س
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گفتهار و كهردار   ، در فقهه  -5. سهير  و طريقهه اسهت   ، روش ،سنت به معناي را  -2

اي اسهت كهه   منظور از موسيقي سهنتي آن موسهيقي   -8. ن را سنت گوينداپيامبران و امام

. كند و حاوي آن آدا  اسهت ميطريقه و آدا  گذشته آن موسيقي را به نسل بعد منتقل 

ايستايي بستگي بهه نگهرش    -2. بسياري از قواعد سنت موسيقي غير قابل تغيير است -1

آزادي در  -7. انفعهالات جزئهي از سهنت اسهت     -8. سنت پوياست -2. ما از سنت دارد

زماني كه سال  درشريعت است حهق نهدارد بهه     -9. ادبيات و در فرهنگ ما وجود دارد

پيشهرفت   -22. د بهه معنهاي پيشهرفت باشهد    توانه ميتحو   -20. چيزي دست پيدا كند

پيشرفت با معيار معنوي و زيبايي شناسي مشهخص   -25. مطلو  پيشرفت عمودي است

فرهنهگ   -21. فرهنگ موسيقي را يهاد بگيهري    ، تادابتدا بايد در خدمت اس -28شود. مي

 . و اسهم  هه  رديهف اسهت     انهد است كه رديهف شهد    هاهمان گوشه، موسيقي ايراني

. موسيقي سنتي ما عامه پسند شد  اسهت  -22. اساس موسيقي ايراني نوآوري است -22

« ملي»  مفهوم و معناي واژ -27. كندميخالقي اولين كسي است كه استادش را نقد  -28

فرهنهگ غهر     -50. موسهيقي بايهد بهه روز باشهد     -29. قاطي كرد  اي « سنت» را مثل

كند سرافكند  و خشل ميي زشت و زيبا را كنار گذاشته و هر كس هر كاري كه هامعيار

فرهنگ ما براي خهوبي وبهدي ارزش    -55. فرهنگ ما فرهنگ ارزشي است -52. نيست

فرهنگ سنتي ما مبتنهي بهر عزلهت و     -51. ارزشي است هانظام ما ايراني -58. گذاردمي

 -52. نشهيند ميو بصورت رياضت كشيدن مفرط به ثمر . گوشه نشيني فردي و انزواست

در  وزماني كاركرد موسيقي براي رضايت خهدا بهود   -52. موسيقي ايراني اجتماعي است

لت خهود را  امروز  چون موسيقي ايراني ميخواههد اصها   -58. داشت يبين مردم جايگاه

مردم بايهد بهه    -59. هنرمند سنتي بايد امانت دار باشد -57. حفظ كند منزوي شد  است

ي مهردم  هها اگر موسيقي دان بهه سهمت خواسهته    -80. سمت موسيقي دان سنتي بگرايند

روشنفكران ودولتمردان دربار  ي هنر  -82. گراي  پيدا كند در امانت خيانت كرد  است

مطبوعهات باعهث    -85. يقي اطلاعات و شناخت كافي ندارنهد و بخصو  در زمينه موس
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مهن   -81. موسيقي ما دچار تحريهف شهد  اسهت    -88. شيوع بيماري خودنمايي  هستند

. خودم و هنهرم را آلهود  نكهن    ، ده  با هي  نوع جريان گرو  گرايي و سياسيميترجي  

غربهي ديگهر   « نسسهاي »بها ديهد اصهطلاح     -82. بايد بروي  و حقيقت را پيدا كنهي   -82

ي شرقي در اجرا بر پايهه تكنهوازي    هااغلب موسيقي -88. موسيقي ما علمي نخواهد بود

اصهل   -89. موسيقي ايران نياز به استاندارد سازي نهدارد  -87اند. و بداهه سرايي بنا شد 

او  بايد به امر آموزش سرو سهامان   -10. درواق  همان موسيقي قومي است، موسيقي ما

براي يكديگر ارزش قائل شوي  و بهه   -15. را كنار بگذاري  هابايد نفي كردن -12. دهي 

ي مهرتبط و مطبوعهات بايهد بهه مهردم      هها نهادها، سازمان -18. همديگر احترام بگذاري 

مردم عادي توانايي تمييهز موسهيقي خهو  و بهد را از هه        -11. شناخت درست بدهند

 . رسندميدليل سادگي غمگين به نظر برخي از انواع موسيقي به  -12. ندارند

مصاحبه گر را نيز بها خهود بهه     دهدميكياني زماني كه به خارج از متن ارجاع  -ي 

گويهد كهه گهويي    مهي اساساً كياني در تمام مهتن بها لحنهي سهخن     . بردميخارج از متن 

 ضمير همانطور كه اشار  شد كياني در هنگام استفاد  از. گر با او ه  عقيد  استمصاحبه

 . كندميگر  را به داخل بحث وارد كند و مصاحبهميي جام  استفاد  « ما»بيشتر از « ما»

وي . سلوك در را  ياد گيري موسيقي اسهت و كياني اساساً معتقد به نوعي سير  -ك

همانند طرق عرفاني معتقد است كه شاگرد بايد مراحل شريعت و طريقت را طهي سهالها   

وي در سراسهر  . تا به جايي برسد و به اصطلاح مشتهد شهود  ي مفرط طي كندهارياضت

آورد بهه كهلام خهود    مهي يي كه از مذهب و شهريعت  هامتن با توجه به ارجاعات و مثا 

كياني در جاي جاي متن به پويايي سنت اشار  دارد ولهي وقتهي از   . بخشدميمشروعيت 

ديگر آن پويهايي را   كندميامانت داري و ضرورت حفظ و انزواي هنرمند سنتي صحبت 

طور كه خود در جاي جاي كهلام بهه آن    همان دست ك يا  . كني ميدركلام  مشاهد  ن

مرارت بكشد تا به مقصود برسد  هاكند شاگرد بايد صبوري به خرج دهد و سا مياشار  

وي در متن شود. مي« سنت گرا ي ك ند»وي مته  به ، كه اگر وي را مته  به ايستايي نكند

، ي مشههو  هها افهرادي بها هويهت   . ور مستقي  وغير مستقي  به دنبا  رف  اتهام استبه ط
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كياني دولتمردان و به ويژ  روشنفكران را به اينكه دان  . خوانندميموسيقي وي را ايستا 

كياني در متن نوعي مظلوم نمايي را از خود . كندميلازم را پيرامون موسيقي ندارند مته  

وي افراد مشههو   داند. ميسيقي سنتي امروز ايران را تحريف شد  وي مودهد. مينشان 

، وي معتقد است گوش مردم ايران بيمهار شهد   . كندمياي را مته  به سنت پرستي الهويه

بايهد در   و را نهدارد  خو  و بهد ، تشخيص موسيقي هنري و غير هنريو قابليت توانايي 

ولهي   اندرا كنار گذاشته هاربي ارزشجوام  غ. نظام آموزش موسيقي ايران بازنگري شود

از نظر وي دموكراسي يعني . خواندميارزشي ميجامعه ايران و نظام اجتماعي ايران را نظا

از كل مصهاحبه آنچهه   . به همديگر احترام گذاشتن و براي هنر يكديگر ارزش قائل شدن

. تحشر مته  استكه در جامعه موسيقي به ايستايي و  داندميرسد كياني خود ميبه نظر 

وي مدام با مشروعيت بخشي به كلام خود در پهي كسهب وجههه اي پويها در موسهيقي      

يكي را انتخا  كند؛  شودميدر جايي كه وي بين مردم وحفظ موسيقي سنتي قرار . است

كند و اساساً بها ادعهاي اينكهه موسهيقي     ميوي موسيقي سنتي را در غالب امانت انتخا  

وزيهري را  . نگاهي نخبهه گرايانهه دارد   موافق نيست و، امعه باشدبايد در خدمت مردم ج

دموكراسهي نشهان    از طرفهداران چهون خهود را    -، كند البته نه به شهدت عليهزاد   مينقد 

با آراي وزيهري   به طور كليرسد كه ميولي درعمل و از كل متن اينطور به نظر دهد. مي

)داراي مبهاني نظهري خها      بهودن ميوي نيز همانند عليزاد  معتقد به عل. مخالف است

 دانهد مهي تعبير غ  را در موسيقي ايراني مربوط به آن حزني  و خود( موسيقي ايران است

كند و تنها وظيفه خهود را  ميكياني آيند  را پي  بيني ن. كه در عرفان ايراني موجود است

يهز ماننهد   وي ندانهد.  مهي امانت داري  به همان شيو  عزلت نشيني و به اصهطلاح سهنتي   

بيند و بطور مينسبي ن اومعنويت را برخلاف  اماداند. ميعليزاد  فرهنگ را محل مناقشه 

بهه   «سهنتي »بها افهزودن پسهوند   . بينهد ميوطريقت ت غير مستقي  آن را در اسلام و شريع

باعهث   دههد مهي اي كه معاني سنت را ترجمه، داردميموسيقي ايران مخالف است و بيان 



 94 اجتماعي شماره / فصلنامه علوم 076
 

 

نود مورد  ولي در بي  از. «موسيقي ايراني»مشكلات شد  و بايد گفت  بوجود آمدن اين

 . كندميوي از اين واژ  براي توضي  و تبيين آراي خود استفاد  

 

 تبيين:
فضاي گفتماني خود را شكل  ،اجتماعي و فرهنگي اي كه كياني در آن، بستر سياسي

. اد  در آن رشد كرد  استتا حدود بسياري مشابه همان فضايي است كه عليز، داد  است

ولي اند. هر دو با اختلاف چند سا  در مركز حفظ و اشاعه اساس كار خود را شكل داد 

. عليزاد  از دانشگا  پاي خود را به مركز باز كرد و كياني بصورت تشربي وارد مركز شهد 

اي يه ي ديني و مذهبي خود همانند صفوت اين مسائل را بها دن هاكياني با توجه به دغدغه

اصالت و آموزش موسيقي را بهه مثابهه را  روي   ، سنت. موسيقي خود دره  آميخته است

ايهن  دههد.  مهي بيند و اساساً جهان بيني او به موسيقي اش قوام ميي  سال  را  عرفاني 

كهه   شهود مهي شرايط براي ي  هنرمند چيز نا مربوطي نيست ولي آنشايي مشكل آفهرين  

د بگيرد و با استفاد  از مشروعيت بخشي دست به خهط  عقايد فردي حالت تعمي  به خو

متني از كياني را انتخا  ، اينكه ما براي بخ  سنت گراييدليل  . ي گفتماني بزندهاكشي

گهذاري   تهأثير در نهادههاي  . است هابد جلو  دادنوخو  ، هاكشي  كرد  اي  همين خط

ي هها عه داراي سهمت و اشها  دانشگا  تهران و خود مركز حفهظ ، چون آموزش و پرورش

گوناگوني در رابطه با سياست گذاري موسيقي بود  و سعي داشته اعمها  نظهر گفتمهاني    

بينهي   كهه وي   مهي اگر به متن مراجعه شود . خود را در اين فضاهاي آموزشي اجرا نمايد

اين مثا  در ادامه مطلبهي  آمهد كهه بيهان گهر ايهن       دهد. ميمثالي از پزش  و بيمار ارائه 

كنهد و آن را  ميكند؛دستور پزش  را اجرا ميوقتي بيمار به پزش  مراجعه  :بود موضوع 

ايهن مثها  همهان مثها      . شاگرد نيز بايد اينچنين باشد ودستور معل  را بپهذيرد . پذيردمي

آموزگار و دان  آموز است كه در فصل نظري و نيز در بخ  تحليل گفتمان به آن اشار  

. كنهد مهي كند و و نوعي تسلي  در مخاطب ايشاد ميشا  كردي  و اينكه چگونه قدرت م
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كند و همانطور كه گفته شد با مشروعيت مياز اين روش در مصاحبه خود بسيار استفاد  

در فضهايي  . كنهد مهي بخشي و همگام سازي مصاحبه گر سعي در قان  سهازي مخاطهب   

و عزلت نشيني است كند و اساساً معتقد به گوشه گيري ميمذهبي موسيقي خود را ارائه 

وي . كنهد مهي و شايد همين بستر فكري او است كه وي را بهه ايسهتايي و تحشهر مهته      

زد و از موسهيقي  مهي ي سياسي دست هابرعكس عليزاد  كه در كانون چاووش به فعاليت

خصهو  ارائهه    هي  ديدگاهي در اين ،بردميبه مثابه نوعي قدرت مقاومت فرهنگي نام 

وي در فضاي سياسي كشور بصهورت  . كندميود را بي طرف معرفي و اساساً خ دهدمين

ي عالي موسيقي حضهور  هاعلني حضور نداشته ولي با توجه به اينكه در سياست گذاري

به بعد   28چون خط مشي موسيقي ايران بويژ  از انقلا   ،د بي طرف باشدتوانميداشته ن

طور كه  بارها در متن بهه   همان. استي مذهبي و انقلابي بود  هاكاملاً در راستاي ارزش

ادبيهات خها    ، ايهن ادبيهات   ،كند فرهنگ و نظام ما ي  نظام ارزشي استميآن اشار  

وي در مهتن  . دارد بي طرف نيسهت ميكه اظهار آنگونه رسد ميبه نظر . دولتمردان است

  مثبتهي  كند و اساساً ديدگاميروشنفكران را به بي اطلاعي و ك  خبري از موسيقي مته  

 تهوان ، مهي يي كه در گفتمان سنت گرا تحليل شهد هابا توجه به نمونه . به اين قشر ندارد

ي هها گفت آنچه در موسيقي ايران در رويارويي با موسيقي غر  اتفاق افتاد  اخذ ويژگي

بها فرهنهگ موسهيقايي ايهران      هها مركزي موسيقي غر  است كه بسياري از اين ويژگهي 

ين ترتيب موسيقي ايراني از اين مسير به سمت غهر  زدگهي پهي     به ا. سازگاري ندارد

در واقه  ايهن   اند. و اين وضعيتي  است كه سنت گرايان به درستي تشخيص داد  رودمي

جلوگيري يا جبران ، ولي روشي كه براي هشداراند، گرو  در تشخيص عارضه موفق بود 

، دشهو افته و تناقضات آن برطرف براي آنكه صورتي منسش  و مؤثر ي، برندميآن به كار 

اخير فضهاي   ةي نخست سدهاآنچه در سا . و اصلاحات است هانيازمند برخي بازنگري

الب بود كه ههر آنچهه   قموسيقي ايران را به خود اختصا  داد   بود اين برداشت  ةجامع

. ستتر يا علمي تر اغني، در فرهنگ موسيقايي غر  وجود دارد از معاد  ايراني آن بهتر
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گيري حاصل شكل توانمياين ك  رنگ شدن را . تر شد  استامروز اين ديدگا  ك  رنگ

به عبارتي اين دو گهرو   . گرايان و تشددطلبان دانستگرا و تقابل آرا  سنتديدگا  سنت

بنابراين سنت گرايان در ايشاد اند. تا حدي يكديگر را تعديل كرد ، ي خودهادر طي نزاع

شيفتگي نسبت به موسيقي غربي نقه    ةموسيقي كشور پس از ي  دورتعاد  در فضاي 

 . مهمي ايفا كردند

 

 گيرينتيجه
اين پژوه  با روش تحقيق تبار شناسي تاريخي و تحليل گفتماني با الگوي نورمن 

، تفسير و تبيين متون گفتماني سنت گرا ي موسيقي در ايران معاصر، با توصيف، فركلاف

 بر داشته است:ي ذيل را درهايافته

اجتماعي و فرهنگي تها حهد زيهادي بهر شهكل      ، اقتصادي، اساساً عوامل سياسي -2

انهد.  گذاشهته  تهأثير ي سنت گهراي  موسهيقي در ايهران معاصهر     هاگيري و تحو  گفتمان

ي هها جريهان ، 2810برگزاري كنگر  بين المللهي موسهيقي تههران در سها     عواملي چون 

كهه هريه  بهه نهوعي در جايگها  تحهولات       ... ي وانقلا  اسلام، روشنفكري ايراني گرا

 . شوندمياجتماعي و فرهنگي  بازخواني ، سياسي

در باز شناسي و شكل ، نگا  به مفهوم سنت در نزد سنت گرايان و فعالان موسيقي  -5

به نحوي كه هرگا  قهدرت در شهكل   . ي سنت گرا مؤثر بود  استهاگيري گفتمان

  هها ؛خط كشهي گيهرد مهي عرصه موسيقي قهرار  آموزش موسيقي در اختيار كنشگران 

يكهرد شهارح را بهه خهود     ورنهگ ر گفتمهان  كنهد  ميو تعاريف از مفاهي  نيز تغيير 

 . گيردمي

يهابي  كهه سهنت بهه طهور اعه  و       ميي سنت گراي پويا در هابا نگاهي به انديشه  -8

نيست بلكه كاملاً پويا است ولي سرعت  ،موسيقي سنتي بطور اخص مفهومي ايستا

 . حو  و تغيير در آن پايين استت
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كه صفوت و برخي شاگردان مركز شارح آن هسهتند،  پويا  سنت گراي  در گفتمان  -1

اين ايد  وجود دارد كه موسيقي ايراني بايد پويايي خود را در كنار اصهالت  حفهظ   

اي كه به سهاختار اصهلي   ه به اندازهنشود)البته كند. مشا  تشربه به هنرجو داد  مي

(. نگها  مهوز  اي بهه موسهيقي وجهود نهدارد و خلاقيهت        خدشه وارد كندموسيقي 

 خورد. بيشتري در آن به چش  مي

ندارد. بهه   يمعن ، تشربه تا زماني كه هنرجوبه درجه استادي نرسد؛ايستادر گفتمان   -2

نظر كياني )شارح گفتمان سنت گراي ايستا( رديف موسهيقي همهان اسهت كهه در     

نگا  به موسيقي بيشتر جنبهه مهوز  اي دارد. البتهه بداههه     . زمان  باربد و نكيسا بود 

شود. ولي اساساً از آنشا كه يادگيري نوازي و خلاقيت نيز در اين گفتمان مطرح مي

موسيقي به طي طريق در مراحل عرفاني و بخصو  شريعت تشهبيه شهد  اسهت؛    

 سرعت تغيير و تحو  در اين گفتمان خيلي ك ند و نزدي  به صفر است. 

 

در ايـران معاصـر نقـش     هاي سنت گـرا عواملي كه در ظهور و تكوين گفتمان 

 :باشداند به شرح ذيل ميهمؤثري داشت
گهرو  موسهيقي    -5 ،2810برگزاري كنگر  بهين المللهي موسهيقي تههران در سها       -2

ايرانهي بهه    -ي فرانسهوي هها ورود انديشه -8، دانشكد  هنرهاي زيباي دانشگا  تهران

 -2، تأسيس مركز حفظ و اشاعه موسيقي ايهران  -1، بازگشت به خودايران و ايد  ي 

انقلا   -7 ،قشر دانشگاهي و فرهيخته -8 ،مخاطب خا  -2، گراروشنفكران ايراني

 .موسيقي دانان داخلي)با گراي  ايراني( -9 ،اسلامي

گذار قدرت در طو  چنهدين سها  در   تأثيرالب ي  الگوي قاين عوامل هر ي  در 

بطهور  انهد.  قهرار داد   تأثيرموسيقي ايران را تحت  ،اجتماعي و فرهنگي، سياسيي هابستر

 ،آنچه در موسيقي ايران در رويارويي با موسيقي غر  اتفاق افتاد گفت؛  توانميخلاصه 

بها فرهنهگ    هها ي مركزي موسيقي غر  است كه بسياري از ايهن ويژگهي  هااخذ ويژگي

ن ترتيب موسيقي ايرانهي از ايهن مسهير بهه سهمت      به اي. موسيقايي ايران سازگاري ندارد
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و اين وضعيتي  است كه سنت گرايهان بهه درسهتي تشهخيص      رودميغر  زدگي پي  

ولهي روشهي كهه بهراي     انهد،  در واق  اين گرو  در تشخيص عارضه موفهق بهود   اند. داد 

تهه و  برند براي آنكه صورتي منسش  و مؤثر يافميجلوگيري يا جبران آن به كار ، هشدار

آنچهه در  . و اصهلاحات اسهت   هها نيازمنهد برخهي بهازنگري    ،دشهو تناقضات آن برطرف 

اخير فضاي جامعه ي موسيقي ايهران را بهه خهود اختصها  داد        ةي نخست سدهاسا 

الب بود كه هر آنچه در فرهنگ موسيقايي غر  وجود دارد از معهاد   قاين برداشت  ،بود

ايهن  . اين ديدگا  ك  رنگ تر شد  است  امروز. استغني تر يا علمي تر ، ايراني آن بهتر

حاصل شكل گيري ديدگا  سنت گرا و تقابل آرا  سنت گرايان  توانميك  رنگ شدن را 

تا حدي يكديگر را ، ي خودهابه عبارتي اين دو گرو  در طي نزاع. و تشددطلبان دانست

ي موسهيقي كشهور پهس از    بنابراين سنت گرايان در ايشاد تعاد  در فضااند. تعديل كرد 

 . شيفتگي نسبت به موسيقي غربي نق  مهمي ايفا كردند ةي  دور

 

 تحقيق:ي هاپيشنهاد
گام نخست در را  تحقيق به شهيو  تحليهل گفتمهاني در    ، از آنشا كه پژوه  حاضر

ايهن را  را در خصهو  سهاير عناصهر مهرتبط بها         تهوان ، مهي حوز  موسيقي ايران است

همچنهين بها ايهن    . به ويژ  در دهه اخيهر ادامهه داد  ، توليد و مصرف حوز  :موسيقي مانند

ي حاك  درحهوز  موسهيقي   هاگفتمان ، اي تطبيقيبصورت مطالعه توانميروش تحليلي 

ي حيهات  هها زبهان را بهه تفكيه   منهاطق و دامنهه      يي همسايه و بهويژ  فارسه  هاكشور

ي اقتصهادي را  هاگفتمان تأثيرو اقتصاد موسيقي توان، . ميموسيقايي تحليل گفتماني كرد

از ديگهر پيشهنهاداتي كهه بهه     . ي موسيقي ايران معاصهر بررسهي كهرد   هابر حيات گفتمان

ي موسهيقي در  هها گفتمهان تأثيرتحقيق در خصو  شود، ميپژوهشگران اين عرصه داد  

الله دان  پژوهان و بويژ  دانششويان رشهته   ايران معاصر بر هويت جوانان است كه انشا

ي موسيقي ايران شوند كه به اعتراف اكثر اسهاتيد  هاطالعات فرهنگي بتوانند وارد عرصهم

 اند. فن مغفو  واق  شد 
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