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1. Introduction 

Literature is one of the most important fields that has a completely two-

faceted face in influencing and being influenced by social phenomena. 

Events such as war have been shown in many literary texts of different 

nations, and writers and poets have reacted with a sympathetic attitude to 

the nation's resistance or protest against the beginning and continuation of 

the war. From the total literature of a country, there are stories or poems 

that can be classified as military fiction based on the subject. This type of 

literature often occurs during a war whose history has also passed" 

(Hanif, 2009: 293). Looking at the poetry of the Islamic revolution in 

Iran, it can be determined that after the end of the eight-year war and the 

country's entry into the atmosphere of general reconstruction, art and 

literature also experienced a new stage and new conditions (Kafi, 2005: 
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185-187). At the macro level, naming events such as war has a 
meaningful relationship with the quality and strength of nations in facing 

hardships and victories and preserving national identity. While war as a 

part of human life is a platform for the creation of artwork and it cannot 

be considered apart from the flow of life. On the other hand, with the 

change of generational objects, the methods of transferring concepts and 

ideas also change. One of the ways to investigate and analyze the change 

in discourses and approaches in the transfer of thought is "descriptive 

analysis" of the works published today for the current generation. Unlike 

the "Historical" method, this descriptive method does not pay attention to 

the evolution of the literary work throughout history, but tries to describe 

the functional angles of the work based on linguistic actions. 
 

 

2. Methodology 

In this article, the poem "Tehran, Tehran" written by "Andisheh 

Fooladvand" in the collection "Shoot Buddy" (2013) is analyzed with a 

descriptive analytical method and from the perspective of "cognitive 

discourse". In this approach, the relationship between discourse, 

conversation and cognition, that is, the relationship between textual 

discourse structure on the one hand and the mental activities of 

processing, storing and retrieving information on the other hand, is 

described by using discourse knowledge and "cognitive applied science" 

analysis. 

 

 

3. Discussion 

In order to introduce the metaphorical context of the poem "Tehran, 

Tehran", we discussed how concepts such as patriotism, war, resistance, 

etc. are constructed in the field of sustainable literature. The purpose of 

this study is to show the capacities of text representation in the discourse 

of the participants in the discourse. A discourse that has been from the 

first generation of revolution and war and is considered a narrator of 

contemporary historical events. 
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Following Chief (1994), Tomlin and others (1997) relied on a kind of 

epistemology of dialogue by raising the issue of conversational discourse. 

which deals with the study of linguistic realms, existence, dimensions of 

knowledge and human linguistic capacities to control the flow of 

information and understand the truth of the world. Diane Pontrotto, 

(2013) in an article titled "Cohesive role of cognitive metaphor in 

conversational discourse" pointed out the speaker's ability to control the 

flow of information at four levels. According to Tomlin and Pontrotto, the 

conversation and flow of information exchange is placed in the field of 

cognition. In other words, the concepts during the production and 

reception of conversational discourse are based on mutual understanding 

(going back and forth) that appear in the four levels of information flow. 

These four levels are 1. Rhetorical level, 2. Referential level, 3. Thematic 

level, 4. Focus level. In these four levels, the narrator (poet) uses hidden 

correspondences in language to create ontological concepts and 

intellectual knowledge with the audience (Pontroto, 2010: 335-335). His 
goal is not the mere significations of "in time", in other words, he does 

not simply refer to the generational relations and values of his time, but 

rather speaks of a category that has an active and fruitful member in the 

context of the audience's society. Because he knows that the reduction of 

verbal communication causes a disruption in the identification process, a 

reduction in emotional commonalities, a lack of commitment to one's own 

culture, and generational intolerance (Sharfi, 2003:112). 

 

 

4. Conclusion 

The social world is a product of discourses, and every discourse is trying 

to establish its meanings; Which signifier wins depends on the signifiers 

that are used in various discourses. The analysis and analysis of Tehran's 

poetry with the approach of conversational discourse shows that 

"Foolavand" has created a two-way interaction of metaphorical and 

musical concepts due to the appropriate use of natural language and the 

right knowledge of the way of knowing and talking for the third 

generation discourse and has produced stable hegemony by advancing 

certain signs. The narrator of the poem, who has understood the period of 
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eight years of stability, as a representative of a generation that has sent its 

childhood to "quarantine", understanding the social context of today's 

society, he speaks knowingly about the troubles of the age, including 

chaos, doubt and crisis, smoke and prosperity, etc., to make the audience 

agree with him. By expressing these signs in the social context of the 

poem, he takes the reader to the artistic context so that all generations 

who are in a new discourse space, have the same ideals as the first 

generation. Linguistic signs in the use of spoken language, such as: There, 

the question, I know, etc., have distinguished poetry from the formal 

context of language. Using music, imagery, rhyme and tone, the poet has 

brought the style of today's discourse to the stage in order to create the 

audience's connection for discourse empathy. 

 

Keywords: Conversational discourse, Andisheh Fooladvand, Resistance 

poetry, “Tehran, Tehran” 
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ۀ لحن سازند.  شاعر با شِکوة آغازین و کاربرد هوشمندانو زبان روایت در شعر را پویا و متنوع  می

شناختی هویت را حماسی و ت يير مخاط  از شگرد جریان سيال ذهن بهره گرفته است  تا مفاهيم هستی

نسل سوم پيوند زند و او را در پایان،  به همراهی خود برای توليد بيگانگی تنهایی و  با گسست نسلی،

ایی مکالمه، وجوه شناختی اندیشه دعوت نماید. در بخش پایانی  پژوهش نيز با اشاره به گفتمان موسيق

 وگو از طریق موسيقی نشان داده شده است. گفت

 ان.مکالمه، اندیشه فولادوند، شعر پایداری، طهران،تهر : گفتمانکلیدیهایواژه

 

 مقدمه -1
های گذاری و ت  يرپذیری از پدیدههایی است که در ت  يرادبيّات از مهمترین حوزه       

 دو وجهی دارد. رویدادهایی مانند جنگ در بسياری از متون ادبی ملل ای کاملاً اجتماعی چهره

اند و نویسندگان و شاعران با نگرش همدلانه برای مقاومت ملّت یا مختلف نشان داده شده

اند. همچنين از مجموع ی آغازگری و تداوم  جنگ واکنش نشان دادههایروزاعتراُ به سيه

جزو  توانیمرا بر اسا  موضوع  هاآنکه  دیآیماشعاری پدید یا  هاداستانادبيّات یک کشور 

بندی کرد. این نوع ادبيّات غالباً در خلال یک طبقه (military fiction)ادبيّات داستانی نظامی

 . با نگاهی به جریان شعر 293:1389 حنيف، « .دهدیمجنگ که تاریخ آن نيز گذشته، رخ 

مشخص ساخت که  پ  از خاتمه جنگ هشت ساله و ورود  تواناسلامی در ایران می انقلاب

کشور به فضای بازسازی عمومی، هنر و ادبيّات  نيز مرحلۀ تازه و شرای  جدیدی را تجربه کرد 

 . در سطح کلان، نامگذاری رویدادهایی همچون جنگ، 185-187:1385 ن.ک: کافی، 

ها و حفظ ها و پيروزیکامیبا تلخارتباط معناداری با کيفيت و قدرتمندی ملل در روبرو شدن 

ها یا مقاومت و دهنده ناکامیهویت ملّی دارد. آ ار پدید آمده  تابع گفتمانی است که انعکا 

، «ادبيّات نهضت مقاومت»هایی چون اقتدار مردم یک ناحيه یا کشور است. کاربرد ترکي 

حاصل نگرش « بيّات دفاع مقد اد»، «جنگ کبير ميهنی»، «ادبيّات پایداری» ، «ادب المقاومه»

 هایگذارناممردم و هنرمندان جوامع مختلف با ابعاد جنگ در  بازة زمانی مشخص است. این 
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بندی آن را در قال  ادبيّات برآمده از جنگ دسته توانیمکه  رديگیممجموعه آ اری را بر 

بنای موضوع، محدودکنندة کرد. نکتۀ قابل توجه این است که تقسيم بندی ادبيّات پایداری بر م

های ادبی است؛ در حالی که جنگ به عنوان بخشی از زندگی ی مختلف دربارة گونههاپژوهش

آن را جدای از جریان زندگی قلمداد نمود. از  توانینمبشر، بستری برای خلق ا ر هنری است و 

یابد. یکی از ت يير می های نسلی، شگردهای انتقال مفاهيم و اندیشه نيزسوی دیگر با ت يير ابژه

آ ار « تحليل توصيفی»ها و رویکردها در انتقال اندیشه های بررسی و تحليل ت يير در گفتمانراه

بر خلاا شيوه   Descriptive منتشر شدة روز برای نسل حاضر است. این شيوه توصيفی 

وجه ندارد، بلکه   به بررسی تحول و صيرورت ا ر ادبی در طول تاریخ تHistorical« درزمانی»

 توصيف نماید. زبانی کند زوایای کارکردی ا ر را بر مبنای کردارهایتلاش می

 لهبیان مسئ -1-1
بخشی سخن در قال  های بنيادین تعامل اندیشه، در تحليل توصيفی، انسجامیکی از ویژگی

اندیشه  گيری زبان وسازی است. پژوهشگران برای درک درست مفاهيم مؤ ر در ارتباطمفهوم

-شناختی، عناصرگفتمانگيرند. براسا  رویکردگفتمانشناختی بهره میهای گفتماناز پژوهش

ساز سوی مرکزیت مفهومو ... از کاربردهای بلاغی صرا به ساز مثل استعاره، مجاز، تشبيه

-هاند؛ به عبارتی دیگر، بر اسا  این رویکرد، کلام از سطح نشانفرهنگی، اجتماعی جهت یافته

شود. در چنين های فرهنگی و  عمومی ارجاع داده میرسانی به سمت نشانههای صِراِ اطلاع

توان استعاره را های انسان و تفسير آن مرکزیت دارند و میها در بيان تجربهرویکردی استعاره

 . در واقع انسان  331-347: 1390نيروی انسجام دهنده در گفتمان فرُ کرد  ن.ک: پونتروتو،

توانند تصویری خاص از یک مفهوم آورد که میهایی را پدید میا پراکنش اطلاعات استعارهب

هایی دانست که در زبان توان همۀ مفاهيم عادت شده را استعارهرا پدیدار نمایند؛ بنابراین می

ند، زیرا اهای زبانی کاملاً پذیرفتنیبه مثابه عبارت»اند؛ به عبارتی دیگر عناصر بلاغی تجلی یافته

. بنابراین هرچقدر عناصر  17: 1395 ليکاا و جانسون،« در نظام مفهومی فرد حضور دارند.
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ها از اشتراک فرهنگی بين طرفين  گوینده و مخاط   برخوردار باشد، بلاغی یا مثلاً استعاره

ه سطوح تعاملی بيشتر خواهد شد. از سوی دیگر  شاعر با تبدیل هنرمندانۀ یک جملۀ تشبيهی ب

 ن.ک: هاوک  « سازد.یک کلمه، امکان ت مل در مفهوم عميق درون آن کلمه را فراهم می

گيری از دانش گفتمان و بهره« گفتمان شناخت» . تحليل و بررسی شعر از دیدگاه 27: 1377،

است. این رویکرد، ارتباط ميان گفتمان، مکالمه و شناخت، « کاربرد شناسی شناختی»تحليل 

های ذهنی پردازش، ذخيره و بازیابی سو و فعاليتاختار گفتمانی متنی از یکیعنی ارتباط س

  .333 -332: 1395،ليکاا و جانسونن.ک:  نماید اطلاعات را از سوی دیگر توصيف می

 یشینۀ تحقیقپ -2-1 
مان گفت تحليل رویکرد با باشد، حاضر پژوهش به نزدیک که هاییپژوهش عمده        

 yzeDiscourse Anal  ا ری پژوهشی، داده هایپایگاه در وجوجست با.  3 است شده نوشته 

 از که هاییشپژوه از برخی. نشد یافت بپردازد، مکالمه گفتمان موضوع به مستقيم طور به که

: از ارتندعب که ماست بحث مورد موضوع به نزدیک اند،پرداخته گفتمان به زبانشناسی منظر

 تحليل گاهدید از شاهنامه در زنان پردازیسخن ت  ير» عنوان با  1386 طاهری محسن پژوهش

 يمينس سووشون رمان در غال  گفتمان تحليل  1388 دیگران و قبادی. «انتقادی گفتمان

 گفتمان لتحلي منظر از پورامين قيصر شعری گزینیواژه  1391 نيکوبخت  و صالحی دانشور،

 و «همکالم گفتمان» حوزة در پژوهشی کنونتا گرفته صورت تحقيقات اسا  بر انتقادی؛

 ما لذا ؛است نگرفته صورت جنگ  موضوع با هاییتصنيف برای معنا دریافت و توليد چگونگی

 پژوهشی رحط از برداشتی حاضر مقاله و ایمداده ارائه پژوهشی طرحی قال  در را عنوان این

 .است یادشده

 همیت و ضرورت تحقیقا-3-1
شليک کن »در مجموعه « اندیشه فولادوند»سروده   1 «طهران، تهران»در این پژوهش شعر 

  به روش تحليلی، توصيفی بررسی شده است. برای معرفی بافت استعاری این شعر، 1393« رفيق
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ملاک قرار « خاطرات مبهم»خوانش آهنگين آن با صدای رضا یزدانی خواننده پاپ در آلبوم 

 -کند، سير بررسی ا ری ادبیهای پيشين متمایز میز پژوهش. آنچه این نوشتار را ا 2 گرفته است

-هنری با رویکردی نو است که در آن سعی شده است نحوة ساخته شدن مفاهيمی چون: وطن

دوستی، جنگ، مقاومت و...  در حوزة ادبيّات پایداری در یک ترانۀ پاپ به نمایش گذاشته 

زنمایی متن در گفتمان مشارکان است. های باشود. هدا از این بررسی، نشان دادن ظرفيت

گفتمانی که از نسل نخست انقلاب و جنگ بوده است و راویِ حوادث تاریخی معاصر به شمار 

 رود.می

 بحث -2

مه بر نوعی گفتمان مکال    با طرح مس لۀ1994  به پيروی از چيف  1997تاملين و دیگران  

به دند که تکيه کر (Epistemology of dialogue)مکالمه  شناسییا معرفت شناسیشناخت

 ترل جریانبرای کن انسانهای زبانی ظرفيت دانش و ابعاد قلمروهای زبانی، هستی، ۀمطالع

ای با عنوان ر مقاله  نيز د1390دایان پونتروتو،   .پردازدحقيقت جهان می اطلاعات و درک

رای وینده بایی گر سطح به تواندر چها« نقش انسجام دهندة استعاره شناختی در گفتمان مکالمه»

عات در ادل اطلان تبکنترل جریان اطلاعات اشاره کرد. از نظر تاملين و پونتروتو  مکالمه و جریا

فتمان گگيرد. به عبارتی مفاهيم حين توليد و دریافت   جای میcognitionحوزه شناخت 

عات طلاانۀ جریان امکالمه بر پایۀ درک متقابلی رفت وبرگشتی  است که در سطوح چهارگ

 شوند. این چهار سطح عبارتند از:پدیدار می

سطح مضمونی  -Referential  3سطح ارجاعی   -rhetorical  2سطح بلاغی   -1

 Thematic  4-   سطح کانونیfocus در این چهار سطح، راوی  شاعر  از تناظرهای پنهان . 

  و معرفت اندیشانه با مخاط  ontologicalشناختی در زبان برای ایجاد مفاهيم هستی

نيست؛ به « در زمانی»های صرا  . هدا او، دلالت339-335: 1390گيرد  پونتروتو،میبهره

ای کند، بلکه از مقولههای دوران خود اشاره نمیعبارتی او صرفاً به مناسبات نسلی و ارزش
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داند که زیرا او می گوید که در بافتِ اجتماعِ مخاط  عضوی فعال و پر مر دارد؛سخن می

 های عاطفیمشترکل اختلال در فرایند همانندسازی، کاهش فص موج  کاهش ارتباط کلامی

عنوان  . به112:1382شود  ن.ک: شرفی،ی میعدم تعهد به فرهنگ خودی و نابردباری نسل و

عنوان مفهومی مشترک در حوزه دریافت گوید، وطن بهمثال اگر او از هویت جمعی سخن می

گوی راوی با مخاط  ورو گفتنقشی ارزنده دارد. از این مشترک عاطفیلفصاجتماعی و 

های پذیر خود، همۀ انسانصرفاً موجودیتی ذهنی و انتزاعی نخواهد بود؛ بلکه در چرخۀ حرکت

ای گسترده شود، مجموعهدهد. آنچه برای گيرنده پدیدار میپ  از خویش را خطاب قرار می

وگوی او با راوی است. روای از تمامی ابزارهای فرایندهای حضور برای گفت ها واز نگاشت

های معنایی، گفتاری نویسی و سازی، ایجاد کنشگيرد. همسانمفاهمه در ظرفيت زبان بهره می

های شعر معاصر نقش هایی است که در روایتاز جمله کنش« ت يير دفعی زاویه دید به مخاط »

-های اجتماعی گفتمان شکل میمين مجموعۀ گستردة بيانی است که زمينهاند. از خلال هیافته

اظهارات و مطال  بيان »خواند تا او درگيرد. در واقع شعر مخاط  خویش را فرا می

نماید./ کلمات و عبارات   مطرح شده]ت ملPremisesو قضایای   statement ها شده،گزاره

های مطرح ا جملگی به این بستگی دارند که مطال  بيان شده،گزارهاستفاده شده و معانی آنه

شده، قضایای مفروُ و.. کِی، کجا، چگونه، توس  چه کسی، له یا عليه چه چيزی یا چه کسی 

  . 56:1380دانل،اند  مکصورت گرفته

 سطوح چهارگانۀ جریان اطلاعات -1-2

کنند تا با عادت زدایی، نقش لاش میشاعران با کاوش در گسترة زبانی و فرهنگی یک قوم ت

سازی نمایند. هدا آنان کشف ساختار مفهومی دهی  مکالمه برجستهشناخت را در سازمان

تواند با ایجاد برای پيشگيری از عادت و م لوا شدن ذهن انسان است. این ساختار مفهومی می

جامد. در این مسير شاعر های پيش داشتۀ هویتی و تاریخی بيانگفتمان مشترک به تروی  ارزش

پوشانی گيرد؛ لذا همهای عمومی مکالمه نيز بهره میبه دليل احاطه به زبان و فرهنگ از ویژگی
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گردد. همۀ این موارد و و وقفه، بازخوردها، سکوت و .. جزوی از گفتمان طبيعیِ شناخت می

-ن مکالمه در برابر کنشدهد. بنابراین مشارکان در ایای طبيعی را شکل میها، مکالمهشاخصه

و برای « اصطلاح»گيرند و برای بيان احساسات و عقاید خود از های طبيعی یکدیگر قرار می

ای که به در زمانه گيرند.یا گفتاری بهره می« اللفظیزبان تحت»ها از بيان مسائل جدی و تصميم

« مواجه هستيم الغهای فرهنگی نسل بکاهش دلبستگی نسل جوان به فرهنگ و ارزش»شدت با 

  به دست آوردن زبانی مشترک برای مفاهمۀ بين نسلی، یکی از نيازهای 112:1382،شرفی 

ضروری جامعه امروز است. از این رو شاعر با طرح گفتمان هویتی مخاط  خود عملاً وارد 

-می هاشود. با تجزیه و تحليل این نشانهوی می زبانی -شبکۀ ذهنی های اختصاصی وحيطه نشانه

ها، هنجارها، آرا و اعتقادات متقابل  گوینده و مخاط   را به دست آورد. شاعر به توان ارزش

اند. این ها و ساختارها پدیدار شدههایی است که در قال  اشياء، مفاهيم، قال دنبال طرح تجربه

وی با  های شاعر نيست؛ بلکههای نسلی  و بایستهمفاهيم لزوماً در قلمرو هویت نسلی ارزش

به مفاهيم اعتقادی و هویتی است. او با « وحدت نگرش»انتخاب مضامين شبه مشترک در پی 

« خوابی و منگیژست بی»قرار دادن  این مفاهيم در برابر سيطرة عصيانگر گذر تاریخ و حتی 

 کند. مخاط ِ خود، استعارة آرمانی را در افق مطالبات نسل خویش تصویر می

هایی از وارهل مناسبات هر یک از سطوح چهارگانۀ جریان اطلاعات، طرحدر این بخش با تحلي

 تند از:عبار های گوینده و گيرنده را تحليل خواهيم کرد. این سطوح چهارگانهانسجام داده

 سطح بلاغی -1-1-2

: 1390شهود  پونتروتهو،در سطح بلاغی، جریان اطلاعات متناس  با اهداا گوینده ارائه مهی

« دههههدت ييهههر نظهههم طبيعهههی کلمهههات، مسهههير اندیشهههه را ت ييهههر مهههی»بههها    و شهههاعر335

 Benjamin,1987:66 گفتههاری « تهههران..». مهمتههرین وجههه ت ييههر نظههم طبيعههی در قطعههه شههعر

در »نویسی و کاربرد عناصر بلاغی به ویژه اسهتعاره و تشهبيه بهرای ایجهاد تخيهل  شهاعرانه اسهت. 

، پایهه و جهوهر اصهلی شهعر بهوده ه همهواره تخيهلترین تعاریفی که از شعر صورت گرفتقدیمی
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گيرد که هسته اصلی هایی بهره می . فولادوند از تشبيه و نگاشت7: 1380کدکنی، شفيعی« است

 . 138:1388 کروچهه،« تخيل در برابر ادراک و شهود در برابر قضاوت» شعر معاصر است. یعنی

نشهان دهنهدة پویهایی آن  -  شعرهای معاصرو البته در اغل -ترکيبات تشبيهی نوین در این شعر 

« کروچهه»شوند و خواننده در برابر نثری که به قهول است. این ترکيبات در سراسر شعر دیده می

 کند:در پی قضاوت است، او را به تخيّل دعوت می
 بدخيم ةسری عقدیه  دو جين سوالوراجع به   ار صحبت کنيم این بار جای این که بنویسيمذب

 را بهرای د وسيع تشبيه و استعاره حتهی جابجهایی مخاطه  و تشهبيه او بهه وطهن، زمينههکاربر 

شهود یمکند و  عاملی های شعری فراهم میگسترش صور خيال از سطح واژگان به سطح گزاره

ثهرت ایهن کتا مخاط  علاوه بر همراهی با ترکيبات نوین با فضای تهازه شهعر نيهز همهراه شهود. 

ا تفکهر شهود، بهتا هر دفعه که شعرخوانده مهی»شود بخشی به شعر می عناصر بلاغی موج  روح

  .179:1393 مقدادی،« در باره آن یکی از رموز زبان کشف شود.

دههی گزینهد تها بهرای ارتبهاطههایی را برمهیاز سوی دیگر در سطح بلاغی، شهاعر نگاشهت 

-ار مییعنی وطن قر ها حول یک نگاشت مرکزیمعيارهای دو نسل مفيد باشد. همه این نگاشت

 گيرد:
 مرگ ۀصققهرمان  پایتخت دود و گوگرد  گم بسرمرخوام تي و رو من دیگه اصلا نمی

 نهاشقاهههخيال بد بياری، زنده باد این عیههب  داد این ترانهیههقت نبودم پا نمههاشههه عههاگ

 و یا: 
 تو دنيا، روی پاهام نگهم داشتنها چيزی که ت  اشتنویسم واسه یادداسم پایتختو با خون، می  

 سهت. شهاعرپایتخت نماد شهر تهران است، تهران به علاقه جزء وکل مجازاً به معنهی وطهن ا 

گهو بها نسهلِ واین سخن ترانه  برای گفت« اگر عاشقت نبودم»گوید: در بيتِ خطاب به وطن می

ههای شهتی دانسهت. نگاایهن مثنهو   4 مرکهزی توان نگاشتداد. وطن را میبعد از من، رخ نمی

 آورند:های زیر را پدید میمرکزی مشخصه
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 انجامند.ها میای مرکزی به ظهور دیگر نگاشتهاز لحاظ مفهومی، نگاشت -1

ههای اصهلی انسهان در ارتبهاط بها ای مرکزی نشان از دغدغهههاز لحاظ فرهنگی، نگاشت -2

 قلمرو مبدأ مورد بحث دارند. 

 شوند. واسطۀ تجربه، انگيخته میها بهاشتگناز لحاظ انگيزش، این  -3

ه انجامنهد کهه بهر اسهتعارها به آن عبارت زبهانی اسهتعاری مهیگاشتناز لحاظ زبانی این  -4

  . 136: 1390تسل  دارند  کووکس ،

اسهت:  ههای بعهدبرگزیده، در تعامهل نسهل اول و نسهل« فولادند»هایی که مجموعۀ نگاشت  

  شهک /شهک وسه  ایهن همهه بحران ۀتوی این بحبوحه اصله /نيست ف مرگ من موقتی وطن/

  هيجان /کردشعر من خودکشی می  جنگ /کردخ  موشکو تو دستت نسل من خ  کشی می

یر رو کشهيدن وقتی آژ  نق زدن / امهای نانوشتههی غل  بگير از دیکته  عزا /بادغم پرچمای بی

 . ایثار / و...هم شد انفجارمخودم عين بم  دستی شعرم   جنگ /توی گوش لت و پارم

  
« انتههر»وگوی شاعر با مخاط  نسل سوم بر سر موضوع وطن است. آغازین بيهت مثنهوی گفت

 شکِوه است. معلوم است شاعر یک بار تلاش کرده است اما این ارتباط برقرار نشد.
 قصه رو حتی اونجایی که دوست ندارم ۀهم  گمقصه رو می ۀحوصله ندارم اما هم  

 قصۀ تلخ شاعر، تقليل وطن دوستی به یک نمایش است: 
 ما ۀانگاری که محض خنده گرگه زد به گل  خيلی ساده نرسيدی سر صحنه واسه اجرا  
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 »د، زیهرا دههگيری از عنصر بلاغی استعاره، وطن دوستی را گسترش میحال آنکه او با بهره

پرسهتی افراطهی  و ، شهوونيزم  وطنوطن مباحثی چون مليّت و حق حاکميت ملّت، ناسيوناليسهم

 گيرد.     را نيز در برمی210: 1382 آجودانی،« اندیشه و اتحاد اسلامی

وپهونم چبهرم، مهن است  گرگم و گله مهی یادآور نمایش طنز کودکانه« گرگه به گله زده» 

  از نسهل په ههای درگيهر بهاکند با به کارگيری نگاشهتذارم ... . شاعر با شکِوه تلاش مینمی

ههای خهود را داند که پيش از این، بسياری از سخنان و حراخویش به او آگاهی ببخشد. او می

این  ها وجود دارد.ها و ناهمواریبه نسل بعدی نوشته است بيان کرده است ، اما همچنان کاستی

المهه، ها فق  مربوط به نسل سوم جنگ نيست، بلکه نسل اول ههم در جریهان طبيعهت مککاستی

 داند. د را مقصر میخو

گهردد، یاین اعتراُ هم به هم نسلان شاعر برمه«. دونم که دیگه مرگ من موقتی نيستمی»

ای ههیی، غهزلتوان در  بسياری از قصهاید ناصرخسهرو، سهناهم به مخاطبان. این شيوة بيان را می

تهر يعالشهعرای بههار و... ردیهابی کهرد. حتهی در سهطحی وسهحافظ، اشعار فرخی یهزدی و ملک

  . 40: 1394کدکنی، شفيعی«   بخش عظيمی از شاهکارهای جهان شعر اعتراُ است»
      بده جای سرنوشتم، یا که اوراق بهادار  ماهای نانوشتهحالا هی غل  بگير از دیکته  

 سطح ارجاعی  -2-1-2

کنههد ن.ک: در سههطح ارجههاعی نظههام زبههان در مکالمههه بههه صههورت بافتههاری عمههل مههی

بهه  گيهرد . از همين رو سطح  بلاغی در خهدمت سهطح ارجهاعی قهرار مهی336: 1390و،پونتروت

فت]سهطح/ هها در باهها و صهامتهای آوایی، ترتي  تصویرها، ته  ير مصهوتای که انگارهگونه»

شههوند لفظههی و معههانی القهها شههده و ارجاعههات متنههی بههه بافههت غيههر لفظههی شههعر ارجههاع داده می

  .500:1383 ولک،

گيرد که بهرای مخاطه  هایی بهره میاز مصداق« شعر تهران...»اعیِ اطلاعات، در سطح ارج

و « پایتخهت شهلوغ»های خهود بها مخاطه  از مفهاهيم ملمو  و امروزی است. او با همانندسازی
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هها، از اتوبهان، فرجام ماشينها، از عبور تند و بیحوصلگیگوید. از بیسخن می« دود و گوگرد»

 داند:های نسل امروز شریک میتگیحتی خود را در سرگش
 خودمو گوشۀ آسفالت جا گذاشتم تو اتوبان  همه بحرانتوی این بحبوحه شک وس  این  

کنشی   تن بهگيرد. بنابراین مشاعر در سطح ارجاعی مکالمه خود از وجه روایی بهره می 

ردن افی کبا ص»شود که نيازمند واکنش است. در این سطح تخيل خواننده ارجاعی تبدیل می

تا چه  ن جهانافتد.]شعر/ در توصيف ایهای زیر به کار میاطلاعات دریافتی به وسيله پرسش

ید ه حد باتا چ  دهند؟  زمان حد وفادار است؟  وجه  رخدادها بنا به چه نظم و ترتيبی رخ می

 ید دهندة حکایت باعث شده توجه کرد؟  دهایی که شخص انعکا به اعوجاا و تحریف

  . 241:1388 تودروا،

  ا مخاطکند ت  انتخابی آگاهانه است و کمک میگمقصه رو می ۀهموارگی شعر داستان

د از کنلاش میتدریابد. به عبارتی او « دید»و « زمان»، «وجه»آن را در  هر سه سطح توصيفی 

پذیر در ت باو  فرمول بندی اطلاعات حقيقی، عينی، قابل مشاهده» واژگانی بهره بگيرد که با 

ست که مخاط    زیرا او خود، حقيقتی از همين فضایی ا20:1380باشد  گيرو،« باب مرجع پيام

 های درهم پيچيده و دود: او با آن درگير است. عصر شبه مدرن و اتوبان
 ایست ۀکه کسی پشت سرم هی نده فرمان واس  تبين این صد تا اتوبان یه مسير منحنی نيس    

 شود نقش انگيزشی کنشی  مخاط  در شعراصر سطح ارجاعی باعث میت کيد بر عن

 برجسته شود:

 خودم عين بم  دستی شعرم هم شد انفجارم  وقتی آژیر رو کشيدن توی گوش لت و پارم        

خواستی »بينی خود، پای در راوی با قرار دادن بُرداری از احساسات، اندیشه و جهان

ترین رسانۀ فرهنگ، خواستی آگاهانه نبوده عنوان مهمانتخاب شعر به»نهاده است، اما « آگاهانه

ترین است؛ بلکه گزینشی است خود به خود و ناخودآگاه که از خواستی نهفته در نهان
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دار است و ژرا و پی بردن خيزد و به همين سب  سخت ریشههای جان و وجدان برمینهانگاه

  .91:1377 به ژرفای آن کاری است نه آسان  آشوری،

 وههای رفهت و برگشهتی و نمایشهی در سراسهر شهعر، مهدام فردیهت خهویش شاعر با واگویه

رارِ گویانه به خهویش و مخاطه ، اسهتمکشد. این نوع وقوا خطابفردیت مخاط  را پيش می

-خن مهیسآورد. شاعر وقتی از گذشته های روح را پدید میگر است که تکانهحرکتی آفرینش

 کشاند.  ماند آن را به اکنون مخاط  مینمی گوید، در گذشته
 هلبست ، یاد حجله پشت حجهای بنسر کوچه  یاد کارون ش  دجله توی قلبت، دمنزوی ش    

 در  قل  چه کسی منزوی شده است؟ راوی یا مخاط ؟ « یاد کارون و ش  دجله»

ود و هم خگویی « ونهای خاک و بارون، یادته ریختن تو ميدبچه»گوید: شاعر بلافاصله می

باعهث  دهد. وجود چنين موضوعاتی فرامتنی در سهطح ارجهاعی مکالمههنسلان خویش را ندا می

-اجهد نشهانهوشود زبان روایت در متن پویا و متنوع شود. به عبارتی توصيف راوی از جهان، می

 های امروزی باشد.        

ر دکه آنچه کند، بلط  استفاده نمیراوی از الگوهای ذهنی خود برای  بيان اطلاعات به مخا

ر ل امهروز بهههای التقهاطی نسهاین شعر اهميت دارد، توجه دادن به تزلزل در ناپایداری برسهاخت

 های ذهنی خودشان است.اسا  داشته

 



 

 

 

 

ریگفتمان مکالمه در تعامل نسلی شعر پایدا  

 

 

163 

ههای او  با ت کيد بر زمان دیهروز و اکنهون پيونهد آنهها را در  عشهق بهه وطهن و پهيش داشهته 

وسه  »، «وسه  بحهران» و در « بحبوحه شک»نيز مانند نسل امروز در داند. او مفروُ بر آن می

 قرار دارد.«  رجای تهرونبُ
 یاستؤرجای تهرون، ازدحام شعر و روس  بُ  جاست همين تهشمقصدم ،جاده تو کنمسروته    

اجهازه  شود، لهذا شهاعر بهه خهوداین شيوة گفتمانی باعث ایجاد تصویری هستی شناختی می 

 گههانی زاویهههای ناگهانی مخاط  و ت ييهر ناگيری از شيوة پست مدرن جابجاییبهره دهد بامی

 دید به وجه نوستالژیک موضوع موردبحث نيز ارجاع دهد. 

 مرُدنمیهمدیگهواسهجوری،چهکهنيستیادمون  منة  خاطربی ست،نسلهچراباتوغریبپ     

ه بههامی شهاعراناچنين ترکيباتی پيام را دچهار « نیادته ریختن تو ميدو » ،«خاطره مننسل بی» 

ر باعهث های ناگهانی مخاط ، در چند بيهت در بنهدهای دوم و سهوم شهعکند؛ زیرا جابجاییمی

یهن شهعر امندی ارجهاعی در  شود. در نتيجه خصلت نقشت کيد بر سطح ارجاعی زبان  شاعر می

عری زبهان شه رههم تنيهده و منسهجمسهاختاری و د روشهنگر بيانگر وجهوه و مسل  به عنوان وجه

 است. فولادوند

کند، متن زندگی امروز را با متن زندگی نسل خهود در در حوزه شناختی نيز شاعر تلاش می

مثابهه دوره نبرد با دشمن متجاوز پيوند زند. در این پيوند، بخشی از ساختار فرهنگ یک نسل بهه 

واسطۀ سهازوکارهای زبهان طبيعهی دیگر به جریانی از اطلاعات ارجاعی با ساختار فرهنگی نسل 
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شود؛ به عبارتی نسل امروز در بافتار فرهنگی، معرفتهی خهاص قرارگرفتهه کهه  از نظهر نمایان می

از دیکته نانوشهتۀ نسهل اول « غل  گرفتن» اوست و مدام در پی « خوابی و منگی ژست بی»شاعر 

ارتبهاط نيسهت. بها تلفيهق ارجاعهات و بیطهرا است. در این بافتار، ارجاعات زبانی نامنتظم، بهی

تواند آگاهیِ گيرنهده را بازسهازی آید که میتصویر در قال  زبان دو نسل، زبان  انوی پدید می

مانهد، زیهرا در کند؛ اما نکته مهم اینجاست که همين بافتار جدید ههم صهد در صهد جدیهد نمهی

: 1394دست یابد ن.ک: ابوزیهد، مناسبات بيناگفتمانی باید به چارچوب مشترک معرفتی جدید 

-ژسهت بهی»زند و  . گلایه شاعر از نسلی است که آگاهانه خویش را به ندانستن می161 – 159

مانهد؛ نتيجهه مهیگيرد. در چنين شرایطی نظام ارجاعی زبان مبهم، نارسا و بیمی« خوابی و منگی

ه وطهن اسهت. شهاعر بهرای اما نکته مهم در این شعر ت کيدهای صوری و معنایی ارجاعی شهعر به

بندی بها درا سهازد، ایهن تقسهيمسوی وطهن معطهوا مهیایجاد پيوند زبانی، ذهن مخاط  را به 

 گيرد.بند صورت میوتکرار بيتی شبيه ترجيع

 باد این عاشقانهخيال بدبياری، زندهبی   داد این ترانه اگه عاشقت نبودم پا نمی    

شهاعر بها  شهود. در واقهع آنجها کههزاویه دید هم عوُ مهی در این مثنوی با ت يير مخاط ،  

که بها  گوید، ارجاعات زبان به سمت آگاهی بخشی و اندرز است؛ اما آنجاییمخاط  سخن می

 ی راه است.هاتوجهی به همۀ سختیگوید، بيانی عاشقانه و بیوطن سخن می

داد ایهن م پها نمهیاگهه عاشهقت نبهود»  خطهاب انهذاری ،« خيلی ساده نرسيدی سر صهحنه »

در بنهدهای بعهد، جریهان سهيال « اگهه عاشهقت نبهودم..»خطهاب عاشهقانه  بها تکهرار بيهت « ترانه

محتویهات ذههن »آید. با این شهيوه بيهان روایهی   هم پدید میstream of consciencesذهن 

« دشهوشخصيت نه سانسور می شود و نه مورد تعمق قرار می گيرد، بلکه فقه  مسهتقيماً بيهان مهی

-گردد تا سطح تهازههم برای او نسبی است. بنابراین به گذشته برمی« زمان»  .355:1392 پاینده،

وگو را پدید آورد. او با اشاره به باوری عاميانه که سرنوشهت هرکسهی را از خطهوط ای از گفت

توان دریافت؛ به مفهوم استعاری سرنوشت اشاره دارد. خطوطی کهه برکهف دسهت دستان او می
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، اما شاعر از آن بهه «کمال رو به بالاست»نقش بسته، شبيه موشک است. در استعارة مفهومی  بشر

گوید، نسل من سرنوشت والای تو را رقم کند. مییاد می« سرنوشت نسل خود»مفهوم استعلایی 

 برای وجودت حاضر به فنای خویش شد:   -بازهم –زد. برای همين او 
 کردکشی میخ خ  موشکوتو دستت نسل من    

 و یا: 

 کرد.واسه انفجار قلبت شعر من خودکشی می 

 ذارممين،دست و پامو جا میۀمنطقبازتوی  بارمپاش بيفته باز دوباره، روی م ربت می

بلکهه او را  بيفزایهد،« غبار عادت»راوی قصد ندارد با بيان مصادیق در مسير تماشای مخاط  

برگشهت،  شود. ایهن رفهت وهم بيشتر گفتمان نسل خود میزند که موج  فبه تاریخی پيوند می

ه دههد کهست میاست و فرایندی را به د« دور هرمنوتيکی»ها و تماميت متن، شبيه ميان فهم پاره

ن.ک: سهازد مهی ای نو از ساختار معنایی فرهنگ متن یا گفتمان را نمایهانبا هر گردش تازه لایه

« جعبهه جعبهه»از « بهادههای بهیپرچم»عر بها گلایهه از غهم  . در ایهن فراینهد شها85: 1391قنادان،

 ست: اگوید که به خاطر نسل  بعد،کودکی نسل او را با خود برده هایی سخن میاستخوان

 کودکی نسل ما رو به قرنطينه فرستاد  جعبه جعبه استخونو غم پرچمای بی باد    

-انی تلخ و طنهز از آن سهخن مهیا زببکرده است. از این رو نسل شاعر، کودکی خود را گم

 سهلی او راههای نداند که سراسر زندگی تلخی نيسهت و انتظهار نهدارد همهواره ابهژهگوید. او می

 روزمهره و مهذهبی، فلسفی، بلاغی، هنری از اعم مستقيمی گفتمان نوع هيچ»جدی بگيرند، زیرا 

 داردهخنه و کنهایی ۀقرینه یهک یا طنزآلود و تمسخرآميز بدل یک دارای که است نداشته وجود

آميهز بههره کلام مسهتقيم، مقهد  یها تحکم . شاعر از 97 - 95: 1391،باختين نباشد خود خاص

و دز بهه صهورت کند تا زبهان طنهز و ریشهخند کارنهاوالی او نيهگيرد، بلکه زمينه را فراهم مینمی

 وگو برقرار شود: سوژه با هم تلاقی کند و گفت

 واسه تو شوخی بودیم ما خيلی تلخه سرنوشتم    نداشتم شوخی تو با یا شعرم زندگی با من   

 کسی که جلوت نشسته عصبی و لت پاره   بی منگی واسه من نگير دوبارهاژست بی خو   
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 سطح مضمونی -3-1-2

: 1390تهو،کنهد ن.ک: پونترودهی مهیدر سطح مضمونی، راوی دورنمای جملهه را سهازمان

تهوی  های تهو دربخشد تا از طریق آن لایهدارگونه به شعر زبان  می . به عبارتی، ساختی اقت336

 شعر به مخاط  منتقل شهود. راوی در سهطح جریهان مضهمونی مهدعی قطعيهت کهلام و مفهاهيم

.  آوردمهی استعاری نيست، بلکه با شگرد واگویه انعطاا نمایشی را در تصویر شعر خویش پدید

ویی او در آورد. گهگو فراهم مهیومجالی را برای گفتشاعر با واگویه و مکث « تهران»در شعر 

ران تحميهل خواهد به دیگهاش را نمیگوید و خاطره پایداریمی بخشی از شعر با خویشتن سخن

 کند:
 تنها چيزی که تو دنيا روی پاهام نگهم داشت  واسه یادداشتنویسممیاسم پایتختو با خون    

کهه زنهدگی  ایترین تجربهترین و دردناکمهم»کند که میشاعر آگاهانه بر این نکته ت کيد 

کنههد، در فراسههوی درد ناکههامی طردشههدگی تنهههایی و غربههت را سهههمگين و وحشههتناک مههی

خيهالی مخاطه  نسهبت بهه تفهاوتی و بی ؛ لهذا تصهویری از آینهدة بی164:1380صهنعتی،« است

 دهد:های دوران دفاع را ارائه میارزش
 سختن، اگه آسون این حوادث اگهشنمیعادی  هامونما، ما هم از گلایها ازروزاینگذرهمی    

کنهد.  های بعهدی مقاومهت کشهور را در تهاریخ  بهتاو تلاش کرده است تا با همراهی نسل 

دت زدگی کند. راوی عابنابراین اسم پایتخت را با خون عمق وجود  برای صيانت یادداشت می

-شهود. او مهیحام شعر و رؤیا، درست در قل  تهران یادآور مهیرویداد بزرگ جنگ را در ازد

ست؛ بلکهه ها کارساز نيگر فعال، راوی  در نگاهداشت آموزهداند که تلاش بدون مفاهمۀ کنش

ههای همهان  او درک آمهوزه« احسا  کنش پهذیر در کهار شهناخت اسهت»آنچه اهميت دارد، 

 کند:اصلی نسل اول را برای ایجاد ح  همدلی بيان می
 مادراشون پشت شيشه پدراشون ته دالون  یادته ریختن تو ميدونوبارونخاکهایبچه    
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 خاطه  اسهت.مها، احساسات و مقاصد به شاعر در  بند سوم شعر، به دنبال نشان دادن انگيزه

دههد. یمهخيالی ابيات این بند، سطح مضمونی شعر را بهتر نشهان  هایصورت و تصاویر شناخت

که بهه دور  خواهد در مسيری حرکت کندنبوده است. او می« اوراق بهادار » راوی کس  انگيزه 

 از استعارة ازدحام مکانيکی اتوبان باشد:
 ایست واسۀ فرمان نده هی سرم پشت کسی که  ستبين این صد تا اتوبان یه مسير منحنی ني    

م نزدیهک هک مکالمه را به های درگير یها و مقاصد است که تعامل طرابيان همين انگيزه

ورد نسهبی بهودن مهتواننهد در کم مهیها است که دسهتکند. بنابراین با آگاهی از این ظرفيتمی

هها یک عناصر رفتار ارتباطی توافق داشته باشهند و از ایهن مواضهع و جایگهاهمواضع انتزاعی یک

: 1386مهن، فاده کنند  بیهایی برای تبيين و توضيح ]احسا  و اندیشه / خود استمثابه شاخصبه

272.  

شهی رابهر ارتراوی از صدر تا ذیل شعر با ارجاع به گذشته و دوران نبهرد نهامتوازن ملهت در ب

. او توجه به اکنون مخاط ، گویی در حال یادآوری پيش داشته مضمون مخاط  اسهت مسلح و

د دارد کهه شهعر ت کيهداند، زیرا در آغازین ابيهات داند که مخاط  وی همۀ گذشته او را میمی

 خواهد این بار به جای نوشتن، بگوید.می

انداز نگاشهت بهين قلمروههای مفههومی یها های سطح مضمونی، ایجاد چشهماز دیگر ویژگی

  . در ایههن سههطح از دو فضههای336: 1390مفهههوم برسههاخت در جملههه اسههت  ن.ک: پونتروتههو،

 بیاخهوژست بهیزندگی »و « وطن و زندگی عشق است»گوید. نگاشت متفاوت نسلی سخن می

منزلۀ دعهوت شهاعر بهرای بازگشهت مخاطه  بهه گذشهته او مضمون این سطح به« است منگی و

دوگهانگی در سهاحت »نوعی نيست، بلکه توصيف شرایطی است که از رهگذر آن نسل سوم  به 

ی اهه زمينهای دیگر البتفرهنگ و هویت دچار شده است و این دوگانگی نيز مثل همۀ دوگانگی

ات  . شاعر ایهن تضهاد را در ابيه116: 1370شنا ، حق« هابود برای بروز انواع تضادها و تعارُ

 دهد:مختلف نشان می
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 گه بذار انگشتو رو ماشهیه نفر که می  پاشهیه نفر رو در و دیوار خون خاطره می    

قهراری وب و بهیشود، بيانگر نوعی آشههایی که در بند سوم شعر دیده میتضادها و تعارُ

کنهد. هاد مهیدرونی است. از ميان آشوب و بازگشت منفعلانه به گذشته، شاعر راه سومی را پيشن

پسندد، په  بهه گذشهته داند که تاریخ، راه بازگشت را اگر هم بشناسد، چندان نمیاو خوب می

پدیهد  یآورد. راه پيشنهادی او نوسازی فرهنگ و هویت اصيل است که به صدد همدلروی نمی

هها خواههد هورزی در ساحت استعمارستيزی، پشتوانۀ هویتی برخاسته از متن تهودآید. اندیشهمی

يهت کی از ماهیشود هر دو  نسل اول و نسل های بعد  با هم یکی شوند ... نه آن بود و باعث می

ان: شود و نه ایهن دیگهری از اصهالت و یکدسهتی خهود خهالی گردد همهاصلی خود دور و تهی 

116-117.  
 ذارمباز توی منطقۀ مين، دست و پامو جا می  بارمپاش بيفته باز دوباره روی م ربت می    

 

 سطح کانون -2-1-4

شهده ت کيهد تاملين معتقد است در سطح کانون، گوینده بر مصداقی مشخص در زمهان تعيين

. در بخهش پایهانی شهوددارد. این زمان در قال  تاریخ و بيان اتفاق خاص درگذشته پدیهدار مهی

کنهد کهه گوید و در آخرین بيت، زمهانی مشهخص را بيهان مهیها میشعر تهران، راوی از گلایه

وسه  مهاه « توی پایيز مجاور، وس  مهاه آذر»برای همۀ ایرانيان یادآور ستم و مبارزه با آن است 

يکسهون روز دانشجوست. روزی که دانشهجویان عليهه ریچهارد ن 1332آذر یادآور شانزدهم آذر

« سهه آذر اههورایی»جمهور وقهت آمریکها در دانشهگاه تههران راهپيمهایی کردنهد و معاون رئي 

نيست، بلکه زمانی اسهت کهه  )chronology(دانشجو جان باختند. این زمان صرفاً زمان تاریخی

با مکان گره خورده است. فهم زمان در زبان این شعر همان اسهت کهه مها را از زبهان عهادی دور 

رساند. به عبارتی زبانی که شاعر با آن به ارجاعهات کهانونی اشهاره دارد، و  به آینده می زدسامی

زبان عادی ما نيست. این زبان، نسبتی با آن زبان دارد. زبان باقی اسهت و وجهود همهواره در افهق 

 . سطح کهانونی 158: 1385گزیند  مددپور،کند، سپ  وجود در زبان سکنی میزمان ظهور می
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 default(های زبهانی در پهاره گفتارهها بهر اسها  نظریهه معناشناسهی پهيش فهرُفرُشو پي

semantics( تواند مورد بررسی قرار گيهرد. ایهن نظریهه نظریهه معناشناسهی پهيش فهرُ بهه می

دههد. در ایهن نظریهه شکلی پویا چگونگی بازیابی مفهوم زمان را در زبان مورد بررسی قهرار می

شود. معناهای پهيش فهرُ کهه رک معنا قطعی و غير قابل انکار تلقی میت  ير بافت و قصد در د

 cognitive(ههای شهناختیشود، از دو نوعند الهف: پهيش فرُدر این نظریه به آن پرداخته می

defaults( 36: 1395های اجتماعی و فرهنگی  جهانگيری، نوربخشفرُب: پيش  

ههای اجتمهاعی و فرهنگهی بههره فرُشاعر در این ابيات از ههردو سهطح شهناختی و پهيش  

جهاری  طح کهانونیکند، اما در فلسفه زمان که در سگيرد؛ بنابراین از بيان فلسفی استفاده نمیمی

ترک ههای مشهکنهد کهه بهر مفهاهيم پرداخهتشود، بر ابياتی به عنوان پيش فهرُ ت کيهد مهیمی

ا جههان  در بهشهناخت و ارتبهاط ای از های تهازهشود افقشناختی دو نسل ت کيد دارد و باعث می

 آید:شعر پدید

 شد قرارمون که با هم بزنيم به سيم آخر  توی پایيز مجاور، وسطای ماه آذر    

یافته از تجربهه فيزیکهی بيهانگر درک تجسهم« انسان حرکت است»در چنين شرایطی استعاره 

 گوینده در جهان پيرامون است.

  ایی در شناخت مکالمهگفتمان موسیق-2-2

ها از پيوند دیرینۀ شعر با موسهيقی حکایهت گو از طریق کاربرد موسيقی در نظام واژهوگفت

توان دریافت کهه بيهان   و  با مطالعۀ شيوة تعامل بشر می8: 1386کدکنی، کند ر. ک: شفيعیمی

یکی از اوسيلۀ اصوات مقطع و متوازن، از دیرباز شکل طبيعهی ارتبهاط بهوده اسهت. احساسات به

هایاهمسانابااتناسباوانظمی اایا ازرهایامهمازیجاداتوز نادرایکاسروده،اتکرزراوزجزبز

فعهلات »آرایهش هجهایی در ههر مصهراع زست.ادرامثنویاطهرزن،اتهرزنا«امحوراهمنشین »درا

بودن مصوت بلنهد است، که به دليل قال « رمل مثمن مشکول» در بحر « فاعلاتن فعلات فاعلاتن

در طهول شهعر « آ»رود. تکرار مصوت بلند گذار به شمار میسنگين  و ت  ير از اوزان آرام و« آ » 
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نيز علاوه بر ایجهاد تهوازن آوایهی، بهيش از ههر چيهز موجه  درک  وجهه حماسهی و  بار  142 

ت  يرگذاری عاطفی شعر شده است. تحریک عواطف، شروع و ابتهدای فراینهد عهاطفی گفتمهان 

اآید.ریق آهنگ و ریتم کلام در وجود مخاط  پدید میهای عاطفی اغل  از طاست، زیرا تنش

تر از عروُ و قافيه و جنا  دارد و تا آنجا که موسيقی.... گاه معنایی فزون»گذشته از این امر،  

 . در 35 همان: « یابدهایی از آن دو مفهوم گسترش میگاه به مرزهای ساخت و صورت با جلوه

آورند کهه لحهن حماسهی را بيهان نی، تصویری را پدید مینشيوجهی دیگر، واژگان در پيوند هم

و همچنين نحوة اجرای آن توسه  رضها « تهران»دارند. کاربرد صدا در هماوایی واژگان شعر می

 یزدانی در آلبوم خاطرات مبهم باعث شده است تا دانگ یا زیهر و بمهی صهدا ته  ير زبرزنجيهری

 Supraseg mental    جای عمل بر اجزای منفرد بر کلمهات، بهرکه بهایجاد کند. به این معنی 

 .  از این روست که عهلاوه بهر موسهيقی درونهی 413: 1387های گفتار ت  ير بگذارد  داد،خوشه

شعر، خوانش موسيقایی به همراه ساز و آواز شعر نيز مورد توجه شاعران بوده اسهت. ایهن تعامهل  

ههای جدیهدی را دریافهت کنهد. از جربههشود تا خواننده ضمن درک عميهق مفهاهيم، تباعث می

های موسيقی نيز در اجهرای موسهيقی و شهعر ممکهن اسهت سوی دیگر شاعر و حتی نویسندة نت

نسبت بهه آنچهه خهود نوشهته  -از  سوی یک خواننده یا نوازنده -احسا  کنند که روایت جدید

 مثهل آن اسهت کهه بگهویيم شهود. تقریبهاًاند بگویند، بهتر بيهان مهیخواستهاند یا آنچه را میبوده

خواهيم، در جریان یک مکالمه بگهویيم یهاری کنهد تها ممکن است شخصی ما را برای آنچه می

تهوان  ؛ البته پيونهد شهعر بها موسهيقی را نمهی134: 1386کلمات مناس  را پيدا کنيم  هنفلينگ، 

از جملهه مبهاحثی صرفاً به نواخت سازها و آواز محدود کرد، بلکه پيوستگی منظوم واژگهان نيهز 

-20:1365اند  برای اطلاع بيشتر ن.ک: خالقی، :بوده است که قدما دربارة آن بسيار بحث کرده

44.  
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 گیرینتیجه -3

کرسی نشاندن و هر گفتمانی در تلاش برای به هاستجهان اجتماعی محصول گفتمان

ع ه در انواکاست وابستههایی شود به دالهای خود است؛ اینکه کدام مدلول پيروز میمدلول

 مه نشانان مکالبا رویکرد گفتم« طهران..»شود. تحليل و بررسی شعر گفتمان به کار گرفته می

خت و يوة شنابه دليل کاربرد مناس  زبان طبيعی و آگاهی درست از ش« فولادوند»دهد که می

ه ید آوردپد قی رامکالمه برای گفتمان نسل سوم، تعاملی دوسویه از مفاهيم استعاری و موسي

دوران  عر کهشهایی خاص، هژمونی پایداری را توليد کرده است. راوی است و باپيشبرد نشانه

« قرنطينه»به هشت سال پایداری را درک کرده است، به عنوان نماینده نسلی که کودکی خود را

شامل های عصر فرستاده است، با درک بافت اجتماعی امروز جامعه،آگاهانه از پریشانی

منوا هگوید تا مخاط  را با خود رفاه زدگی و.. سخن می ها، شک و بحران، دود وبحبوحه

-ا همۀ نسلبرد تینری مها در بافت اجتماعی شعر، خواننده را به بافت هکند. او با بيان این نشانه

-نهنشاند. ه باشهای نسل اول این همانی داشتها که در فضای گفتمانی جدیدی هستند، با آرمان

مایز شعر از بافت دونم و.... موج  تهای زبانی در کاربرد زبان گفتار نظير: اونجا، سوالو، می

خوبی گيری از موسيقی، صور خيال، قافيه و لحن به رسمی زبان شده است. شاعر با بهره

ا پدید رنی  استيلای گفتمان روز را به صحنه کشانده تا پيوستگی مخاط  برای همدلی گفتما

 ورد.آ

 یادداشت
 مثنوی طهران، تهران:   -1

 ت ندارمههههقصه رو حتی اونجایی که دوس مۀه  مههههگصه رو میههههق مۀحوصله ندارم اما ه

 مهههدخيّهب ةراجع به دو جين سوالو یه سری عقد  ار صحبت کنيم این بار جای این که بنویسيمذب

 دای لعنتی نيستهههههیه ص واز دفن و کفنِاین ج  ردم مرگ من موقتی نيستدونم که دیگه مُمی

 ذاشتم تو اتوبانههآسفالت جا گ ۀخودمو گوش  شک وس  این همه بحران ۀتوی این بحبوح

 ت پارههههصبی و لهههشسته عههکسی که جلوت ن  ارهههبی منگی واسه من نگير دوباژست بی خو
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 مرگ ۀصقوگرد قهرمان هههو گتخت دود ههپای  سرمههخوام تي و رو رگم بمن دیگه اصلا نمی

 قانهههاشههده باد این عهههاری، زنهههبی خيال بد بي  هههرانههداد این تمیههههاگه عاشقت نبودم پا ن

 کردعر من خودکشی میههت شههواسه انفجار قلب  کردمیکشیخ خ  موشکو تو دستت نسل من

 ا رو به قرنطينه فرستادهههل مههههههی نسههودکهک  ادههبای بیهبه استخونو غم پرچمهههه جعههههجعب

 مهواسه تو شوخی بودیم ما خيلی تلخه سرنوشت  ی نداشتمههههههمن با زندگی شعرم یا با تو شوخ

 مهههای سرنوشتهههههههبده ج یا که اوراق بهادار  امهههههای نانوشتهههحالا هی غل  بگير از دیکت

 اشقانههههاری، زنده باد این عههد بيهههخيال ببی  هههرانهههن تهههداد ایمیهههاگه عاشقت نبودم پا ن

 ایست ۀنده فرمان واسپشت سرم هیکسیکه  بين این صد تا اتوبان یه مسير منحنی نيست

 فجارمهودم عين بم  دستی شعرم هم شد انهخ  وقتی آژیر رو کشيدن توی گوش لت و پارم

 ماشهرو روار انگشتذگه این بار بیه نفر که می  اشهیه نفر رو در و دیوار خون خاطره می پ

 ما ۀانگاری که محض خنده گرگه زد به گل  راههه اجههخيلی ساده نرسيدی سر صحنه واس

 هلسر کوچه های بن بست، یاد حجله پشت حج  یاد کارون ش  دجله توی قلبت، دمنزوی ش

 ت شيشه، پدراشون ته دالونهههون پشهاشادرههم  های خاک و بارون، یادته ریختن تو ميدونبچه

 مرُدنهمدیگه میجوری،واسهچهکهنيستیادمون  منة پ  چرا با تو غریبست، نسل بی خاطر

 ذارمیههمين، دست و پامو جا م ۀباز توی منطق  ارمهههبپاش بيفته باز دوباره، روی م ربت می

 هده باد این عاشقانهههاری، زنهههد بيههال بهخيیهب  ههههههههداد این تراناگه عاشقت نبودم، پا نمی

 هم داشتههتنها چيزی که تو دنيا، روی پاهام نگ  نویسم واسه یادداشتاسم پایتختو با خون، می

 استههعر و رویههوس  برجای تهرون، ازدحام ش  جاستتهش همينتو جاده، مقصدمکنمسر و ته

 شن این حوادث،اگه سختن اگه آسونعادی می  هامونیهگذره این روزا از ما، ما هم از گلامی

 رهههم آخههيم به سيهههشد قرارمون که با هم، بزن  اه آذرههههطای مهههههجاور، وسههههيزمهههتوی پای

. ته  ير گهذار بهوده اسهت« خاطرات مبهم»ین شعر خوانش حماسی رضا یزدانی در آلبوم در تحليل ا  -2

ن در فهيلم   از ایهن شهعر و موسهيقی آ1388پور در فيلم طهران، تهران مداریوش مهرجویی و مهدی کر

 اند.    استفاده کرده

گيهرد. نخسهت: هها بههره مهیگهزاره تحليلبرای  از سه سطح است که انتقادی یروشتحليل گفتمان  -3

ناختی های زبهان شهمشخصههمبنای  بر مهتن ،آندر  پردازد وبه مسائل بلاغی می کهاست  توصيف سطح
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راهبردهها و عوامهل  مکهانی، بافهت عمهدتاً بهه  که است یتفسير دوم شوند. سطحو تهحليل می توصيف

-ظرفيهت از ميان  مشخص متنی به توضيح چرایی توليد که  است سهطح تبيين ،سوم توجه دارد. بينامتنی

 تهاریخی، شناختی،جامعه رعناص با همسویی  مهتن در  توليد بهرای ی مشخصزبان مجاز موجود در های 

  see :Fairclough, 2001,91-115  پردازدو دانش فرهنگی اجتماعی می ایدئولوژی و قدرت

ها به یک استعاره تحت شود که همه آنفهومی برمبنای تعدادی استعاره دیگر ساخته میمهر استعاره  -4

ای اسهت کهه از های مفههومیرهمرکزی اصل و اسا  استعا نگاشت عنوان نگاشت مرکزی تعلق دارند.

 اند.آن منشع  شده

« ایهران ملهی و حماسهی هایترانهه و سهرودها روایهی  گفتمهان»ستخرا از طرح پژوهشهیاین مقاله م -5

   باشد.می 99014919  با کد INSFمصوب صندوق حمایت از پژوهشگران و فناوران کشور 
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