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Abstract 

The main purpose of the current study is to investigate novice poets’ Ghazal poetry who have adopted the 
Isfahani-Hindi style. In particular, this study seeks to identify the most prominent elements of the Hindi style 

in the contemporary youth Ghazal through a descriptive-analytical method based on library research. The 

research questions are: Why has Ghazal that should be in line with Nimayi or the taste of the contemporary 

audience adopted the Hindi style in some trends? In this way, what elements of the Hindi-style tradition have 

been innovative? And which pattern or approach has been imitative in Ghazals? The results of this study show 

that in some Ghazals, superficial and blind modeling of the equation and theme of neo-composition or applying 

new but hasty and superficial allegory and simile has weakened the content and structure of the couplet. 

 

Introduction 

Despite its inclination towards the basics of new and Nimayi poetry, the contemporary Ghazal has also 

revealed a great tendency towards the Hindi style. The purpose of this study is to examine the contemporary 

Ghazal in recent decades from the point of view of following the Isfahani-Hindi style. In particular, the study 

attempts to find which contemporary poets (mostly novice ones) have been able to reconnect the Ghazal with 

the Isfahani-Hindi style tradition. The other purpose is to investigate which styles of Isfahani-Hindi imaginary 

elements are more prevalent in new Ghazals, and whether every new and unprecedented theme is valuable in 

the body of verse and Ghazal. Some poets’ poetry, noting the Isfahan-Hindi style and following the theme 

creation confirms modelling. On the other hand, elements and foundations of the Safavid Ghazal are evident 

in the contemporary Ghazal too. As such, it is necessary to investigate imitation or innovation or both in this 

regard.  
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Methodology 

The method of this paper is descriptive-analytical and with a limited statistical sample and a case study 

with library research. 

 

Research Findings 
Some poets, imitating the features of allegory, exhortation, and theme creation in the Hindi style did not 

become captives of imitation and tried to recreate a new language and meaning following the Hindi style and 

the new Ghazal. This style is also manifested in the Moteahed Ghazal, and clear language signs can be seen in 

the example of specific words of the Hindi style in the new Ghazal: 

They rejected our kindness 

                curvy mirrors from now on                          (Lotfi, 2016, p. 10) 

In the verses below, there is a hint along with the change in the story base and its elements. One of the 

important characteristics of the Hindi-style poetry is the proud tone and expression of the poet's contentment 

and restraint. This is seen in Saeb Tabrizi's and Bidel Dehlavi's Ghazals, and this tone creates a kind of 

exaggeration in the description of the poet's moods or the things described in his poetry. 

As rock by is measured by the mountain 

              Pain also is measured by us as we are the yardstick            (Lotfi, 2016, p. 30) 

Despite creating beautiful themes, contemporary lyricists sometimes create themes that are unable to convince 

the audience artistically. For example, the poet considers the devastating Bam earthquake (occurred on December 

5, 2003) to be caused by his lover's sneeze. An earthquake in which thousands of people lost their lives and many 

suffered physical and mental injuries (see Askari, 2018, p. 14). In general, the effects and the main foundations 

of the Hindi-style Ghazal in the form and meaning of the Ghazal of the 1380s and 1390s AH can be traced. In 

such poems, what is detrimental is imitation without innovation in the processing of similes. 

 

Discussion of Results and Conclusions 

Novice poets’ Ghazal, influenced by the Hindi style, is mostly associated with vision and innovation. As 

far as thematic creation and design of new and detailed themes is concerned, poets have tried to pay attention 

to the language and atmosphere. In the simile and allegory part, new but superficial and simple similes are 

noticeable. As for the "hint", which is the most prominent method of imitating the Hindi style, the work of 

young poets is based on looking at the story elements and the details of the subject from a different angle. This 

is associated with a kind of norm avoidance that is often transformative in the emotion and content of the hints. 

In the sonnets of some young poets, the tone mixed with pride and contempt and expression in the Hindi style 

is clearly visible. In the current study, the weakness of similes and superficial and unflattering similes of sonnet 

verses have been examined. It is concluded that structure-oriented imitation based on allegory and 

thematization and trying to express new themes become the weakness of language and theme to the degree 

that sometimes thematizations cause the weakness of authorship and the weakness of the linguistic and content 

elements of sonnets by such poets. 
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 مقاله پژوهشی

 معاصر غزل بر اصفهانی ـ هندی سبک تأثیر نقد و بررسی
 

 دانشگاه سلمان فارسی کازرون، کازرون، ایراناستادیار گروه زبان و ادبیات فارسی، دانشکده ادبیات و علوم انسانی،  ،∗محمد محمودیعلی
mahmoodi@kazerunsfu.ac.ir 

 رون، ایرانزرون، کازدانشگاه سلمان فارسی کااستادیار گروه زبان و ادبیات فارسی، دانشکده ادبیات و علوم انسانی، ، مهدی رستمی
dr.rostami@kazerunsfu.ac.ir 

 

 چکیده

 ساک  معناایی و صوری یهامؤلفه از کوشدیآن م در شاعر که است معاصر غزل از ییهانمونه هدف این پژوهش مطالعۀ

ترین برجساته روش پژوهش، توصیفی ا تحلیلی و با ابزار کتابخانه است. این پژوهش درپی بررسی و تحلیا  .بکرد بهره هندی

در دورۀ  آیا پذیرفتنی اسات»عناصر سک  نازك خیال اصفهانی ا هندی در غزل متأخر معاصر است. پرسش مهم این است که 

اشاد  شیوۀ سک  هندی نظر داشاته ب هایی بها همسو با زبان و محتوای معاصر باشد ا در جریانکنونی غزل ا که باید نیمایی ی

ای ها فقط تقلیادی و کلیشاهو در این مسیر چه عناصری از سنت سک  اصفهانی ا هندی در غزلْ نوآورانه، و کدام الگوبرداری

 تاازگی ظحفا بارای نیاز معاصار غازل ت؛ به همین سکب،اس تازه زبانی و ذهنی عوالم تجربۀ درپی همواره غزل«. بوده است 

اصار، برانگیزی از غازل معحضور عناصر سک  اصفهانی ا هندی در بخش تأما  .است یازیده دست مهم بدین معنا و صورت

ا دهندۀ ماندگاری غزل با فرم و محتوای تازه است؛ امانویدبخش نوآوری و حضور مضامین تازه و زبان همسو با عصر و نشان

ساازی و کااربرد المث  باا مضمونهای زبانی و الگوبرداری سست از ارسالها، وجود برخی ضعفبا وجود این، در برخی بیت

 بودن مضمون و زبان شده است.تمثی  و تشکیه شتابزده و سطحی، سکب ناهنجاری و تکراری

 المث ؛ تشکیه و تمثی  نولآفرینی؛ ارساسک  اصفهانی/ هندی؛ غزل معاصر؛ تقلید؛ مضمونها: کلید واژه
 

 ـ مقدمه1

های متفاوتی داشته اسات؛ گااه غازل تنهاا در ها و شیوهها، سک های متعدد و متوالی، صداها، گفتمانغزل معاصر در برهه

اندیش تقلید از زبان و محتوا و صورخیال غزل سک  عراقی و تکرار آن بوده است؛ گاه نیز باه ساک  و سایاز غازل مضامون

                                                 
 مسؤول مکاتکات ∗

 .38-21(، 4) 14ی فنون ادب. (. بررسی و نقد تأثیر سک  هندی بر غزل معاصر؛ با تکیه بر غزل نو1401مهدی. ) ،رستمی ،علی محمد ،محمودی
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گرا در فارم و محتاوا باوده اسات و شیوۀ سک  اصفهانی ا هنادی، ویاژۀ شااعران سانتی ا هندی نظر داشته؛ غزل بهاصفهان

گیری غزل نو و غزل متعهد و دهۀ هفتاد به حاشیه رفت تا اینکه گرایش به غزل سک  هنادی در غازل دفاا  رفته با شک رفته

 یاا فردگارا فراگیرتر یافت. غزل معاصر گاه آمیخته به مکتب رمانتیساممقدس و غزل دهۀ هشتاد و نود نیز باز رواج و سامانی 

هاای برخای غزل ا شک  محدود و انادكو زمانی نیز به (133: 1379 روزبه، و 143: 1395 زرقانی،. ن ) اجتماعی رمانتیسم

. گاه نیز متأثر از زمانه است (133: 1391 بشیری، و محمدی. ن )« غزل نیمایی»یافتن به حسین منزوی و بهمنی ا درپی دست

در  (.391: 1395 وناد،زهره. نا )شاود و دهۀ هفتاادی نزدیا  می« سپید»شدن، به وادی غزل و شعر جهان در فکر دگرگون

ای نو سکب ماندگاری غزل دانسته شده است. نیما در داشتن در سنت همراه با زبان و عاطفهسرایان نیز ریشهاندیشۀ برخی غزل

 را خاود عاشاقانه موضاو  که است این غزل لازمۀ نیست  تنگ سراییغزل میدان پرسیدمی»کند که: گوشزد می های خودنامه

 خاود کاار باه فقط نه بخورد عموم کار به که موضوعی با... کنیم بیان آن با را خود عشق شما یا من که باشد میدانی. نکند گم

 در. طکیعات همۀ و دنیاست تمام آن و نکاشد بیش سراییغزل عمرش تمام اگر بازد؛می غزل گویندۀ را چیز ی ... غزل گویندۀ

 و فکرکاردن دایارۀ بینیدمی بپردازید، دیگران به و بیایید بیرون خودتان از بتوانید اگر... است طکیعت از جزئی غزل که صورتی

 نگاه کاور و خفه را خود شناسد،می ار زیادی وسای  و کندمی زندگی امروز که شاعری آیا. است وسیع چقدر شما کردنخیال

 (.129-128: 1368 نیما،) «کند  اکتفا غزل نمونه چند به فقط و داشته

نیاز بررسای  های اخیر معاصر از دیدگاه پیروی از سک  اصفهانی ا هندی است؛بنابراین، هدف این مقاله بررسی غزل دهه

اند غزل را با سنتِ سک  اصفهانی ا هنادی ن متأخر و جوان، توانستهسرایاسرایان معاصر و بیشترْ غزلاین مسئله که کدام غزل

خیال اصفهانی ا هندی در شیوۀ کاربرد عناصر سک  نازك»پیوندی دوباره دهند؛ همچنین هدف دیگر این است که بررسی کند 

در شاعر «. رزشامند اسات سابقه در پیکارۀ بیات و غازل اهایی فراگیرتر است و آیا هر مضمونی نو و بیغزل نو بر چه سیاز

آفرینی و... بیانگر این پیروی و الگاوبرداری اسات. ازساوی دیگار، برخی شاعران، اشاره به سک  اصفهانی ا هندی و مضمون

حضور عناصر اصلی و مکانی غزل دورۀ صفوی در غزل معاصر هدف اصلی بررسی در این تحقیاق اسات؛ باه ایان دلیا  کاه 

 رو هستیم.اش در ادوار غزل معاصر و این سده از شعر فارسی روبهحیات دوباره نوعی با استمرار این سک  وبه

 مسئله بیان 1ـ1

ی ساازبیترک( 2( کااربرد زباان عامیاناه؛ 1های اصلی و عمومی غزل سک  اصفهانی ا هنادی عکاارت اسات از: شاخصه

تاازه؛  ( تشاکیهات9( ایهام تناساب؛ 8پارادوکس؛ ( 7ی؛ شیاندنازك( 6( استعارۀ فعلی؛ 5( تشخیص؛ 4؛ المث ارسال( 3)هنری(؛ 

هاای (. همانگونه که در بحا  اانار از ویژگی24و  22: 1384پور آلاشتی، ( شککۀ تداعی )ن . حسن11( تصاویر انتزاعی؛ 10

ه بدین معناا کاه هار ساک  ادبای نیاز با»آید؛ رود، در سک  ادبی نیز چنین مکحثی پیش میای از متون سخن میمشترك طکقه

کاه گردد که خصوصیات برجستۀ مشترك و فراگیر و غالاب داشاته باشاند. ازساویی دیگار همچنانای از متون اطلاز میدسته

: 1395صاکا،، )زرقاانی و قربان« گیرناداانرهای ادبی ا باه بااور تاودوروف ا از دل اانرهاای پایش از خاود سرچشامه می

های ادبی پیش از خود یا حاداق  دربردارنادۀ برخای از هندۀ سک  یا سک دتواند ادامه(، سک  ادبی در هر دوره می285-298

اند گاه برخی از آنهاا در تقابا  باا ها گفتهها و مکتبساز ادوار پیشین باشد؛ الکته در تعریف برخی از سک عناصر مهم و سک 

دار بر آثار شاعران امروز وسایع و اداماه شعر سک  هندی شده است که تأثیراثکاتی  امر  بنابراین ؛اندسک  پیشین شک  یافته

و  هااینوآورشده در غزل معاصر است؛ نیز میازان توفیاق و های انجامها و هنجارگریزیبوده است و امر مهم، بررسی نوآوری

شناسی تقلید از سک  هندی در صورت و معنای غزل نو مدّنظر بوده است. با گذشت چندین دهه از شعر معاصر، غازل آسیب

نوعی های متأخر به سک  و سیاز سک  هندی سخت دلکسته است و شاعران مادّنظر در ایان پاژوهش باهیز همچنان در دههن
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 شود.اند. بررسی این عناصر در ادامه تکیین و نقد میهای این سک  را در غزل خویش زنده نگه داشتهنشانه

 پژوهش پیشینۀ 2ـ1

های نقد شعر معاصر دور نماناده اسات؛ صر از دید مؤلفان برخی کتابتوجه به حضور چشمگیر سک  هندی در شعر معا

گویاد کاه آمیز با سک  هندی بح  کرده اسات و چناین میبرای مثال، مؤتمن دربارۀ کناررفتن تعصکات ادبی و مخالف لجاج

 اصی که در گذشته فاقادها به وجود آمده، سک  هندی نیز آمیخته با لطافت و سادگی خبه کلیۀ سک طرفانه نسکتتوجهی بی»

ز همادانی بایش ا صاابر سرایند، از اینان مرحاومآن بود، بار دیگر در عرصۀ ادبیات قدم گذارده و شعرایی بدان سک  غزل می

(. غلامحسین جواهری، مصاح  دیاوان عرفای شایرازی، 399: 1372)مؤتمن، « رسدذوقان دیگر به سک  هندی به نظر میهم

خلاف آنچه معروف است، نو نیست و کسی آن را این طریقه به»شود؛ یمایی در سک  هندی یافت میباور دارد ریشۀ شعر نو ن

ن کاار را و قوافی ایا ابدا  نکرده و سابقۀ این شیوه از زمانی است که شعر هندی ظهور کرد؛ با فرز اینکه آنها با رعایت اوزان

: 1393مقدمه، نقا  از آزادیاان و محمادی،  17: 1369)جواهری، « اندتهها ساخراند و اینها... خود را از قیود وزن و قافیه کرده

ر سک  هندی (؛ الکته این دیدگاهی شتابزده و شگفت است. در این میان نقش انجمن ادبی صائب در اصفهان در رواج شع328

های تسلّط ساک  را سال تشصۀ های میانی دهسال پژوهشگران برخی : مقدمه(.1356نیز تأثیرگذار بوده است )ن . سامانی، 

 از شاعری فضای آفریدن در تلاش و یزدگدلیب ها،د در این سالاندانند تاحدی که برآنهندی بر ذهن و زبان شعر معاصر می

تمااعی و ی از زبان زمان و ضارورت زباانی متناساب باا شارایط اجن را تاحدّشاعرا شود،می یافت بیدل غزل در که دست آن

 .(64 :2، ج 1380 کند )سنگری،فرهنگی نیز غاف  می

 انجام شده اسات کاه در اداماه معرفای و« شناسیرویکرد مطالعۀ موردی یا جریان»در میان مقالات پژوهشی چند مقاله با 

 شوند:مرور می

 و هاشاکاهت از برخای ایمحتوایی ا مقایسه تحلی  روشبه «آشتی یا چالش هندی، سک  و نیما» مقالۀ در( 1387) فلاحی

 ساخنان لایباهلا از را هنادی شعر به دلکستگی است؛ هرچند با شعر سک  هندی بررسی کردهرا  نیما شعر اساسی هایفاوتت

 اند.کرده نق  هانوشته برخی در نیما

نظاام « پاورشاناختی ساک  هنادی در شاعر پایاداری قیصار امینهای جمالیجلوه»( در مقالۀ 1389آقاحسینی و غلامی )

( 1396اند. همچنین غلامای )پور و اشعار نیمایی او را بررسی و نقد کردهویر و مضامین سک  هندی غزل امینها و تصاتداعی

 شعر معاصر را از این منظر بررسی کرده است. « رویکردهای شعر معاصر به سک  هندی»در مقالۀ 

عناصار « قهرماان محماد غزلیاات در هنادی سک  هایویژگی تریناصلی بررسی»( در مقالۀ 309-293: 1392زاده )صادز

اند(، ندهسک  هندی غزل قهرمان را بررسی و تحلی  کرده است و افزونی بسامد پارادوکس )مانناد شاب باه روز سایاهم نشاا

بازاری، موضاوعات تاازه و ناو، تشاخیص، حکمات و اساتدلال یابی، دقت در مشهودات روزمره، کاربرد الفاظ کوچهمضمون

 رده است.ۀ بیرنگ( و... غزلیات این شاعر و محقق حوزۀ شعر عهد صفوی را استخراج و بررسی کعامیانه، حسامیزی )خند

، «هلاویدبیدل  و هندی سک  غزل مکانی با احتشامی خسرو غزل انطکاز و بررسی»( در مقالۀ 1394) محمودی و همکاران

 اند.غزل احتشامی را از این منظر واکاوی کرده

های ساک  هنادی را در عناصر و ویژگی« وارگی در غزل فاض  نظریهندی»( در مقالۀ 166-145، 1394فلاح و زارعی )

اندیشای، ساازی و باری خیالی، مضمونپیچدگی و دیریابی ناشی از نازك»اند: ها بررسی کردهغزل این شاعر تحت این عنوان

«. روزمره، تشخیص، استفاده فراوان از تلمای  و...شدن زبان، مسائ  و زبان نکود محور عمودی در شعر، اسلوب معادله، عامیانه

های بلاغی تصویرساازی و ، شیوه«نظری فاض  شعر تصویری هایحوزه بلاغی تحلی »( نیز در مقالۀ 1396همتیان و غفوری )

هایی رگاه سرایان بهاند. غزلتشکیهات غزل این شاعر را بدون نظر به تأثیر سک  هندی بر روی غزل وی مطالعه و تحلی  کرده
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اند و این اهتمام و گرایش محادود باه غازل کلاسای  یاا ساز سک  هندی توجه، تمای  و دلکستگی نشان دادهاز عناصر سک 

ناوعی  اناد و باهسرایان جوان به این سک  و طرز، غزل گفتهنئوکلاسی  یا غزل پایداری نیست؛ در دهۀ هشتاد و نود نیز غزل

 شناسی شود.ت؛ بنابراین، شایسته است غزل شاعران جوان نیز از این منظر بررسی و آسیببسامد و فراگیری نیز رسیده اس

 روش پژوهش 3ـ1

گرا و دلی  وسعت و گستردگی دامنۀ غزل معاصر، برای ورود به بح  اصلی، پیشاینۀ توجاه شااعران پیشکساوت سانتبه

سارایان گرای معاصر( برخی از این غزلسنت سرای آغاز عصر بررسی شده است. در بخش بعدی )سک  هندی در غزلهندی

های حضور سک  هندی در شعرشان استخراج و بررسی شاده اسات. بخاش پیشکسوت و حتی شاعران جوان معرفی و زمینه

شک  گزینشی و با نظر باه تر و غزل پس از انقلاب است و انتخاب این شاعران بهاصلی مقاله، بح  دربارۀ غزل شاعران جوان

 و لطفای منفارد، نظاری، بیاباانکی، مانناد شاعرانی مثال گیر و چشمگیر سک  هندی در غزل ایشان انجام شد؛ برایحضور فرا

 شااعر اند؛داشاته نظار هنادی /اصافهان سک  اندیشیمضمون و پروریمضمون هایشیوه به فراگیر و اساسی شک به عسکری

 داشاته نظار هنادی /اصافهانی سک  به نیز زیاد بسیار دارد، تریبیش گرایش نو غزل هایبنیان به هرچند طریقی مانند مطرحی

 صورت توصیفی ا تحلیلی و با جامعۀ آماری محدود و گزینشی انجام شده است.با این وصف، این مقاله به .است

 

 گرای معاصرـ مرورِ تحلیلی ِسبک هندی در غزل سنت2

در غزل کساانی مانناد امیاری فیروزکاوهی، علای  طرز خیال نو  خاصی از بیان شاعرانه موسوم به دادنتلاش برای شک 

الله صاحککار، خسرو احتشامی و... مشهود است. برخای از شااعران شیرانی بیدآبادی )متخلص به صحت(، محمد قهرمان، ذبی 

دو ساک  توان به وجاود گرا ضمن توجه به سک  عراقی به سک  هندی نیز گرایش داشتند؛ برای مثال این موضو  را میسنت

: 1384آباادی، اند )ن . صایادکوه و کمالو نگاه در شعر شاعری مانند رهی معیری بازخواند؛ مکحثی که محققانی بدان پرداخته

رهی در غزلی با مطلع زیر ضامن کاربسات  (.109 و 92: 1390 چافی، پورحسین. ن  نیز و 480: 1390و شفیعی کدکنی،  58

 زل را به بیان تازه نزدی  کرده است:الگوی مضمون و تمثی  سک  هندی، غ

 هماای را مااا چهاارۀ دارد افساارده غاام اشاا 

 اممساااتانه نالااۀ باشااد سااوزطاقت کااه بااس

 

 

 

 هاامی را دریا رخسااار کناادمی پرچااین موج،

 هاامی را میناا است گوش در پنکه محف  به شب

 (207: 1388 رهی،)                              

آفرینی )مصرا  دوم بیت اول تمثیلی و تشاکیهی بارای  نخست غزل به اسلوب سک  هندی و طرز مث رهی در این دو بیتِ

کردن( و اغراز در بیاان مفااهیم عاشاقانۀ آن شدن برای مینا(، کنایه )پنکه در گوشمصرا  نخست است(، تشخیص )گوش قائ 

گونه ناسازی یاا الگاوبرداری غلطای و در آن هیچ و الگوبرداری تلفیقی از سک  هندی و سک  عراقی توجه داشته است سک 

در غازل « سک  تهرانی»وجود ندارد؛ این بدان معنا نیست که تقلید و تکرار مضامین رخ نداده است. همچنین، زمزمه و ادعای 

 توان دید:( و در میان اشعار شاعران تهرانی می491: 1383های تحقیقی )ن . صکور، را در نوشته

 هندی و عراقای شاد پدیاداختلاط سک   ز

 

 و باشاد شاهر ماا را افتخاار« سک  تهرانی» 

 (789: 1389)خوشدل،                          
 

فیروزکوهی، در بیتی دربارۀ شعر خاص و  رنجی نوشته، به ادعای امیری هادیدیوان ای که غلامحسین تهرانی بر در مقدمه

 است:مکهم خویش و رهی و صابر و گلچین اشاره کرده 

 جاااز رهااای و صاااابر و گلچاااین، امیااار

 

 ماااان هایسااااخن فهاااام نکنااااد کاااس 

 (پانزده: 1341 تهرانی،)رنجی                  
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 های متعددی در دیوانش دید؛ ازجمله:توان نمونههای غزل سک  هندی هادی رنجی نیز میاز نمونه

 باشد امیدش بر وصالدیده میشخص هجران
 

 را باااااد انتظااااارِ دارد کوبیااااده خاااارمن 
 

 نشاینِ زیردسات شود افازون مقاام از هممی

 

 شااود افاازایش اعااداد راصاافر باعاا  می 

 (2: 1341)رنجی،                                 

 ـ سبک هندی در غزل نو3

نیاادین سارا تیییراتای بشود که سعی بر نزدیکی به شعر نو و نیمایی داشته و در نزد چند غزلهایی گفته میغزل نو به غزل

سارایانی مانناد اند و غزلغزل فارو، دانساتهیافته است؛ نیز شاهد وجود بوطیقای نیمایی در آنها هستیم. ریشۀ این غزل را ت 

: 1391و بشایری،  اند )نا . محمادیبهمنی، منزوی، نیستانی، بهکهانی، شفیعی کدکنی و... از بانیان و مروجّان آن دانسته شاده

ه و تملای  و باه بعاد(. برخای از شااعران، ضامن الگاوبرداری از ویژگای اسالوب معادلا 425: 1383لی، و حسن 130-140

آفرینی به شیوۀ سک  هندی، اسیر تقلید نشدند و کوشیدند زبان و معنای نو را به روش سک  هندی و غزل ناو درهام مضمون

 است. آمیزند. این سک  و سیاز در غزل پایداری و غزل شاعران متعهد نیز جلوه یافته

 گماانبی کاه مارا سوخت آنچنان فراز زخم

 

 جاااراحتم کناااد سااارخ را تازیاناااه گاااردۀ 

 (36: 1369قزوه، )                                

ت ما با مهاارشاعر در بیت بالا، در مصرا  اول به شعر سک  عراقی شعر سروده و موضوعی مکرر را بازگویی کرده است؛ ا

گوناه روش سک  هندی، شعرش را تازه عرضه کند. اغراز و لحان هنادیو تشخیص و تناسب بهتوانسته است به مدد اغراز 

سات. ابیاات و در ک  مصرا  دوم نیز بیت را به سک  هندی نزدی  کارده ا« گردۀ تازیانه»مشهود و بارز است و تشیخص در 

کیه به بیان نقیضی کاملاً به روشی ش و تشکیه ودلی  استفادۀ فراوان از صنعت اسلوب معادله و تمثی  گونۀ فاض  نظری بههندی

 د سخته و هنرمندانه است.تواند نو و معاصر باشد؛ هرچنسک  هندی است و نمی

 عاالم در نیسات رنجای تکارار از آورترملال

 

 گیردمی خمیازه را غنچه خلقت روز نخستین 

 (59 :1398)نظری،                               

صاافان، آیناه و های کلیدی غزل هندی )شارار، آیناه، سینهسک  غزل هندی بهره برده است. استفاده از وااه بیابانکی نیز از

؛ 73، بهت بیاباان: ص 59کام: ص های تشنهغکار، تاك، ناخورده مست، مرمر حسرت و سحر(، تشخیص به سک  هندی )کوزه

؛ 61؛ هرم صدها دشت و لطف صدها رود: 60سنگچین: ص های عددی )هزارگوشه آواز: (، وابسته77بوها: ص عزاداری شب

 ( و... در غزل این شاعر درحد اعتدال و در کنار عناصر غزل ناو و61ای دود کرد: (، کنایه )فاتحه62صدها کهکشان دا، مکرر: 

 شود.الکته گاه سنتی او دیده می

 است برگ دواین گ  گ  صدبرگ نه هفتادو

 

 غریکاای مضاامون چااهو تنهاساات؛  تشاانهلب 

 (110 :1388 ،یابانکی)ب                           

 های زبانی بسیار آشکاری در غزل جوان هست:در بخش الگوبرداری از کلمات خاص سک  هندی نیز نشانه

 بااار روی مهرباااانی ماااا دسااات رد زدناااد

 

 ایاان بااه بعااد از جکیناایم بااه چااین هایآیینااه 

 (10 :1395لطفی، )                               

ساابقه اسات؛ شااید باه ایان دلیا  کاه نگار و بیتر و گااه جزئیغزلیاتی که تلاششان تجربۀ زبان و محتواهای نو و تاازه

(. این نوجاویی اگار در 58: 1385)ن . فتوحی، « دانندطلکی و نوجویی مفرط را مشخصۀ ذوز جوان میشناسان تحولجامعه»

شعری و فرهنگی باشد، راهی به مقصد مطلوب نخواهد داشت؛ اما اگار باا بیانش و های شک  گسست کام  از مکناها و سنت

تأم  همراه باشد، پسندیده است. شاعر در بیت زیر با تشکیه و تصویری بدیع و ایجاد تناساب و تقابا  میاان کلماات کلیادی 

در برابار شاادی اسات؛ « غم»از  ضمن صنعت تقاب ، مجاز« صک »در برابر « شامگاه»ای خلق کرده است. شعرش، مضمون تازه
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 صک  نشانی از شادی و نشاط است:

 دریا  ای و ایمبسته شادی صک  روی به در

 

 پنداشاااتیم مساااتمر شاااامگاهی را زنااادگی 

 (40: 1395)لطفی،                                

ایجااد کنایاه در مصارا  نخسات،  ، با بیاانی تاازه و«غم و جگر»غلامرضا طریقی در بیت زیر با استفاده از مضمون مکرر 

بیات « پاارادوکس»تشکیهی بدیع نیز به کار برده و جگر را به کورۀ آتش تشکیه کرده است. در بیت دوم نیز با استفاده از صنعت 

 را با مضمونی تازه عرضه داشته است:

 کنااد بنااا انسااان دل در کااوره خواسااتمی

 

 اساات آفریااده جگاار نکااود چااون مقاادور 

 (18: 1396)طریقی،                               

 رساااینمی مقصاااد باااه نیاااز آشااایانه در

 

 کنااد دردربااه را تااو خواساات زمانااه وقتاای 

 (36: )همان                                        

سته؛ های زیر، از صنعت تشخیص با الگوی غزل هندی استفاده کرده و در مصرا  دوم، مضمون نو را به کار بشاعر در بیت

آواز گوشهنی بیت را منسجم کرده است. در بیت آخر، هزاراننویسی و نویسندگی با قلمنیز با تناسب میان کلمات حوزۀ خوش

روش بیدل دهلوی و...( را با مضمون معاصر مصرا  دوم تکمی  کارده اسات تاا از تقلیاد های عددی به)الگوی خاص وابسته

 که مضمونی نو دارد و حسامیزگونه است. «وازچیدنآ»تعکیر  صرف دور باشد. همچنین است

 گفااتم و کاغااد شاانید را قلاام پااای صاادای

 

 آوازگوشااه هاازاران ماان تااا رساایمی کاای

 

 بنویساام صاادابی کااه گااذارم لیتااه بااه قلاام 

 (72: 1388 )بیابانکی،                          

 بچیااانم خواجاااو تاااا آدیناااه مساااجد از

 (60)همان:                                       

توان هماۀ ( می1397: جاذبهو دفتر  گیرندها با تو عکس می؛ منظره1396: وزنیبی)دفترهای غزل  منفرد های جواددر غزل

گونگی ابیات غزل این شاعر جوان را دید؛ ازجمله پارادوکس و تمثی  در دو بیت زیار و ساایر مساائ  کاه در های هندیرگه

 ز این شاعر نق  و بررسی شده است:بخش تشکیه و تمثی  ا

 کنمماای تصااوّر لکریاازم، آنقاادر سااکوت از

 

 شااودمی کاار شاادّتش از عاقکاات هااایمگوش 

 (14: 1396)منفرد،                                

 شا  بادون چیازی، از وصاله بر اتکّا با نکُر

 

 کرد نخواهد محکم را بند اول روز چون گره 

 (18)همان:                                        

 یاار روی و «رنگ» به را ما ها،زدن«نی» با را مار

 

 «هااانیرنگ» ایاان آورده رقااص بااه را دنیااا آه 

 (43)همان:                                        

خاویش  شناسای زباان غازلهای اصلی شعر سک  هندی در غزل سکب شده است شاعر جاوان از زیکاییتوجه به ویژگی

غاف  نشود و مضمون نو بیافریند. او با کاربرد جناس و تکرار و بازی با کلمات )نی/ رنگ: نیرنگ؛ مار را/ ما را( زباان و بیاانی 

زناد، با وااه حرف نمی»کشد؛ درواقع شاعر ها را به تصویر میگیرینواختن در معرکهکند و به رقص آوردن با نینو عرضه می

 (.345: 1376)شمیسا، « کنندیعنی در کلام نقاشی می دهد؛بلکه نمایش می

 تشبیهات تازه در غزل 1ـ3

ساز و بسیار دلخواه شاعران سک  هندی، پرداختن زیاد به ساختن تشکیه و تمثیلات از عناصر پرتکرار و غالب مهم و سک 

اسات « تشکیه تمثی »نوعی از تشکیه نیز خاص و تازه است. در غزل شاعران سک  هندی، تشکیه و تمثی  ارتکاط نزدیکی دارند. 
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(. در غزل معاصر استفاده از تشکیه و تمثی  در کنار هام فاراوان 44شکه آن مرکب باشد و جنکۀ مث  داشته باشد )همان: که وجه

را به کار رفته است. در ابیات زیر نوشدگی ارکان تشکیه اساس کار شاعر جوان بوده است. شاعر در بیت زیار، گریساتن خاود 

که سر به زانو و دامن خویش گریه سر داده است، به فروریزی آب فوّاره تشکیه کرده است که از کلمات بیدل و صائب اسات. 

در بیت بعدی نیز شاعر حوض بلور را تمثیلی برای سینه دانسته است و غم را کودکی تصور کرده که در این حاوض شاکننده 

 ای سنگ انداخته است:و شیشه

 مان تنهاایی غام در کسایهیچ خاودم جاز
 

 مثاا  فااواره ساار گریااه بااه دامااان نگرفاات 

 (111: 1399)نظری،                             
 ام یککااره شاور انداختاه اساتغم درون سینه

 

 انداخته اسات بلور کودکی سنگ در این حوض 

 (86: 8138)بیابانکی،                            

 روی کااویر بااارانی ازچااون عکااور اباار بی

 

 شاودبا وجودت حسارتم چنادین برابار می 

 (13ان: )هم                                       

 رساای و آنقاَادَر شااادم کااه انگاااری ز دورمی

 

 سرنشین قایقی ساوراخ سااح  دیاده اسات 

 (32ان: )هم                                       

عقا   اره و جدالر است؛ تصویرهایی که در شعر پیشین نیست و یا اگر باشد )مث  فودر ابیات بالا تشکیه دربردارندۀ تصوی

سارا اسایر یا  ساک  و سایاز سااخت و دهد شاعر غزلو دل و...( بیانی تازه یافته است. انوا  تشکیه در این ابیات نشان می

 ساختار تشکیه نیست و به صورت و محتوا در کنار هم اهمیت داده است.

 پردازیتلمیح در نو عاطفۀ 2ـ3

 «فرزنادی هرم شد کجا آخر بازپرس را پدر /میرور سلطنت کردت که مصری یوسف ای الا» گویدمی بیتی در حافظ وقتی

 هارۀچ از را یکناواختی و عاادت رناگ تاا اسات پرتکارار عناصاری بیان شیوۀ در تحول درپی درواقع ،(878: 1372 حافظ،)

های تااریخی، های داستانگونۀ معاصر به جزئیات و عناصر مضمونی و شخصیتزل هندیغ .بزداید تلمیحی /تاریخی ایگزاره

شاود کاه یده میدینی و عاشقانه نگاهی دیگرگونه و نو دارد؛ در کاربست تلمی ، نوعی هنجارشکنی ساختاری و محتوایی نیز د

به ی نساکتاز شایوۀ صاائب در هنجارشاکن این ویژگی برای غزل جوان عمومیتّ یافته است؛ این ویژگی نیز بیشتر الگاوگیری

باا نگااهی ناو هماراه باوده و هنجارشاکنی « تلمای »قطاران، استفاده از تلمی  است؛ در شعر سک  هندی و غزل صائب و هم

(؛ برای 96-91: 1400انجامید )ن . لطیفیان و همکاران، می« نوآوری»و « اندیشیمضمون»محتوایی ویژگی آن بوده است که به 

 ست:اای دیگر بازآفرینی کرده در بیت زیر از صائب، تلمی  به اعجاز عیسی مسی  بوده است؛ اما شاعر آن را از زاویه مثال

 بیماااری بااه دیگاار کنااد را دردمناادان عاالاج

 

 را عیسای تاو بیماار چشام بار نظار افتاد اگر 

 (170: 1375 صائب،)                           

گردد و در پردازش ایان تلمیحاات، محور است و به تاریخ انکیا برمیمعاصر بیشتر شخصیتتلمیحات این دسته از شاعران 

ای دیگر است؛ در ابیات زیر تلمی  همراه باا تیییار در بنیااد داساتانی و شود؛ درواقع نگاه از زاویهلحن انسان معاصر دیده می

 عناصر آن است:

 یوساافش و ماُارد تااو و ماان قصااۀ یعقااوب

 

 فایااده  چاه کنعاان، باه تاازه اسات برگشاته 

 (24: 1396)منفرد،                                

 فهمیااد بایااد کااه اساات عمیااق چاااه آنقاادر

 

 برساد کنعاان باه است محال بار این یوسف 

 (60: 1396)جمشیدی،                           

خام یاان عناصار متعادد، داساتان حیاات پارپیچ ونکتۀ مهم این است که بیشتر تلمیحات به داستان حضرت یوسف اسات و از م
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 مایه قرار گرفته است. حضرت یوسف، داستان عشق و دلدادگی زلیخا و فراز پدر و پسر و مضمون بدعهدی و خیانت بیشتر دست

 عقوبی چون توکشید ای کاش کارم بیمی کوری به

 

 دیگاران هساتی زیاعز دمیادینم هرگاز یول 

 (8: 1396)منفرد،                                  

 گونۀ غرورآمیزلحن هندی 3ـ3 

منادی و ناوعی اساتینای شااعر اسات؛ های مهم شعر و غزل سک  هندی، لحن غرورآمیز و بیان مناعت طکاع و قناعتاز ویژگی

شااعر یاا امار موضوعی که در غزل صائب و بیدل بسیار با آن مواجهیم و این لحن موجد نوعی اغراز و مکالیاه در وصاف حاالات 

گرا شااعران معاصار هنادی موصوف در شعرش شده است. منظور از این لحن، نقد اخلاقی و شناخت اخلاز و رفتار عموم یاا هماۀ

شاود کاه از نیازی دیاده میطلکی مثکت یا مناعت طکع و بینیست؛ مقصود لحن غرورآمیز شاعر است و اینکه در شعر او نوعی رقابت

صاائب را مثاال زد کاه بیشاتر  مادارای بار مکتنای تاوان اخالازبه بهترین شک  می باره، این ی هستند. درصفات معتدل و مثکت آدم

دلی  غرور و نخوت در مقابا  آن قارار دارد )نا . سو شکست و ناکامی شاعران عصرش بهاند و از آنعصرانش به آن اشاره کردههم

 شود.اندیشی، دیده میلحن خاص، با حفظ رویکرد مضمون سرایان معاصر نیز این(. در میان غزل64: 1385فتوحی، 

 سنجد  نظر دارد به کاوهصخره خود را با چه می

 

 درد هاام در مااا نظاار دارد کااه معیاااریم مااا 

 ( 30: 1395)لطفی،                                

 ای دوستان در خرمن ما رفات « دست و داس»کدامین 

 

 کمااااانای ای روزگااااار قاااادّ کااااه را کاااارده

 

 خیازدکه گر توفان بتوفد بارگ کااهی برنمی 

 (21)همان:                                         

 خود را بادزد ماا باه کمینایم ازیان باه بعاد

 (9)همان:                                          

 نگاااهم پاایش جهااان سااتقاادر کااف دستی

 

 ماااهی مااردار عقلاام را نخااواهم صااید کاارد

 

 نیسات جمام جاام اگار بینمجهان جام خود 

 (27)همان:                                         

 و دریاا را باه تاور اناداختم «داد ناخ» هماتم

 (60)همان:                                         

 بهتارین» را خاود و دانادمی مثالبی را خویش شعر شاعری که آنجا است؛ بسیار نیز فارسی کهن شعر در مضمون نو  این

 در سپس و حافظ شعر در غرورآمیز لحن نو  این نمودهای و «خواهدنمی عاریت جامۀ کس از» و «داندمی سخن اقلیم پاشاده

 .شودمی دیده پربسامدتر شک به هندی سک 

 تراشیمضمون و محاوره زبان 4ـ3

ت سرودن و نوشتن و اندیشۀ فرم و شک  بر آفرینش هناری گفتن، کیفیزمانی که ادبیاتْ موضو  ادبیات شود، یعنی چگونه

آفرینی در یابد و معنیپردازد. در چنین شرایطی نقد و ارزیابی قوّت مییابد و ادبیات به خود مییابد؛ خلاقیت تنزّل میغلکه می

ویژه در غازل ر نیاز و باهوار معاصا(. در بخش زیادی از غزل هندی131: 1385گیرد )ن . فتوحی، درجۀ دوم اهمیت قرار می

تاوان جوان این اسلوب بیش از حد مدّنظر بوده که سکب تنزل کیفیت ذات زبان و هنار غازل شاده اسات. در ابیاات زیار می

 شدن ابیات غزل شاعران جوان دانست:کیفیتسازی را سکب بیمعادلهگرایی و اسلوبفرم

 هایت عسلی هسات و لکانات شاکلاتیچشم

 

 ری از ایاان زیکااایی گیااماارض قنااد نمی 

 )میدری، تارنمای اینترنتی(                      

شاعر در بیت بالا، تنها بر ساختن اسلوب معادله پافشاری کرده است. این بیت اشاکال زباانی و معناایی نیاز دارد؛ اینگوناه در 
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وم است؛ نه بر زیکا یا زیکایی معشاوز کاه در مصرا  د« قند»تکع آن شیرین و به« عس  و شکلات»مصرا  اول، سخن و تکیۀ آن بر 

مناساکت »گفت. از دیدگاه منتقدان سک  هندی در معنای ضمنی آن قرار دارد؛ همچنین شکلاتی در وزن نیست و شکلات باید می

عاصار (؛ اما چنین ابیااتی در غازل م362: 1385)فتوحی، « نمایدلفظی بنای کارخانۀ سخن است و شعر از این دقایق ترقی کلی می

 شود:گرایی محض و خالی از لطف دیده میدچار سستی تناسب لفط و معناست. در ابیات زیر نیز این نقص و فرم

 داناای شاامس تکریاازی شااعر و غاازلم می

 سلسۀ ماوی پریشاان تاو صدساال اسات

 

 هاسااااتحساااارت داشااااتنت در دل تهرانی 

 هاساااااتیسروساااااامانی سامانعلااااات بی

 (101-100: 1398)اباذری،                        

 گفااتم غزلاای از تااو بسااازم، نشااد امااا...

 

 عاجز شده از وصاف تاو فاضا  نظاری هام 

 (115ن: )هما                                       

سازی است و این مضمون در نگاه او کافی است؛ چون فقط درصدد نوساازی یاا شاعر در سه بیت بالا فقط درپی مضمون

ی تقلیا  که اسم شهری کوچ  در چهارمحال و بختیاری است، بیت را از عمومیتّ باه دایارۀ محادود «سامان»نوگویی است. 

است. در بیت آخار نیاز از « سامان»و « سروسامانبی»داده است؛ به این دلی  که هدف شاعر ساخت مضمون و بازی با کلمات 

ن است ای غزل معاصر هم از این کار ناتواسرشاعر هندی« فاض  نظری»گوید؛ حتی عجز خویش در وصف معشوز سخن می

 عماّان) سامان هرش شاعرانی به نیز چمشی گوشۀ نوعیبه ی سک  هندی است. شاعرشیاندمضمونو در دایرۀ همان گرایش به 

نیز بوده اسات  است. چنین نقدها و ایرادهایی از اساس متوجه شعر سک  هندی داشته( سامانی دهقان و سامانی قطرۀ سامانی،

؛ رات بح  شدههمواره در میان شاعران سک  هندی در ایران و هندوستان بر سر برخی ابیات و مضامین و ابداعات و استعا و

 . هماان: و نیز نا 363و  362و  340-334: 1385گاه نیز داوری صحی  و گاه داوری متعصکانه صورت گرفته است )فتوحی، 

 آن را نقص شعر شمرده است(. آرزوگویی که خانو تازه« تازگی»، دربارۀ 383

 محوریکهنگی تمثیل و بیت 5ـ3

در مصرا  بعد یا  غیرمحسوس را مطرح کند و سپس آن را و انتزاعی مصراعی، موضوعی در شاعر، اینکه یعنی المث ارسال

 غالکااً معنایی تقریب   برایمَثَ باشد، مدّنظر مصرا  دو استدلالی وجه آنکه از دهد. بیشبیت بعد با مث  و مانندش توضی  می

ربط یا شرط  اسلوب معادله این است که دو مصرا  کاملاً ازلحاظ نحوی مستق  باشند و هیچ حرف است؛ شده ساخته انتزاعی

ه اسات، ایان تمثیا  ذکار شاد بارایکاه  شاواهدیدر اغلب  . الکتههم مرتکط نکند ا بهمعنازنظر یا چیزی دیگری آنها را حتی 

یعنای  ؛دارد وجاود اساتدلالی سااختار معادلاه، اسالوب در ؛ اما(63: 1371است )شفیعی کدکنی،  هبح  نشداستقلال نحوی 

اسات،  رفتاه کاار به لوب معادلهاس آن در که بیتی است شود. ممکنمی اثکات مثالی، یا دلی  آوردن با شودمی مطرح که ادعایی

سات، صر نمایان اربارۀ ساخت تشکیهی و تمثیلی در غزل معانوعی تمثی  هم باشد؛ اما هر تمثیلی اسلوب معادله نیست. آنچه د

گرداناد؛  پیروی از سک  هندی در این زمینه است و همۀ تلاش شاعر بر این بوده است کاه بیات خاود را باه تمثیا  آراساته

 شویم.رو میبنابراین ما با تمثی  در سراسر غزل کمتر روبه

 کااارد غااالاف را خنجرماااان زماناااه زناااگ

 

 کنااد اثاار کاای ناشاانوا بااه خطاار زنااگ 

 (36 :1396)طریقی،                              

پردازی سک  هندی رفته است؛ دل در بیت زیر جنااس تاام دارد جواد منفرد در بیت زیر به سیاز اسلوب معادله و صنعت

عارۀ تمثیلای( از دلِ ماردۀ مصارا  دوم، تمثیلای )اسات« مرداب»در مصرا  اول و دل در مصرا  دوم( و  مردهدل)دل در ترکیب 
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 سازی شده است:مث « گ  نیلوفر»نیز بدین روش با « عشق»شاعر است و 

 باشد منطقی شاید... عشق این و مردهدل منِ

 

 دارد جااا ماارداب دل در اغلااب نیلااوفر گاا  

 (11: 1396)منفرد،                                 

 فرتاوتم کاه مان از معجزه انتظار است زیاد

 

 باشد عصا دستش در که پیری هر نیست پیمکر 

 (12)همان:                                          

 هام باه ریزدمی ساده باشد، سرخورده آدمی

 

 شااودمی پرپاار زود خیلاای پژماارده غنچااۀ 

 (14)همان:                                          

مولانا یا غازل بیادل  مثنویشیوۀ چهار بیت متوالی بهلاش دارد تمثی  را در سهتنها در چندین غزل است که شاعر معاصر ت

بیت اول و مصرا  دومش را با ذکر چهار تمثی  پیاپی « ثمثی »پور در غزلی با استفاده از صنعت و صائب به تمثی  بیاراید؛ امین

(. جنتی در غازل معاروفش باا مطلاع 34: 1390ر، پو)امین« باد... دور دل دامن از عشق دست»در ک  غزل توضی  داده است: 

( در چندین بیت متوالی از تمثی  66: 1394)جنتی، « باشد داشته جگری خود با که مرد هر /باشد داشته خکری داغم ز که باید»

و تشکیه برای تفهیم چنین مضمونی سخن گفته اسات. آنچاه در ایان میاان مشاهود و باارز و فراگیار شاده اسات، توجاه باه 

سرایان الگویی رایج شده است؛ این امر خالی از اشاکال و سازی و تشکیهات نو است که به هر شک  و طریقی برای غزلمثی ت

هرچند ترکیکی تازه است، ازنظر اینکه ساختار بیت تلاش بر تمثی  و ساختن تشکیه باه هار شاک  « هالکیگیلاس»ایراد نیست. 

 معنایی و عاطفه است: گرایی و ضعفممکن بوده است، دچار سطحی

 هاسااااترطکیلب معجاااازۀ زدن لکخنااااد

 

 هاساااتلکیگیلاس تشااانۀ خااادا باااه دنیاااا 

 (29: 1398)عسکری،                              

 توان پی برد:نگری در تشکیه و تمثی  و نارسایی احساس میدر بیت زیر نیز به سطحی

 را خاود بساتۀدل بیا  در محکم آنقدر بگیر

 

 را خاود هساتۀ هلویی انگاری دارد رب در که 

 (19: 1396 ،)منفرد                               

 ماااا قصاااۀ و شااادیم دنیاااا منقااا  ککااااب

 

 اسات شادن رو و پشات تکارار روایت فقط 

 (14: 1397)افشاری،                             

شناسای کارد؛ اشاکالات وزنای، بررسی و آسیب شک  مستق  در پژوهشی دیگرتوان بهمجمو  چنین ابیات تقلیدی را می

شایوۀ ساک  ساختار نامنسجم بیت در محور افقی و پیوند سست ابیات در محور عمودی غازل، افاراط در تشاکیه و تمثیا  به

هندی و مسائلی از این دست اگر با زبان و عاطفۀ نو همراه نکاشد، تقلید صرف است؛ اما اگر این بازگشت به سک  هنادی باا 

خیالی سک  هندی با عاطفه و زبان نو و همچنین استحکام ساختمان نحوی بیت ش و بیان تازه باشد و مضمون تازه و نازكبین

 دهد.همراه باشد، غزل را نی  جلوه می

 نازيبا سازیِمضمون 6ـ3

 کاهآنچنان ت؛سککیِ غزل هندی، ساختن مضمون و کشف ارتکاط هنری میان اشیا و مفاهیم در ی  بیات اسا هایمؤلفهاز 

کاه  آفریننادمیسرایان معاصر با وجود خلق مضامین زیکا، گاه مضاامینی . غزلاندنامیده« پردازمضمون»شاعران مکتب هندی را 

( را 1382دی  5در  دادهرخنمونه شاعر در هوای مضمونی تازه، زلزلۀ ویرانگار بام ) برایدر اقنا ِ هنری مخاطب ناتوان است؛ 

که در آن، هزاران نفر جان خود را از دست دادند و تعداد بسیاری دچاار آسایب  ایزلزله؛ داندمیشوز خود ناشی از عطسۀ مع

 جسمی و روحی شدند:

 فااارداش پااانج دی و گسااا  اختااارا  شاااد  یاا  شااب میااان شااهر خرامیااد و عطسااه زد
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 (14: 1398)عسکری،                              

 و شاوارد شاود، شاهر ی  ویرانی سکب که ۀ معشوز بدان حدعطستصویرِ ویرانگری  پذیرفتن وجه تیزلی غیرعارفانه، در

 نماید.می نامعمول

 تااریخی ناهمساانیکناد. می بیان خود معشوز موی پریشانیِ مدلولِ ودار ادامه را سامانیان حکومت انقراض دیگری شاعر

 :است «سامانی» وااۀ همسانی بیشتر، مدعا این دلی کاهد. می آن پذیرش و عینیت از سامانیان و معاصر معشوز میان

 اسات ساال صادها تاو پریشان موی سلسلۀ

 

 هاساااااتیسروساااااامانی سامانبی علااااات 

 (101 :1398 اباذری،)                              

 هبا را عشاوزم درماانگری و عاشاق دردمنادبودن و بوده بسیاری شاعران خیالفرسودِ دست «است بیماری عشق» مضمونِ

 .است کرده تکدی  پرتکرار مضامین از یکی

 زبانی اشکالات 7ـ3

 برداشاتن و زباان بردکار به تازه رویکرد نیز معاصر غزل در. است عامیانه زبان کاربرد هندی غزل بارزهای ویژگی از یکی

 از و بیات تیسسا ساکب نشاوند، ترکیب و انتخاب درست موضع در اگر عامیانه کلماتگیرد. می شک  کلمات میان مرزبندی

 :توان در نظر گرفتزیر را می ابیات در «الاکلنگ» و «فنگ و دنگ» کلمات نمونه برای شوند؛می غزل ادبیتّ رفتن دست

 را جاانگش اعاالان اصاالی دلیاا  فهممنماای
 

 را فنگش و دنگ الا نیست یادم به عشقش از که 
 

 را ماااباارد می پااایین و بااالا هاام باااز زمانااه

 

 را الاکلااانگش باااازی دبکخشااا پایاااان مگااار 

 (78 :1397 نو، صکا،)                             

 باه خداوناد گایبزر وصف در ما ادبیات در که را( بزرگ و است گرامی)« عزّوج ّ» جملۀ دعایی شاعر دیگر،ای نمونه در

 :است آورده بهشت ستایشِ برای رود،می کار

 شاااد اختااارا  عزّوجااا ّ بهشاااتِ وقتااای

 

  شااد اختاارا  عساا  شااودگ لااب کااه حااوا 

 (13: 1398 عسکری،)                             

 خادا باه دینای رویکارد در کاهها پدیاده نخساتینِ آفارینشِ بارای «ابدا » کاربرد به توجه با که افزود باید نیز را نکته این

 را پیشاین الگاوی و نمونه بدون رینشآف زیرا نیست؛ معنایی خطای از خالی بهشت، برای «شد اخترا » فع  کاربرد ،گرددبرمی

 اسات چیز پیداکردن که ابدا  مقاب  مدّت و مادهّ به چیزی پیداکردن» اخترا گویند. می اخترا  را نمونه روی از ساختن و ابدا 

 ایان کاه نماناد ناگفتاه هرچناد. اخترا  نه است، ابدا  مقولۀ از بهشت اساس برهمین .(100: 1390 دهخدا،)« مدّت و مادهّ بی

 .است زیمجا اسنادی و گرفته صورت بهشت برای خدا صفت ارادۀ و دارد بر در جاندارانگاری بلاغی ازنظر زبانی ترکیب

 ردیاف الکته هک است آورده «دادند سرت بر چه» نأمانوس ترکیب ،«آوردند سرت بر چه» ترکیب جایبه شاعر زیر شعر در

 :است داشته نقش جانابه کاربرد این در ،«دادند»

 مارد روحات شکسات نگاهت خمید قدت

 

 دادنااد ساارت باار چااه ماازاحم هااایکلا، 

 (27: 1398 عسکری،)                          
 

 ترکیکای کاه آورده شکساتن نچاه،غ بارای است، غزل هندی شیوۀ بهمند علاقه کهپردازانی غزل از یکی دیگر،ای نمونه در

 :است نأمانوس

 اسات محکوم شدن پژمرده به که را ایغنچه

 

 گااردان پرپاار و بشااکن نشااده شااکوفا تااا 

 (43: ب1397 نظری،)                          
 

 گذاشاته تاأثیر زبان بلاغت بروارانه سازی هندیمضمون و داده قرار «بچین» جایبه را «بشکن» وزن، تنگنای گفت توانمی
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 .است

 ـ نتیجه4

اصفهانی ا هندی در معنای بازگشت ادبی و رجعات تقلیادی یکپارچاه و  دیشانمضمون و خیالتوجه به غزل سک  نازك

 عناصار از اساتفاده. اسات تاازه موضاوعات داشاتن چشام پیش با سنتی ساختار به توجه معنایمحض نیست؛ بلکه بیشتر به 

ونی و بلاغای ایان نو نیز الگوهای مضام ا هندی در غزل معاصر همواره مدّنظر بوده و در غزل اصفهانی سک  غزل سازسک 

گرای قکا  ا هندی در جریان شاعران سنت سک  ماندگار و فراگیر تأثیر خودرا نمایان کرده است. تقلید از غزل سک  اصفهانی

های اخیر، شاهد حضور عناصر تاازۀ محتاوایی و زباانی گرا داشته است؛ اما در غزل دههاز انقلاب حالتی کاملاً تقلیدی و کهنه

های متأثر از ساک  هنادی باا بیانش و ناوآوری هماراه ایم. غزل شاعران جوان در بیشتر تجربهاین سک  بودهشیوۀ در غزل به

اند به زبان و محتوای عصار توجاه کنناد. نگرانه کوشیدههای تازه و جزئیسازیآفرینی و طرح مضموناست. در بح  مضمون

روش الگاوگیری  ترینبرجساتها « تلمی »شود. در بح  دیده میدر بخش تشکیه و تمثی  نیز تشکیهات تازه اما سطحی و ساده 

اسات؛ نیاز  شدهاشاره موضو  جزئیات و داستانی عناصر به دیگر ایزاویه از نگاه بر جوان شاعران کار از سک  هندی ا اساس

ان جاوان هناوز لحان شود. در غزل برخی شااعردیده می تلمیحات محتوای و عاطفه در آفرینتحول غالکاً هنجارگریزیِ نوعی

، «نیاازیبی»گونه آشکارا نمایاان اسات و شااعر باا لحنای غرورآمیاز یاا لحنای خااص آمیخته با غرور و استینا و بیان هندی

شده از غزل مرتضی های بارزش ابیات نق )از موضوعات ویژۀ سک  هندی( را بازگو کرده است؛ نمونه« استینا»و « بلندنظری»

های سطحی و نادلپسندِ ابیات غزل بررسی شده نیز سستی اساسِ تشکیه و تمثی « یات موضو  ادبیاتادب»لطفی است. در بخش 

شدن زبان و ای و سطحیتراشی و تلاش بیان مضامین تازه سکب کلیشهالمث  و مضمونو اینکه تقلید ساختارمحور برپایۀ ارسال

سکب ضعف تألیف و سساتی عناصار زباانی و محتاوایی غازل ها تراشیای که گاه مضمونگونهمضمون در بیت شده است؛ به

 برخی از این شاعران است.
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