
فصلنامه علمی - ترویجی مطالعات هنرهای زیبا   دوره2، شماره3، زمستان1400
صفحات 1 - 12

سپهر دانش اشراقی 1 

danesheshraghi@gmail.com:نویسندۀ مسئول*

*

۱. دانشجوی دکتری پژوهش هنر، دانشگاه هنر تهران، تهران، ایران. 

۱58
دوره 3، شماره 9، زمستان۱40۱فصلنامه علمی- ترویجی مطالعات هنرهای زیبا

تصویر ۱ -فرهاد گاوزن، بدون عنوان)۱40۱(، مداد و آبرنگ روی کاغذ، 
 ۱00*۱50 سانتی متر

تصویر 2- فرهاد گاوزن، بدون عنوان)۱40۱(،مداد و آبرنگ روی کاغذ، 
۱00* 70سانتی متر.

    یــک نقــاش چگونــه می توانــد دردهــای خــود 
را بــه نقاشــی بــدل کنــد؟ ایــن ســؤالی اســت کــه 
ــود  ــار از خ ــل یک ب ــی، حداق ــر نقاش ــاً ه تقریب

پرســیده اســت. ســؤالی کــه پاســخش، نــه در

نتیجــه بالفعــل، بلکــه در راهــی اســت کــه بــرای 
رســیدن بــه پاســخ طــی می شــود. در اصــل 
ایــن پرســش رانشــی محــض اســت کــه در 
ــت  ــه فعلی ــی مســیر ب مســیر جاری شــدنش، یعن
رســیدنش، معنــای خــود را می یابــد؛ و نتیجــه اش، 
هرچــه می خواهــد باشــد، چــه تابلویــی نقاشــی یــا 
قطعــه ای موســیقی، عریــان جســدی اســت که در 
ــن  ــا همی ــد؛ ام ــی خواهــد مان ــای مســیر باق انته
عریــان جســد تنهــا چیــزی اســت کــه در نهایــت 

ــه چنــگ مــا خواهــد آمــد. از مســیر هنرمنــد ب
    ایــن تعبیــری اســت کــه وقتــی بــه نمایشــگاه 
ــا آن  ــار نقاشــی فرهــاد گاوزن وارد می شــویم ب آث
ــروه  ــه گ ــد. در نمایشــگاه س ــم ش ــه خواهی مواج
ــار  ــا، آث ــادی از تابلوه ــر وجــود دارد. بخــش زی اث
نقاشــی هســتند و بخــش دوم کــه تعدادشــان کــم 
از گــروه اول نــدارد، طراحی هایــی هســتند ســیاه 
ــروه  ــا گ ــده اند. ام ــداد کار ش ــا م ــه ب ــفید ک و س
ســوم آثــاری مســتطیلی و در قطــع عمــودی 
هســتند کــه در وســط فضــای گالــری قــرار دارد. 
هرچنــد آثــار گــروه ســوم در ســیر تحــول هنــری 
ــا در  ــد؛ ام ــزایی دارن ــه س ــش ب ــاد گاوزن نق فره

ایــن یادداشــت بــه آن هــا نخواهیــم پراخــت و

زخم های کاغذ؛ دردهای ما
یادداشتی بر نمایشگاه آثار نقاشی و طراحی های فرهاد گاوزن

گالری هور، زمستان 1401 
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بیشــتر بــه آنچــه در میــان آثــار گــروه اول و دوم شــکل می گیــرد 
ــم. توجــه می کنی

ــوم  ــی نامعل ــا فرم های ــم ب ــدای ورود، نقاشــی هایی می بینی     در ابت
و درهــم ریختــه؛ همچــون بدن هایــی در حــال تجزیــه کــه بــه حــال 
خــود رهاشــده اند؛ فیگورهایــی در حــال اســتحاله و تن هایــی مســخ 
ــود؛  ــاهده می ش ــار مش ــای آث ــی در جای ج ــی عصب ــده؛ خط های ش
گویــا محتضــری اســت کــه بــر حیــات خویــش چنــگ می زنــد؛ در 
همیــن ابتــدا هرچــه فضــای مرتــب، ســفید و شســته و رفتــۀ گالری 
بخواهــد بــه مــا بقبولانــد کــه همــه چیــز عــادی اســت، امــا شــهود 
ــی را  ــوی جنگ ــی ب ــی حســاس باشــد، به تمام ــدازۀ کاف ــه ان ــر ب اگ
در پــس ایــن ســفیدی حــس خواهــد کــرد؛ جنگــی خونیــن میــان 
نقــاش و زندگــی؛ یــا به اصطــاح شــاعران همــان کشــمکش اعمــاق 

یــا دوزخ درون.
    بــه قــول رضــا براهنــی: »بــرای شــاعر شــدن تنهــا کلمــه کافــی 
ــرای  ــی شــاعر«؛ ب ــۀ کلمــه یعن ــه اضاف ــۀ دوزخ ب نیســت؛ تجرب
ــازی نیســت  ــرده نی ــور ک ــه گاوزن از آن عب ــدن دوزخــی ک دی
خیلــی دور شــویم کافــی اســت کمــی در مقابــل یکــی از 
ــان ــم. در می ــگاه کنی ــه آن ن ــک ب ــتیم و از نزدی ــارش بایس آث

ــچ  ــل هی ــد. در اص ــدام در حرکت ان ــدر و م ــدود، ک ــا مح رنگ ه
ــی و  ــودی، افق ــی عم ــدارد. خراش های ــود ن ــی وج ــطح آرام س
ــن آن را  ــند و تعیی ــوط را می خراش ــگ و خط ــدام رن ــورب م م
مختــل می کننــد. ایــن خراش هــا در بســیاری نقــاط بافــت 
ــاً در  ــی تمام ــت پوســت خــود می تراشــند؛ عمل ــا نهای کاغــذ را ت
خــاف جهــت نقاشــی. بــه طــور معمــول پوســتۀ کاغــذ چیــزی 
اســت نقــاش ســعی می کنــد آن را از مــا پنهــان کنــد؛ امــا اینجــا 
دقیقــاً بــا عملــی در خــاف جهــت روبــه رو هســتیم خراش هایــی 
ــد پرســید  ــن رو بای ــد؛ ازای ــان می کنن ــذ را عی ــه پوســت کاغ ک
ــه  ــیدن ب ــرای رس ــت ب ــاری اس ــک حف ــا ی ــن خراش ه ــا ای آی
ــا  ــذ؛ ی ــت نخوردۀ کاغ ــفید و دس ــدن س ــی ب ــاب، یعن ــری ن ام
تاشــی اســت بــرای بیرون کشــیدن چیــزی کــه در پــس 
ــا به خودی خــود ــه هســت، ام ــزی ک ــان اســت؟ چی ســطح پنه

نمی تواند خودش را به هســتی پرتاب کند.
     بــا کمــی دقــت متوجــه چیــزی دیگــر می شــویم؛ پارگی هایــی 
در ســطح کاغــذ؛ امــا ایــن پارگی هــا نــه از جنــس بریــده شــدن 
ــکافتن  ــن ش ــیختن؛ همچنی ــم گس ــس از ه ــه از جن ــت، ن اس
هــم نیســت؛ و همین طــور قطعه قطعه شــدن؛ ایــن پارگــی 
ــدن  ــده شــدن اســت. همچــون ب ــس دری ــط از جن ــط و فق فق
ســفید گوســفندی کــه بــه دســت گــرگ دریــده شــود. اکنــون 
ــده  ــا جســدهایی دری ــا ب ــه گوی ــه نظــر می رســد ک ــه ب این گون
مواجــه هســتیم؛ امــا ایــن جســدها چیســتند؟ آیــا ســرِ 
دشــمنی اســت کــه پــس از چیرگــی به مثابــه نمــادی از 
پیــروزی بــر دیــوار می آویزنــد؟ یــا تکه پــارۀ بدن هــای 
ــان گل  ــگ در می ــان جن ــس از پای ــه پ ــت ک ــربازانی اس س

ــده اند؟ ــا ش ــود ره ــال خ ــه ح لای ب
ــی  ــت یعن ــگاه انداخ ــار ن ــر آث ــش دیگ ــه بخ ــد ب ــن رو بای   از ی
طراحی هایــی کــه در میــان آثــار نقاشــی بــه دیــوار آویختــه شــده اند. 
در ایــن آثــار بــا خطوطــی نــرم روبــه رو هســتیم. خطوطی کــه با نوعی
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ــه رو خواهیــم  ــا فرم هایــی هیــولاوار روب خطــوط درهم پیچیــده، ب
ــی  ــه فرم های ــویم و آن را ب ــه ش ــا وسوس ــاید همین ج ــد؛ ش ش
انســانی ماننــد دســت، ســر، پــا و ... تفســیر کنیــم؛ البتــه ممکــن 
اســت درســت باشــد، ولــی مســیر بــه همین جــا خطــم نخواهــد 
شــد؛ پــس بایــد بــه خیــال اجــازه دهیــم بی مفهــوم پــردازی، بــه 

مســیر مشــاهده ادامــه دهــد. 
ــد؛  ــم ش ــش خواهی ــی و پرتن ــی عصب ــه خطوط ــم متوج کم ک
خطوطــی در رفت وبرگشــت؛ خطوطــی کــه مــدام خــود را نقــض 
می کننــد؛ گویــا قلــم در ســطح نقاشــی بــه شــکلی پریشــان بــه 
ــین  ــورت پیش ــه، ص ــر لحظ ــرم ه ــردد؛ ف ــزی می گ ــال چی دنب
ــود.  ــر می ش ــد ظاه ــت جدی ــد و در هیئ ــاره می کن ــود را پاره پ خ
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وقــوع اســت؛ ایــن نیــرو چیســت؟ آیــا نســبتی میــان آثــار نقاشــی 
و آثــار طراحــی وجــود دارد؟ ایــن نســبت را بایــد درهمــان 
دریدگی هــای ســطح نقاشــی ها جســتجو کــرد. گویــا ایــن 
دریدگی هــا زخم انــد؛ نــه زخمــی از بیــرون، بلکــه از درون. زخمــی 
بــرای بیرون کشــیدن چیــزی. زخمــی کــه به خاطــر دردی ایجــاد 
ــه  ــت بلک ــادی نیس ــای ع ــس درده ــن درد از جن ــی ای ــده. ول ش
دردی اســت کــه بــر زخــم خــود پیشــین اســت. در ایــن جــا رابطۀ 
میــان زخــم و درد نوعــی »نســبت« اســت. کشمکشــی میــان امــر 
نامتناهــی و امــر متناهــی؛ امــا ایــن نســبت چگونه نســبتی اســت؟ 
ــه  ــت ک ــی هس ــی زخم های ــد: »در زندگ ــت می گوی ــادق هدای ص
مثــل خــوره در انــزوا روح را آهســته می خــورد و می تراشــد. 
ــاً  ــرد چــون عموم ــار ک ــه کســی اظه ــا را نمی شــود ب ــن درده ای
ــات  ــزو اتفاق ــی را ج ــای باورنکردن ــن درده ــه ای ــد ک ــادت دارن ع
ــد  ــی بگوی ــر کس ــمارند و اگ ــب بش ــادر و عجی ــامدهای ن و پیش
یــا بنویســد مــردم بــر ســبیل عقایــد جــاری و عقایــد خودشــان 
ــی  ــد شــکاک و تمســخرآمیز تلق ــا لبخن ــد آن را ب ســعی می کنن
ــه نکــرده  کننــد«؛ به طورقطــع کســی نیســت کــه دردی را تجرب
باشــد. درد می توانــد از زخمــی باشــد در حــال خون ریــزی؛ 
ــه  ــد در روح ک ــره ای باش ــه، حف ــت گفت ــه هدای ــور ک ــا آن ط ی
ــورت  ــا درهرص ــورد؛ ام ــان را می خ ــته از درون، انس آهسته آهس
کســی نیســت کــه ادعــا کنــد در زندگــی هیــچ دردی را تجربــه 
ــر از وضــع بشــری  ــا درد بخشــی جدایی ناپذی ــرده اســت. گوی نک
ماســت. در اصــل بایــد گفــت درد یــک امــکان اســت؛ امکانــی کــه 
ــرار  ــود ق ــرض خ ــا را در مع ــی م ــد زندگ ــه می توان ــر لحظ ه
دهــد. وعــده ای مــدام کــه هــر لحظــه، در هــر تصمیمــی بــه 
آن می اندیشــیم تمــام تــاش خــود را بــه کار می بندیــم 
ــی  ــی چاقوی ــم. وقت ــول دوری کنی ــور معم ــه ط ــا از آن ب ت
ــره و شــوم از آن  ــرم، تی ــی گ ــان را بخراشــد، خون ــز بدنم تی
ــان  ــطه در بدنم ــه و بی واس ــد. درد خودانگیخت ــرون می آی بی
ــا  ــراه دارد. ام ــه هم ــود ب ــا خ ــج را ب ــود و رن ــاری می ش ج

ــت ــود هدای ــوی خ ــا را به س ــه م ــود دارد ک ــا دردی وج آی

تصویر 5- 5- فرهاد گاوزن، بدون عنوان)۱400(، مداد  روی کاغذ، 50 *70 سانتی متر.
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ــدن  ــد ب ــی مانن ــوند و فرم های ــه می ش ــم بافت ــتگی در ه پیوس
ــت  ــن حرک ــد. ای ــاد می کنن ــت ایج ــا و در حرک ــا پوی ــان ام انس
ــد؛  ــاد می کنن ــتحاله ایج ــال اس ــی در ح ــا فرم های آزاد و پوی
گویــا روح در مرحلــه ای پیــش از جنــگ، در حــال ســنجش 
ــدام در ــکال م ــا و اش ــت. فرم ه ــود اس ــات خ ــی امکان تمام

منفــی  و  مثبــت  فضاهــای  و  شــده  دگرگــون  یکدیگــر 
اعمــاق،  از  انــگار دردی  بــه یکدیگــر تبدیــل می شــوند. 
ــوط  ــم خط ــی عظی ــی دارد. نیروی ــت وام ــه حرک ــط را ب خ
را مجبــور می کنــد هــر ذره از جهــان ســابق خویــش را 
بعــد از ذره ای دیگــر از هــم بگشــاید و پاره پــاره کنــد؛ 
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کند؟ 
ــرون،  ــه در بی ــد چ ــه در درون باش ــور کل، چ ــه ط ــم را ب     زخ
دو گونــه می تــوان فهمیــد؛ نــوع اول آن گونــه زخمــی اســت کــه 
توســط کســی یــا چیــزی بــر مــا وارد شــده اســت. خــواه در اثــر 
ــود و درد را  ــا وارد می ش ــر م ــم ب ــن زخ ــه ای؛ ای ــا حادث ــاق ی اتف
ــت درد در  ــد گف ــازد. در اصــل بای ــاری می س ــا ج ــود در م ــا خ ب
ــود  ــی وارد می ش ــدا زخم ــی ابت ــت؛ یعن ــینی اس ــال پس ــن ح ای
و ســپس در ادامــۀ آن، درد در مــا جــاری می شــود. ماهیــت 
ایــن درد منفــی اســت یعنــی در تضــاد بــا لــذت و نیــروی 
ــود  ــزی خ ــون چی ــت درد همچ ــن حال ــرار دارد. در ای ــی ق حیات
ــر ماهیتــش علیــه نیــروی  ــر مــن عرضــه می کنــد کــه بنــا ب را ب
ــا هــر  زندگــی اســت )وتلســن, ۱399, ۱0(. ایــن درد در تضــاد ب
ــا را  ــن درد م ــم. ای ــی می خواهی ــرای زندگ ــه ب ــت ک ــزی اس چی
ــن  ــه پایی ــن ســطح زیســتی ب ــا پایین تری ــد و ت ــب می ران ــه عق ب
ــناختی  ــد زیست ش ــت ح ــه نهای ــه درد ب ــی ک ــد. هنگام می کش
ــات،  ــروی حی ــت و نی ــل حرک ــف کام ــی توق ــد، یعن ــود برس خ
اســت.   مــرگ  کــه  می شــویم  مواجــه  چیــز  واپســین  بــا 
    امــا در نــوع دوم درد بــر زخــم پیشــین اســت. یعنــی 
ابتــدا دردی وجــود دارد و زخمــی بــرای بیرون کشــیدن آن 
وارد می شــود. همچــون تولــد نــوزاد کــه زخمــی بــر پیکــر 
ــد  ــود متول ــه به خودی خ ــو ک ــری ن ــد ام ــرای تول ــت، ب ــادر اس م
نمی شــد. در اینجــا زخمــی کــه بــر پیکــر متناهــی مــادر 
امــری  تولــد  بــا  می ســازد  برقــرار  نســبتی  می شــود،  وارد 
جدیــد و نامتناهــی، چیــزی جدیــد کــه پیــش  از ایــن در

ــر نامتناهــی کــه هــر زایــش  جهــان وجــود نداشــت - ازآن رو ام
ــیر  ــود و مس ــد ب ــا خواه ــس از م ــه پ ــت ک ــزی اس ــد، چی و تول
ــش از او  ــه پی ــه هرچ ــرد ک ــد ک ــت خواه ــمتی هدای ــه س را ب
ــه  ــن درد چ ــا ای ــرود - ام ــو ب ــه آن س ــت ب ــته اس ــوده نتوانس ب
خصوصیتــی دارد کــه موجــب چنیــن زایشــی می شــود؟ در 
ــا  ــت ب ــرد اس ــزی منحصربه ف ــن درد چی ــت ای ــد گف ــل بای اص
ــت  ــه دردی اس ــرا ک ــرق دارد چ ــا ف ــمی م ــوالات جس ــر اح دیگ
ــد  ــدارد )Scarry,1985,162(. همانن ــا ن ــرون از م ــژه ای در بی ــه اب ک
ــا  ــتوس ب ــود و هفائس ــده ب ــوس را بری ــان زئ ــه ام ــردردی ک س
کوبیــدن پتکــی بــر ســر او، آتنــا، الهــه خــرد و حکمــت را از درون 
ــد کــرد. ایــن درد همــان ضــدی اســت کــه آرام آرام  ســر او متول
ــر  ــود را ب ــش، خ ــون آذرخ ــه ای همچ ــد و در لحظ در درون رش
ــه  ــا را ب ــه م ــت ک ــدی اس ــل ض ــد. در اص ــا می افزای ــتی م هس
هم نهــاد می رســاند. ایــن درد ازآن رو کــه ابــژه ای در بیــرون 
ــات  ــروی حی ــرد؛ نی ــود می گی ــه خ ــدی ب ــکلی قص ــدارد، ش ن
ــد  ــه در ح ــا ک ــا آنج ــد. ت ــش می ران ــود به پی ــع خ ــرای رف را ب
ــام وجــود. شــکلی  ــام وجــود درد می شــود، و درد تم ــی، تم نهای
ــاوت  ــادی تف ــی ع ــا زندگ ــه ب ــاوت از وجودداشــتن ک ــاً متف کام
ــود. ــع درد می ش ــه رف ــوف ب ــر هســتی معط ــان دیگ ــه بی دارد. ب

در حالــت اول، یعنــی زمانــی کــه درد ابــژه ای داشــت، درد همــه 
ــه  ــه ای ک ــرد، نقط ــدود می ک ــد مح ــه ای واح ــه نقط ــز را ب چی
معطــوف بــه ابــژۀ درد بــود؛ یعنــی تبدیل شــدن درد بــه جهــان؛ 
در ایــن حالــت فــرد در درد خــود زیســت می کنــد و جهــان بــرای 
ــه  ــش منحصــر ب ــه جهان ــد بیمــاری ک او همــان درد اســت. مانن
اتــاق بیمارســتان اســت. امــا در حالــت دوم تمــام جهــان تبدیــل 
بــه درد می شــود. در حالــت اول، درد وجــود فــرد را دچــار انــزوا 
می کنــد؛ چــرا کــه یــک طــرف اوســت و دردش و طــرف دیگــر 
جهانــی بــی درد و عــادی و درد مــدام او را به ســوی خــودش 
پرتــاب می کنــد؛ ازایــن رو فــرد تبدیــل بــه درون مانــدگاری 
ــش  ــتر بدن ــه بیش ــن, ۱399, 36(. هرچ ــود )وتلس ــض می ش مح
رنجــور شــود، انزوایــش نیــز بیشــتر خواهــد شــد؛ امــا در حالــت 
دوم، همــۀ جهــان تبدیــل بــه درد می شــود. یعنــی درد او را 
ــی دارد.  ــتجو وام ــه جس ــی آورد و ب ــان م ــه هیج ــزد ب برمی انگی
ــناختی  ــطح زیست ش ــب و س ــه عق ــا را ب ــوع اول م ــه درد ن هرچ
ــان  ــن از جه ــرا رفت ــو و ف ــوع دوم روبه جل ــد؛ درد ن ــس می ران پ
ــن از  ــرا رفت ــه ف ــان را ب ــن درد انس ــد؛ ای ــول می ده ــتی ه زیس
ــا  ــرد را ت ــه ف ــد شــکنجه گری ک ــد. مانن ــری می ران ــی جوه زندگ
ــرون  ــه بی ــش ب ــزی از درون ــه چی ــد ک ــکنجه می کن ــا ش بدان ج
پرتــاب شــود. چیــزی در مقــام نوعــی دیگــر از هســتیِ خــودش.

ــه  ــی ک ــت در صورت ــل اس ــر بلفع ــک ام ــت اول درد ی   در حال
ــت دوم درد امــری بلقــوه و  یــک امــکان؛ نوعــی هســتی  در حال
تعیــن نیافتــه کــه امتیــاز انســان اســت نســبت بــه حیــوان؛ ایــن 
امتیــاز حاکــی از والایــی نامتناهــی اســت، حاکــی از ایــن اســت 
کــه انســان روح اســت )کیرکگــور , ۱399, 34(. از ایــن رو زخــم 
در حالــت دوم راهــی اســت بــرای بــه فعــل رســیدن و بــه کمــال 

رســیدن درد. زخــم امکانــی اســت بــرای نفــی آنچــه هســت؛ 
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ــر  ــر پیک ــه ب ــزی ک ــی اســت؛ چی ــر متناه ــی ام ــان نف زخــم هم
ــا  ــود ت ــطح وارد می ش ــر س ــم ب ــود؛ زخ ــت زده می ش ــه هس آنچ
امــر متناهــی و نامتناهــی  در یــک لحظــه باهــم در آمیزنــد. زخــم 
در ایــن حالــت نفــی خــود اســت. از ایــن رو بــه پیــش می رانــد؛ 
پارادوکســی اســت حــل ناشــندنی؛ کــه بایــد حــل ناشــدنی باقــی 
بمانــد؛ زخــم پیــکاری اســت بــا کل هســتی انضمامــی؛ وعــدۀ تولد 
امــر نــو اســت؛ بــه قــول کیرکگــور شــاعر هنگامــی پــا بــه هســتی 
ــرد تکیــن  ــه یــک ف ــه مثاب می گــذارد و هســتی انضمامــی او را ب
ــرد کــه در ابتــدا خــود را نفــی کنــد )کیرکگــور، ۱396(.  می پذی
زخــم امــر کلــی را بــه مثابــه تکــرار تبییــن می کنــد، یعنــی درد را 
بــه واقعیتــی بلفعــل، واقعیتــی فــردی، تبدیــل می کنــد. در اصــل 
زخــم در ایــن حالــت گــواه واقعیــت اســت؛ همانطــور کــه تومــاس 
ــا مــن نشــان میخهــا را در دســتش نبینــم، و  شــکاک گفــت: »ت
نــه انگشــت خــود را در نشــان میخ هــا نینــدازم، و دســت خــود را 
در )زخــم( پهلــوی نگــذارم بــاور نخواهــم کــرد« )انجیــل یوحنــا, 
20، 25(۱ ؛ زخــم امــر کلــی را بــه مثابــه واقعیــت بلفعــل متعیــن 
ــه  ــتن، ب ــکلی از زیس ــه ش ــم، درد را ب ــل زخ ــد.  در اص می کن
ــوان  ــد. درد را می ت ــل می کن ــر تبدی ــکار ناپذی ــی ان شــکل واقعیت
ــن  ــوان. بدی ــود دارد را نمی ت ــه وج ــی ک ــا زخم ــرد ام ــکار ک ان
ــه ای  ــی، دریچ ــار نقاش ــن آث ــذ در ای ــای کاغ ــب دردیدگی ه ترتی
ــذ، روزی وجــود  ــرای فهــم آنچــه در پشــت پوســتۀ کاغ اســت ب
داشــته اســت. ایــن دریدگی هــا نفــیِ هســتیِ پیشــینِ خــود اثــر 
ــرون  ــان ب ــا هم ــر اگزیســتانس آن اســت ی ــان دیگ ــه بی اســت. ب
ایســتادن. اگــر ســطح ایــن آثــار دریــده نمی شــد بــا چیــز دیگــری 

مواجــه بودیــم؛ بــا نوعــی دیگــر از اثــر؛ امــا دقیقــاً همیــن زخم هــا 
و همیــن دریدگی هــا هســتند کــه ایــن آثــار را بــه ایســتادگی در 
ــر هســتی خویــش، یعنــی هســتی کاغــذ، تبدیــل می کننــد.  براب
پــس در آثــار گاوزن دریدگی هــای ســطح اثــر را بایــد بــه مثابــه 
پارادوکســی حــل ناشــدنی فهمیــد. مســیری کــه او درد خویــش 

را از طریــق آن بــه تصویــر کشــیده اســت.  
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