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هنر برای آزادی
 پژوهشی در شکل گیری سورئالیسم مصر 

نصیبه حیدری*1
1. کارشناسی ارشد پژوهش هنر، دانشگاه تهران، تهران، ایران.

چکیده
در بحبوحــۀ میــان دو جنــگ جهانــی، گســترش فاشیســم توســط نیروهــای اســتالین، موســولینی و نازیســم 
هیتلــری، در فرانســه جریانــی بــه نــام سورئالیســم شــکل گرفــت کــه نویســندگان و هنرمنــدان بســیاری 
را درگیــر خــود کــرد. ایــن جریــان از مــرز فرانســه فراتــر رفتــه و بــه بریتانیــا، آمریــکا، مکزیــک، بلژیــک و 
ــا وجــود اهمیــت بســیار آن  ســرزمین های شــمال آفریقــا نیــز رســید. در ایــن میــان سورئالیســم مصــر ب
در حــوزۀ هنــر و ادبیــات، مــورد بی توجهــی و بی مهــری پژوهشــگران قــرار گرفتــه اســت. سوررئالیســم در 
ســرزمین فراعنــه بــا تمــدن چندیــن هزارســاله اش، بــا گروهــی بــه نــام »هنــر و آزادی« شــکل گرفــت و آثار 
ــر از سورئالیســم پاریــس نیســت. بررســی تاریخــی  ــه جــا گذاشــت کــه کم اهمیت ت درخشــانی از خــود ب
و تحلیلــی ایــن پژوهــش بــر چنــد پرســش اصلــی اســتوار اســت: چــرا و چگونــه جریــان سورئالیســم بــه 
مصــر رســید؟ سورئالیســم در بســتر مصــری چــه مفهومــی دارد؟ و چــه تمایــزی میــان هنرمند سورئالیســت 
ــا  ــن پژوهــش سورئالیســم مصــر ب ــد سورئالیســت اســتعمارگر وجــود دارد؟ در ای مستعمره شــده و هنرمن
جنبــش سوررئالیســتی فرانســوی مقایســه شــده و از منظــر پسااســتعماری متمرکــز بــر آرای فرانتــس فانون، 

ایــن جنبــش مــورد واکاوی قــرار گرفتــه اســت.
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مکتــب  یــادآور  بی شــک  آزادی  و  ناخــودآگاه  رویــا،  تخیــل، 
»سورئالیســم« بــرای هــر کســی اســت کــه اندکــی از تاریــخ هنــر 
ــر  ــا »فراواقع گرایــی« برچســبی ب ــد. اصطــاح »سورئالیســم« ی بدان
ــرن بیســتمی در بســتر کشــور فرانســه اســت؛  ــری ق ــش هن جنب
تاریخ شناســان ریشــۀ ایــن جنبــش را نابســامانی ها و آشــفتگی های 
ــد.  ــوداگاه می  دانن ــاب ناخ ــد درب ــور آرای فروی ــتم و ظه ــرن بیس ق
سورئالیســم در هنــر و ادبیــات همــواره در تــاش بــرای ایجــاد یــک 
انقــاب سورئالیســت بــوده تــا بشــر را از بنــد قراردادها، جنــگ، ظلم 
و نظــام ســرمایه داری رهایــی بخشــد. همان طــور کــه، در هــر کتــاب 
تاریــخ هنــری بــه کــرات اشــاره شــده اســت، آنــدره برتــون1 در ســال 
1924 بــا کتابــی بــه نــام »بیانیــۀ سورئالیســم« پــا بــه عرصــۀ هنــر 
گذاشــت کــه تحت تاثیــر مفهــوم ناخــودآگاه فرویــد، یونــگ و مکتــب 
دادا بــود. هنــر سورئالیســت بــا آثــار هنرمنــدان برجســته ای چــون 
ــا4، جورجیــو د  ــه ماگریــت3، فرانســیس پیکابی ــی2، رن ســالوادور دال
کیریکــو5 و مارســل دوشــان6 شــناخته شــده و بــا به چالش  کشــیدن 
مرزهــای خودآگاهــی و عقانیــت بــه اوج خــود دســت یافتــه اســت.

ــی  ــم جنبش ــه سورئالیس ــم ک ــر در می یابی ــخ هن ــورق تاری ــا ت ب
ــدان  ــیده و هنرمن ــکا رس ــه آمری ــت ب ــا در نهای ــت، ام ــی اس اروپای
مکزیکــی چــون دیه گــو ریــورا7 را نیــز بــا خــود همــراه کــرده اســت. 
ایــن جنبــش حتــی در بخش هــای کم اهمیت تــری از جهــان، 
ماننــد ســرزمین های غــرب آســیا و کشــورهای شــمال آفریقــا نیــز 
ــراه  ــانی را هم ــندگان درخش ــدان و نویس ــته و هنرمن ــان داش جری
ــی  ــر، نام ــخ هن ــب تاری ــن، در کت ــا وجــود ای ــرده اســت. ب خــود ک
ــورد  ــی مطــرح نیســت و اساســاً م ــدان آســیایی و آفریقای از هنرمن
بی توجهــی و بی مهــری تاریخ نویســانی کــه اغلــب آلمانــی هســتند 
قــرار گرفته انــد. صنعتی شــدن، جنــگ، نظــام ســرمایه گذاری و 
فاشیســم، هنرمنــد خاورمیانــه ای و آفریقایــی را کــه در کشــورهایی 
ــورهای  ــدان کش ــش از هنرمن ــی بی ــته اند، حت ــتعمارزده زیس اس
ــان  ــیل خروش ــا را در س ــاخته و آن ه ــد س ــتعمارگر، دغدغه من اس
ــا خــود همــراه کــرده  ــی، ب خیــزش علیــه پدیدارهــای دنیــای غرب

اســت.

روش پژوهش
ایــن پژوهــش بــه واکاوی »سورئالیســم« در کشــور مصــر می پــردازد؛ 
مطابــق اصــول تاریخ پژوهــی هنــر، ابتــدا شــرح مختصــری از 
جنبــش سورئالیســت اروپایــی ارائــه می شــود و ســپس پیدایــش هنر 
ــی و شــکل گیری  ــر اســتعمار اروپای سورئالیســت مصــر تحــت  تاثی
جریــان »هنــر و آزادی« کــه از دل سورئالیســم مصــر متولــد شــد، 
گــزارش می شــود. در ایــن پژوهــش بــا تکیــه بــر روش توصیفــی و 

تحلیلــی، علــل و بســترهای شــکل گیری جنبــش سورئالیســم مصــر 
بــا تکیــه بــر دو چهــرۀ شــاخص ایــن جریــان، یعنــی جــورج حنیــن 
8و انجــی افاطــون9 مــورد بررســی قــرار گرفتــه اســت. بررســی آثــار 

و فعالیت هــای جــرج حنیــن و انجــی افاطــون ســبب می شــود تــا 
رویکــرد فرمالیســتی، پسااســتعماری و روانکاوانــۀ جنبــش »هنــر و 
آزادی« در مصــر آشــکار شــود. پرســش هایی از قبیــل اینکــه چــرا 
ــم در  ــید؟ سورئالیس ــر رس ــه مص ــم ب ــان سورئالیس ــه جری و چگون
بســتر مصــری چــه مفهومــی دارد؟ و چــه تمایــزی میــان هنرمنــد 
سورئالیســت استعمار شــده و هنرمنــد سورئالیســت اســتعمارگر 

ــن پژوهــش اســت.  ــه پرســش های ای وجــود دارد؟ از جمل

پیشینۀ پژوهش
بــرای پرداختــن بــه پرســش های مطــرح شــده، ابتــدا لازم اســت بــه 
ــن مکتــب در مصــر توجــه  دگرگونی هــا و زمینه هــای گســترش ای
شــود. بنابرایــن، بــا تکیــه بــر دو کتــاب »مدرنیتــۀ مصــر10« بــه قلــم 
ــان  ــدرن در جه ــی های م ــی در نقاش ــوان11 و »پژوهش ــا رض نادی
ــش  ــکل گیری جنب ــۀ ش ــی13 زمین ــدان عل ــم وج ــه قل ــام12« ب اس
ــدرن  ــر م ــرد. هن ــرار می گی ــورد واکاوی ق ــری م ــم مص سورئالیس
مصــر در کتــب تاریــخ هنــر بــه صــورت جامع بررســی شــده اســت و 
بخش هایــی نیــز بــه سورئالیســم مصــر اختصــاص داده شــده اســت. 
ــه  ــا، از جمل ــات شــمال آفریق دپارتمان هــای شرق شناســی و مطالع
ــی تحــت  ــرب، مقالات ــات ع ــورگ و موسســۀ مطالع دانشــگاه ادینب
عنــوان »سورئالیســم در مصــر« و »سورئالیســم: هنــر منحــط« بــه 
چــاپ رســانده اســت. پژوهــش مفصلــی نیــز در ایــن مــورد صــورت 
گرفتــه کــه بــه قلــم ســام بــردوی14 بــا عنــوان »سورئالیســم مصــر« 

بــه چــاپ رســیده اســت. 

تاریخچۀ سورئالیسم
نیمــۀ نخســت ســدۀ بیســتم دوره ای سرشــار از آشــوب و تحــولات 
در سراســر جهــان بــود. در فاصلــۀ ســال های 1900 و 1945، 
ــم  ــاروی ه ــی روی ــگ جهان ــی در دو جن ــزرگ صنعت ــای ب قدرت ه
ــم،  ــدن کمونیس ــاهد برآم ــان ش ــد و جه ــی پرداختن ــه صف آرای ب
فاشیســم و نازیســم بــود. دو جنــگ بــزرگ اروپــا کــه سراســر جهــان 
را فراگرفــت، فجایــع فراوانــی بــه بــار آورد. در خــال ایــن تحــولات، 
دغدغه هــای ناشــی از بحــران تمــدن غربــی باعــث تغییــرات 
ــش  ــه چال ــکل ب ــوا و ش ــد؛ محت ــات ش ــر و ادبی ــی در هن بنیادین
ــدۀ  ــت س ــۀ نخس ــماری در نیم ــای بی ش ــد و جنبش ه ــیده ش کش
ــش  ــا، جنب ــن جنبش ه ــن ای ــد. از پراهمیت تری ــد آم ــتم پدی بیس

سورئالیســم اســت.
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ــوم  ــار در ســال 1917 اصطــاح »سورئالیســم«15 را گی نخســتین ب
آپولینــر16، شــاعر و نویســندۀ فرانســوی، ابــداع کــرد. ایــن اصطاح در 
اکتبــر 1924 و بــا همــت آنــدره برتــون، شــاعر و منتقــد فرانســوی، 
ــی،  ــت )بیگزب ــرار گرف ــورد اســتفاده ق در مانیفســت سورئالیســم م
ــود  ــی تاثیرگــذاری ب 1379، 58(. سورئالیســم جنبــش کــم دوام ول
کــه از مــرز هنــر و ادبیــات هــم فراتــر رفــت. سورئالیســم بــه عنــوان 
ابــزاری بــرای آزادی کامــل ذهــن و انگیــزه ای بــرای به هــم رســاندن 
جنبه هایــی از واقعیــت بیرونــی و درونــی در قالــب یــک حالــت یــا 

جایــگاه واحــد شــناخته شــده اســت.

ــن  ــۀ پنهانی تری ــه در زمین ــانْ مطالع ــن جری ــی ای ــداف اصل از اه
تمناهــای مــنِ درون، مقابلــه بــا شــیوه های منظــم و مقیــد تمــدن 
ــه یــک واقعیــت  ــرای رســیدن ب ــا ب ــان واقعیــت و روی و آشــتی می
مطلــق یــا فراواقعیــت بــود. در آثــار سورئالیســتی شــهوانیت، انحراف، 
قــدرت، مذهــب و کمابیــش تمامــی ارزش هــای متعلــق بــه فرهنــگ 
ــر برمــا می گشــت  ــا صراحــت هرچــه تمام ت ــان ب ــی آن زم بورژوای
ــا  ــی در آن ه ــۀ بورژوای ــه جامع ــرت ب ــم و نف ــال خش ــن ح و در عی
مشــهود اســت )پارمزانــی، 1393، 61(. زیبایی شناســی سورئالیســم 
آشــکارا انقابــی بــود. چنیــن هنــری نیازمنــد موضعــی سیاســی بود 
ــون در مانیفســتی در  ــه برت ــد. همان طــور ک ــا آن را همراهــی کن ت
ــه  ــن اســت ک ــه، ســاده ترین کار سورئالیســتی ای ســال 1930 گفت
ــلیک  ــد ش ــا می توانی ــد و ت ــان بروی ــه خیاب ــت ب ــه دس ــر ب هفت تی

کنیــد )بیگزبــی، 1379، 60(.

رویدادهــای جنــگ ســال 1925 مراکــش ســبب جلــو افتادن آشــتی 
ــپ  ــریۀ  چ ــه نش ــته ب ــه وابس ــد ک ــی ش ــا گروه ــت ها ب سورئالیس
کارتــه17 بودنــد. بیانیــۀ مشــترکی نیــز بــا عنــوان »انقــاب امــروز 
و همیشــه« منتشــر شــد کــه خــودش نشــانۀ تغییــری بنیادیــن در 
تاکیــد سورئالیســت ها بــود. ایــن تغییــر نقطــۀ پایانــی بــر معصومیت 
ــی  ــع سیاس ــک موض ــاذ ی ــا اتخ ــون ب ــرا اکن ــود، زی ــا ب ــۀ آن ه اولی
آشــکار، مســئولیتی را در قبــال جامعــه بــر عهــده می گرفتنــد کــه 
ــاز دوره ای  ــن آغ ــد. ای ــرده بودن ــی ک ــانه خال ــت ها از آن ش دادائیس
ــز، آن را »دوران  ــه ای تناقض آمی ــه گون ــرا ب ــون، ظاه ــه برت ــود ک ب
اســتدلال« می نامیــد )همــان، 60(. جنبش سورئالیســم مانند سَــلفَ 
بافصلــش دادائیســم، همــۀ ایســم هایی کــه داســتان هنــر مــدرن را 
ســاخته بودنــد بــه عنــوان پویش هــای تصنعــی کــه هیــچ ربطــی بــه 

وجــود انســان در هیــچ زمانــی نداشــتند، مــردود دانســت. 
برتــون در »سورئالیســم چیســت« بــه اهمیــت ایــن جنبــش در آن 
روزگار پرداختــه اســت؛ »بــه اعتقــاد سورئالیســت ها، امــروز بیشــتر 
از همیشــه، رهایــی ذهــن کــه هــدف مشــخص سورئالیســم اســت، 
در درجــۀ اول مســتلزم رهایــی انســان اســت؛ و ایــن یعنــی کــه مــا 

بایــد بــا همــۀ نیــروی ناامیــدی بــا زنجیرهایمــان بجنگیــم؛ یعنــی 
ــی انســان  ــرای رهای کــه امــروز بیــش از همیشــه سورئالیســت ها ب
 André Breton,( »ــد ــری دوخته ان ــاب پرولت ــه انق ــد ب ــم امی چش

.)1936, 48

بــرای مــدت کوتاهــی، سورئالیســت ها عمــا تنهــا گروه تشــکل یافتۀ 
روشــنفکران بودنــد کــه نقــش مهمــی در امــور حــزب کمونیســت 
ــفۀ  ــرد فلس ــعی نمی ک ــه س ــی ک ــد، حزب ــا می کردن ــه ایف فرانس
آن هــا را درک کنــد و آن هــا هــم، در عــوض، آن را کــودن و بــی ذوق 
می پنداشــتند. گرایــش سورئالیســت ها بــه کمونیســم از ایــن رو بــود 
کــه حــزب کمونیســت مظهــر طغیــان بــه نظــر می رســید. از جهــات 
ــن  ــه تروتســکی 18بی ــد ک ــدی بودن ــا مجــذوب پیون بســیاری، آن ه
ــی  ــی و انتزاع ــبینانه ای از آزادی اجتماع ــر خوش ــم و تعبی کمونیس
برقــرار کــرده بــود. بنابرایــن، در ایــن حــالِ جذبــه، تــا مدتــی، عاجــز 
از دیــدن رشــد جبرگرایــی جنبشــی بودنــد کــه ســرانجام تروتســکی 
ــتی  ــدت سوسیالیس ــاد وح ــع ایج ــری را مان ــمن و آزادی فک را دش
قلمــداد کــرد. بــه قــدرت رســیدن اســتالین، غلبــۀ وی بر تروتســکی 
در 1928، تحمــل آوانگاردیســم در ســایۀ کمونیســم را بــه پایــان برد 

)لینتــن، 1393، 201(.

ســال 1934 دولــت شــوروی، هژمونــی »رئالیســم سوسیالیســتی« را 
اعــام کــرد. استالینیســم در نقطــۀ اوج، فلســفۀ تام وتمــام زندگــی 
بــه شــمار می رفــت. هــر »کمونیســتِ خــوب« خــط مشــی درســت 
حــزب را دربــارۀ توســعۀ ملــی )سوسیالیســم در یــک کشــور واحــد(، 
ــوعِ در حــال گــذر آن  ــوع بورژوایــی آن در غــرب و ن دموکراســی )ن
در شــرق(، فلســفۀ انســانی )ماتریالیســم مکانیکــی(، تاریــخ )نظریــۀ 
پیشــرفت مبتنــی بــر مراحــل اســتالینی(، فرهنــگ )ژادَنوفیســم( و 
ــر  ــان ه ــناخت. چپ گرای ــتی( را می ش ــم سوسیالیس ــر )رئالیس هن
یــک از ایــن بدعت هــا را بــه عنــوان تحریــف بــه چالــش کشــیدند 
)رنتــن، 1389، 90(. ســرزمین فراعنــه نیــز، در ایــن دوران بــه ایــن 

مــوج »ضداستالینیســتی« پیوســت.

از فراعنه تا جنگ جهانی دوم
کشــور مصــر کــه بــه خاطــر اهــرام ثاثــه، فراعنــه و خــط هیروگلیف 
ــای  ــی هجــوم عرب ه ــادی در پ مشــهور اســت، در ســال 461 می
مســلمان، فرهنــگ اســامی را در خــود جــذب نمــود و طــی دو قرن 
پــس از اســام بــه یــک مملکــت عربــی تغییــر وضعیــت داد. نفــوذ 
زبــان عربــی در فرهنــگ مصــری تــا قــرن نهــم میــادی بــه طــول 
انجامیــد و اسامی ســازی مصری هــا پــس از عرب زبــان شــدن 
آن هــا بــه انجــام رســید. در نهایــت، اســام در ســدۀ چهاردهــم بــه 
عنــوان دیــن اکثریــت مصریــان پذیرفتــه شــد )رضــوان، 2017، 39(.

39
هنر برای آزادی، پژوهشی در شکل گیری سورئالیسم مصر 



ــون  ــل لشکرکشــی ناپلئ ــه دلی ــان، مصــر ب ــر تاریخ شناس ــر نظ بناب
ــود  ــوب می ش ــی محس ــور عرب ــتین کش ــرن 18، نخس ــر ق در اواخ
کــه هنــر غربــی را پذیرفــت و ایــن آغــاز ظهــور عناصــر غربــی در 
جهــان عــرب اســت )وجدان علــی، 1993، 48(. بــا ورود ناپلئــون بــه 
مصــر، دورۀ اســتعمار فرانســوی از ســال 1798 تــا 1801 در مصــر 
آغــاز شــد. محمدعلــی پاشــا، والــی مصــر را بنیانگــذار مصــر نویــن 
ــی  ــه ســرزمین مدرن ــد؛ چــرا کــه ســعی داشــت مصــر را ب می دانن
ــال های 1862  ــن س ــماعیل بی ــه اس ــد. در دوران خلیف ــل کن تبدی
تــا 1879، مصــر از دولــت عثمانــی مســتقل شــد و در جهــت ایــن 
اســتقال خلیفه ســعی داشــت کشــور مصر را ســرزمینی بــا مدنیتی 
اروپایــی معرفــی کنــد؛ در پــی ایــن امــر خلیفه ســفرای کشــورهایی 
چــون اتریــش و فرانســه را بــا گروهــی از هنرمنــدان، نویســندگان و 
روشــنفکران از جملــه امیــل زولا19 و تئوفیــل گوتیــه20 دعــوت کــرد؛ 
همچنیــن خانــۀ اپــرای قاهره بــا اجــرای اپرایــی از ورِدی افتتاح شــد 
و دو نمایشــگاه از آثــار هنرمنــدان اروپایــی، معــروف بــه شــرق گرایان 
کــه در مصــر زندگــی می کردنــد در ســال های 1891 و 1902 برپــا 

گردیــد )همــان، 43(.

ــر  ــای کبی ــت بریتانی ــر از حمای ــی اول مص ــگ جهان ــول جن  در ط
خــارج شــد و در جنــگ جهانــی دوم نیــز اعــام بی طرفــی کــرد. در 
ســال 1967 در دورۀ ریاســت جمهــوری جمــال عبدالناصــر21، جنگ 
ــر،  ــی مص ــی یعن ــورهای عرب ــرائیل و کش ــان اس ــش روزه ای می ش
ــید و  ــروزی رس ــه پی ــرائیل در آن ب ــه اس ــوریه و اردن رخ داد ک س
نــوار غــزه و صحــرای ســینا را از کنتــرل ســرزمین مصــر خــارج کرد، 
ــا وجــود ایــن شکســت، ناصــر بــه دلیــل تاش هــای بی شــمارش  ب
بــرای عدالــت اجتماعــی و سیاســت های ضــد امپریالیســم، یکــی از 
ــد )رضــوان، همــان،  چهره هــای مطــرح و محبــوب مصــر باقــی مان

.)49

هنر و سیاست
مصــر عــاوه بــر وابســتگی اش بــه فرهنــگ و دیــن عربی-اســامی، 
بیــش از دو قــرن اســت کــه تحت تاثیــر شــدید غــرب قــرار گرفتــه 
اســت؛ بــا ایــن تفــاوت کــه نظریه هــا و پدیده هــای غربــی در مصــر 
بــا اصــل غربــی تفاوت هــا و گاه ضدیت هــای عمــده ای دارنــد. 
بــرای نمونــه، هنــر تصویــری مــدرن مصــر پدیــده ای قــرن بیســتمی 
بــوده کــه در مواجهــه بــا اروپــا و فرهنــگ اروپــا ایجــاد شــده اســت. 
ــر هنــر  دوگانگــی میــان مدرنیســم و ارزش هــای ســنتی همــواره ب
ــدان مصــری در دوره هــای  ــه و هنرمن ــن ســرزمین ســایه انداخت ای
ــی مواجــه شــده  اند، در حالی کــه  ــع الهــام گوناگون ــا مناب مختلــف ب
همــواره کوشــیده اند تــا بــه هنــر مــدرن و معاصــر مصــری هویــت 

مســتقلی بخشــند.

گرایــش ملی گرایانــۀ پرقدرتــی کــه در آثــار هنرمنــدان بیــن 
ــر  ــا دوران معاص ــود، ت ــاهده می ش ــا 1980 مش ــال های 1920 ت س
ــد  ــان ریشــه دار می نمای ــن رویکــرد چن ــز ادامــه یافتــه اســت. ای نی
ــده  ــا تعیین کنن ــر کام ــرِ مص ــر معاص ــدی هن ــرای مقوله بن ــه ب ک
ــقاق  ــی انش ــال نوع ــه دنب ــر ب ــن هن ــۀ ای ــن، مطالع ــت. بنابرای اس
مضمونــی، و نــه سبک شــناختی، کارآمــد بــه نظــر می رســد. 
نمایــش دل مشــغولی ملــی کــم و بیــش ضــروری اســت؛ پــس ایــن 
ــه  ــه گرایشــی تقویت کننــده تبدیــل می شــود و تمایــل ب دغدغــه ب
ــه  ــا فرهنــگ عامیان ــع الهــام در میــراث فرعونــی ی جســتجوی مناب
ــوۀ  ــا دلبســتگی و جل ــی ب ــا جنبه های ــر دو این ه ــد. ه ــه می یاب ادام

ــوان، 2017، 70(. ــتند )رض ــی هس ــح مل ــاده و صری س

افــزون بــر جنبــۀ ملــی، وجــه بومــی هــم ـ کــه بــا جلــوۀ اســامی 
ــا  ــی را ایف ــش مهم ــده ای نق ــور فزاین ــه ط ــودـ ب ــوده می ش بازنم
می کنــد. تمرکــز گرایــش جهانــی از اروپــا برداشــته شــده و اســام 
ــویه های  ــت. س ــده اس ــن آن ش ــرب جایگزی ــۀ ع ــگ عامیان و فرهن
ــب  ــا در قال ــوند؛ ی ــر می ش ــاوت جلوه گ ــه دو شــکل متف اســامی ب
خوشنویســی و آثــار ملهــم از خوشنویســی، یــا مضمون هــای دینــی، 
ــا  ــکل نمایانه22 بدان ه ــیوه ای ش ــه ش ــه ب ــی ک ــا تاریخ ــی ی فرهنگ
پرداختــه می شــود؛ خوشنویســیِ هنــر مــدرن مصــر اغلــب حــاوی 
ــی  ــی در قالب ــی و تلفیق ــم انتزاع ــی، اکسپرسیونیس ــوای متن محت
ــا  ــه تقویــت ســویۀ اســامی، ت شــکل نمایانه اســت. ایــن گرایــش ب
ــن  ــه ای ــردد. ب ــر می گ ــیِ دوران ناص ــر سیاس ــن هن ــدی جایگزی ح
ترتیــب، هنــر سیاســی ـ کــه ریشــه در واقع گرایــی اجتماعــی غربــی 

ــازد.  ــگ می ب ــی رن ــت و حیات ــی بااهمی ــام گرایش دارد ـ در مق

ــش  ــنت، نق ــه س ــا ب ــوم، بن ــی روی ب ــد نقاش ــن دوره بی تردی در ای
ــی  ــان و دیگــر تکنیک هــای تجرب ــد، و چیدم ــا می کن عمــده ای ایف
بــرای هنرمنــدان معاصــر مصــری در درجــۀ دوم اهمیــت قــرار دارند. 
ــور  ــدرن ظه ــه در مصــر م ــی اســت ک ــری از پدیده های ــر تصوی هن
ــی و مصــری  ــا تعامــل بیــن ســنت ها و ایده هــای ملــل غرب کــرد ت
ــیِ گســتردۀ بیــان  را ســرعت بخشــد. یــک گرایــش مهــم، گوناگون
هنرمندانــه در تمــام جنبه هــای متفــاوت هنــر معاصــر اســت. ایــن 
گوناگونــیِ بیــان، کــه در تمــام شــیوه های مختلــف، ملهــم از منابــع 
باســتانی اســت، منجــر بــه شــکل گیری نوعــی گرایــش پســامدرن 
در هنرهــای تصویــری شــده و عناصــر معمارانــه، نمادهــای مختلــف 
و خوشنویســی، از چارچــوب مناســبات فاخرشــان خــارج شــده، و 
ــا تصویرپردازی هــای  ــو در هــم ادغــام می شــوند ت ــه شــیوه هایی ن ب

نویــن مصــری را پدیــد آورنــد.
ــر  ــف هن ــرای توصی ــم ب ــون پسامدرنیس ــتفاده از مضم ــاید اس ش
ــر  ــه هن ــرا ک ــد، چ ــر برس ــه نظ ــه برانگیز ب ــر مناقش ــری مص تصوی
مصــر همــۀ مراحــل مدرنیســم غربــی را پشــت ســر نگذاشــته اســت. 
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ــل  ــابهی در مراح ــی مش ــای التقاط ــاهد گرایش ه ــوان ش ــا می ت ام
ــم  ــب، پسامدرنیس ــن ترتی ــه ای ــود. ب ــم ب ــری ه ــر مص ــۀ هن اولی
ــتفاده از  ــل اس ــد. معض ــر نمی رس ــه نظ ــده ب ــی تعیین کنن توصیف
چنیــن توصیفــی، همچنیــن دشــواری های ناشــی از کاربــرد ســایر 
اصطاحــات رایــج غربــی بــرای شــرح و تفســیر هنــر مــدرن مصــر را 

ــد.  ــکار می کن آش

ــت  ــازه ای اس ــر در ب ــر مص ــا 1980، هن ــال های 1920 ت ــن س بی
کــه میــراث ملــی و فرهنگــی آن بیشــترین نفــوذ را از نظــر فــرم و 
محتــوا در تولیــد آثــار دارد و تاشــی بــرای بیــان هویــت ملی اســت. 
قالــب هنــری و ملــی مصــری هیــچ گاه از میــان نرفــت امــا درجــۀ 
ــه مــرور طــی دوره هــای مختلــف دســتخوش تغییــر  اهمیــت آن ب
شــد. ســال های 1920-1980در حقیقــت مرحلــۀ پایه گــذاری هنــر 
معاصــر مصــر و ظهــور نســل پیشــگام بــه شــمار مــی رود. بســیاری 
از روشــنفکران مصــری بــرای تحصیــل در نیمــۀ اول قــرن بیســتم، 
ــا کشــورهای اروپایــی  ــان در داخــل مصــر ی ــه مــدارس خارجی زب ب
رفتنــد. ایــن آشــنایی بــا فرهنــگ اروپایــی در هنــر مصــری بســیار 
دیــر ظهــور کــرد و دلیــل عمــدۀ آن حکــم شــرعی جایــز یــا حــرام 
بــودن تصویرگــری در دیــن اســام در کنــار تمرکــز هنــر مصــری بــر 

ــود.  ــی ب ــای مل جنبه ه
ــت  ــود تح ــاب خ ــل دوم کت ــوان در فص ــا رض ــه نادی ــور ک همان ط
عنــوان »رنســانس هنرهــای زیبــا«، شــرح داده، بــا تاســیس اولیــن 
موسســۀ هنــری جهان عــرب در 13 مــه 1908 با حمایت و کوشــش 
شــاهزاده یوســف کمــال23، مجموعــه دار و هنرمنــد مبتــدیِ آن ایــام 
ــد و مجسمه ســاز  ــن24، هنرمن ــوم لاپلیَ ــت و پشــیتبانی گی و مدیری
فرانســوی مقیــم مصــر، هنــر مصــر بــه ســمت آفرینــش مدرنیســتی 
ــر  ــا نظــارت مدی ــا 25 ب ــی هنرهــای زیب حرکــت کــرد. مدرســۀ عال
ــا و آمــوزش  ــر اصــول آموزشــی پاریــس و اروپ فرانســوی، تحت تاثی
زبان هــای ایتالیایــی و فرانســوی، بــدون شــهریه، شــروع بــه فعالیــت 
کــرد و نقطــۀ ظهــور هنــر معاصــر مصــر شــد. ایــن مدرســه 6 بخش 
طراحــی، نقاشــی، مجسمه ســازی، معمــاری، تزئیــن و خوشنویســی 
ــا خوشنویســی  ــن شــاخه ها تنه ــان ای ــه از می را شــامل می شــد ک
ــل و  ــوان، 2017، 74(. تحصی ــت )رض ــی داش ــت مصری-عرب اصال
زندگــی هنرمنــدان و روشــنفکران مصــری در ســرزمین های اروپایــی 
و تســلط بریتانیــا و فرانســه بــر ایــن کشــور راهــی بــرای ورود آرای 
مدرنیســت و پسامدرنیســت فراهــم آورد تــا هنرمنــدان مصــری نیــز 
ــا »ایســم «های غربــی آشــنا شــده و شــماری از ایــن جریانــات را  ب
فــرا بگیرنــد؛ بــا ایــن تفــاوت کــه مصریــان همــواره ســعی داشــتند 
ــود  ــداع کــرده ب ــا اب ــا بومی ســازی و ملی گرایــی آنچــه را کــه اروپ ب
ــا مفاهیــم و موتیف هــای ملــی فــرا بگیرنــد و آثــاری از جنــس  را ب

ــد. ــان را بیافرینن ــای خودش دغدغه ه
ــتعمار«27  ــف اس ــای مختل ــاب »دوره ه ــاول26 در کت ــروت پ ــو ت ای

ــرده  ــی ک ــا 1956 بررس ــال 1882 ت ــر را از س ــتعمارزدگی مص اس
ــی در قاهــره حکومــت  ــات بریتانیای اســت. از دســامبر 1921، مقام
ــا  ــد کــه ب ــد و مــردم بســیاری تظاهــرات کردن نظامــی وضــع کردن
ــده،  ــه ناسیونالیســم فزاین ــرام ب ــدند. در احت ــرکوب ش خشــونت س
ــه طــور یک جانبــه اســتقال مصــر  ــه 1922 ب ــا در 28 فوری بریتانی
ــوذ  ــا نف را اعــام و پادشــاهی مســتقل مصــر را تأســیس نمــود؛ ام
بریتانیــا بــر زندگــی سیاســی مصــر ادامــه یافــت. بریتانیــا کنتــرل بر 
منطقــۀ کانــال، ســودان و حفاظــت خارجــی مصــر را حفــظ کــرد.

هنرمنــدی کــه زادۀ کشــوری بــود کــه بــه مــدت 3 ســال مســتعمرۀ 
ــوده، در بطــن  ــا ب ــه مــدت 74 ســال مســتعمرۀ بریتانی فرانســه و ب
جنــگ جهانــی دوم دســت بــه آفرینــش هنــری زد و از ایــن طریــق 
ــای  ــه ها و موتیف ه ــد، ریش ــود را بازیاب ــت خ ــت ملیّ ــعی داش س
ــود.  ــع ش ــد واق ــع مفی ــد و فی الواق ــتجو کن ــونده اش را جس تکرارش
ــن  ــارۀ ای ــون28 درب ــس فان ــتعمارزده اســت. فرانت ــد اس ــن هنرمن ای
ــه  ــد ب ــه می خواه ــتعمارزده ک ــدِ اس ــد: »هنرمن ــدان می گوی هنرمن
هــر قیمتــی اثــر ملــی بــه وجــود آورد... ایــن هنرمنــدان کــه فنــون 
جدیــد را عمیقــا بررســی و مطالعــه کــرده و در ســیر تحــولات مهــم 
هنــر نقاشــی یــا معمــاری معاصــر شــرکت جســته اند از فنــون جدید 
ــد و ضمــن  ــرض می کنن ــگ خارجــی تع ــه فرهن ــد و ب رو برمی تابن
جســتجوی حقیقــت ملــی، آنچــه را بــه گمانشــان اصــول ثابــت یک 
ــوش  ــدگان فرام ــن آفرینن ــا ای ــد. ام ــت ارج می نهن ــی اس ــر مل هن
می کننــد کــه اصــولِ ثابتــی کــه در دوران اســتعمار، بــدان محفــوظ 
ــش از  ــتند. پی ــه ای هس ــرات ریش ــلِ تغیی ــرض تحم ــد در مع بودن
ــم انداز  ــای چش ــه درونم ــبت ب ــتعمارزده نس ــاش اس ــتقال، نق اس
ملــی بی توجــه اســت. از ایــن رو چیزهایــی را کــه مظهــر و معــرف 
ــت  ــش طبیع ــص در نمای ــتر متخص ــا بیش ــد ی ــتند ارج می نه نیس
بی جــان می شــود. پــس از اســتقال هــمّ و غــمِ پیوســتن بــه تــودۀ 
مــردم، وی را بــر آن مــی دارد کــه تمامــی حــواس خــود را در نشــان 
دادن واقعیــت ملــی بــه کار بــرد. جــزء بــه جــزء آن را نقاشــی کنــد« 

ــون، 1368، 44(. )فان

بازگشت مارینتی به وطن
ــگارد از  جنبــش فوتوریســم29 ایتالیــا بــه هــدف ایجــاد جریــان آوان
مرزهــای ایتالیــا و اروپــا فراتــر رفتــه و همراه گرایشــات فاشیســت آن 
دوره شــد. در دســامبر 1929، فیلیپــو مارینتــی،30 موســس جنبــش 
ــاعۀ فاشیســم  ــدۀ اش فوتوریســم، دست نشــاندۀ موســولینی و نماین
ــه در آن  ــه اســکندریه، ســرزمینی ک ــا و دیگــر کشــورها ب در ایتالی
بــه دنیــا آمــده بــود بازگشــت )Viscomi, 2002, 101(. مارینتــی در 
ــه »واژگان در  ــت، از جمل ــکندریه داش ــه در اس ــخنرانی هایی ک س
ــه اســت  ــان کــرد کــه »اســکندریه بخشــی از مدیتران آزادی«،31 بی
ــن  ــت، ای ــه ها بازگش ــه ریش ــد ب ــت، بای ــه از آنِ ایتالیاس و مدیتران
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ــان، 103(. ــت« )هم ــراث رومی هاس ــتون ها می ــن س ــرزمین و ای س

ســام بــردوی در فصــل دوم کتــاب خــود »سورئالیســم در مصــر«،32 
ــش  ــه خوان ــل ب ــور مفص ــه ط ــن« ب ــم در وط ــوان »فاشیس ــا عن ب
ــاعۀ  ــی و اش ــه اســت. حضــور مارینت »فاشیســم« در مصــر پرداخت
فاشیســم توســط وی بــه حکــم مســتقیم خــود موســولینی، از چنــد 
طریــق صــورت گرفــت. نخســت در مــه 1934، رادیویــی بــه هــدف 
ــه  ــری33 ب ــو ب ــام رادی ــه ن ــرب در شــهر رم ب ــدای ع ــد پروپاگان تولی
وجــود آمــد کــه قصــد داشــت مصــر و تمــام کشــورهای شــاخ آفریقا 
ــا و رســتوران ها  ــا در کافه ه ــردم آفریق ــه م ــی ک ــرد. هنگام را فراگی
نشســته اند ایــن رادیــو پخــش شــود و باورهــای فاشیســت بــه مــردم 

 .)Bardaouil, 2017, 67( ــود ــق ش تزری

ــازمان هایی در  ــده س ــود آم ــه وج ــدای ب ــن پروپاگان ــی همی در پ
ــی و  ــای ادب ــان انجمن ه ــر نظــر آن ــه زی ــد ک ــه وجــود آم ــره ب قاه
نمایشــگاه های هنــری بــا تمرکــز بــر نقاشــی و مجســمه های 
ــا  ــگارد فوتوریســت برپ ــر آوان ــار هن ــا آکادمیــک در کن کاســیک ی
ــرای  ــا ب ــه اروپ ــی ب ــری و تحصیل ــی، هن ــای ورزش ــد. اردوه می ش
ــد و  ــزار می ش ــت برگ ــای فاشیس ــر ایده ه ــر نظ ــوزان زی دانش آم
ــا ایــن مفاهیــم بیشــتر  ــه صــورت غیرمســتقیم ب دانش آمــوزان را ب
آشــنا می کــرد. در آخــر نیــز دســتگیری و حبــس هــر کســی کــه 
ــودن  ــا آنارشیســت ب در مصــر ادعــای سوسیالیســت، کمونیســت ی
ــه  ــی ب ــات زیرزمین ــا و مطبوع ــی در گروهک ه ــا فعالیت ــت ی داش
ــی داد، در  ــام م ــتی انج ــات ضدفاشیس ــی و اقدام ــدف دموکراس ه
ــام  ــان اســامی بازداشت شــدگان، ن ــت. در می ــرار گرف دســتور کار ق

ــود.  ــده می ش ــز دی ــر و آزادی« نی ــش »هن ــای جنب اعض

ــا در  ــی ایتالی ــن تدریج ــدرت یافت ــر و ق ــم در مص ــور فاشیس حض
اســکندریه، موجــب شــکل گیری حــزب مخالفــی بــه نــام »کلــوب 
کمونیســت« گشــت. ایــن کلــوب توســط جــوزف رُزنتــال 34، هنرمند 
یهــودی ایتالیایــی کــه در ســال 1899 بــه مصــر آمــده بــود، رهبــری 
ــر آرای خــود  ــان ب ــی همچن ــز مارینت ــد نی ــه بع ــک ده می شــد. ی
ــری  ــت های مص ــت، سورئالیس ــد داش ــم تاکی ــش فوتوریس و جنب
ــتند  ــان داش ــد و اذع ــان کردن ــم بی ــا فوتوریس ــود را ب ــت خ مخالف
»از نظــر هنــری و سیاســی جنبــش سورئالیســم مــا نقطــۀ مقابــل 

.)Bardaouil, 2017, 66( »ــت ــی اس ــت مارینت فوتوریس

در گزارشــی از دومیــن کنگــرۀ نویســندگان و هنرمنــدان ســیاه در 
رم در ســال 1959، ســکوتوره35 دربــارۀ انقــاب در آفریقــا می گویــد: 
»بــرای شــرکت در انقــاب آفریقــا تنهــا ســاختن ســرودی انقابــی 
کفایــت نمی کنــد، ایــن انقــاب را بایــد همــراه مــردم بــه پــا کــرد. 
بــا مــردم ســرودها خــود ســروده خواهنــد شــد. بــرای اصیــل بــودن 
در عمــل، بایــد به نفســه جــزء زنــده ای از آفریقــا و اندیشــه اش شــد. 
ــه  ــه تمامــی ب ــوده ای گشــت کــه ب ــن نیــروی ت ــد عنصــری ازی بای

خاطــر آزادی پیشــرفت و خوشــبختی آفریقــا بســیج شــده اســت. 
ــرای هنرمنــد و هــم روشــنفکری کــه  ــن تنهــا پیــکار ب بیــرون ازی
شــخصا متعهدنشــده و در پیــکار بــزرگ آفریقــا و بشــریت رنج دیــده 
کامــا بســیج نگردیــده اســت، جــا و محــل اعرابــی وجــود نــدارد.« 
سورئالیســم مصــر در بســتری پسااســتعماری، در خفقــان آرای 
ــرار دادن  ــا الگــو ق فاشیســت، ســرکوب فعالیت هــای کمونیســت، ب
باورهــای سورئالیســت های فرانســوی و بــا روحیــه ای انقابــی ظهــور 

کــرد.

ظهور سورئالیسم در سرزمین اهرام
ــی همــان تصــوف شــرقی اســت و  »سوررئالیســم غرب
نوشــتن خودبه خــودی آ ن هــا همــان شــطحیاتی اســت 
ــعید،  ــد س ــا دارد« )علی احم ــامی م ــای اس ــه عرف ک
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علی احمــد ســعید در کتــاب »تصــوف و سورئالیســم« کوشــیده تــا 
نقــاط اشــتراک میــان دو تجربــۀ عرفانــی و سورئالیســتی را تبییــن 
نمایــد. بــه ویــژه در آن چــه، بــه رویــت عالــم در دو ســطح خــودآگاه 
ــوط اســت. دعــوی نخســت  ــان آن مرب ــگارش و زب و ناخــودآگاه و ن
ــرای  ــت ب ــی اس ــم جنبش ــه سورئالیس ــود ک ــن ب ــت ها ای سورئالیس
ــر  ــز ب ــان تصــوف نی ــد. بنی ــده و نمی آی ــان درنیام ــه بی ــان آن چ بی
ــین  ــت. واپس ــتوار اس ــناختنی ها اس ــا و ناش ــا، نادیدنی ه ناگفتی ه
هدفــی کــه صوفــی بــرای رســیدن بــه آن می کوشــد، یگانــه شــدن 
بــا غیــب مطلــق اســت. سورئالیســم نیــز در پــی تحقــق همیــن امــر 

اســت.

در 28 آگوســت 1939، کمــال التلمیســانی36 نیــز در بولتــن »هنــر و 
آزادی« نوشــت: »سورئالیســم فقــط یــک جریان فرانســوی نیســت... 
آیــا داســتان ها یــا اشــعاری از ادبیــات بومــی مشــهور مــا شــنیده اید؟ 
ــری  ــای مص ــون از موزه ه ــا کن ــا ت ــت اند. آی ــا سورئالیس ــۀ آن ه هم
ــتی   ــه سورئالیس ــری فراعن ــراث هن ــتر می ــد؟ بیش ــدن کرده ای دی
اســت. تــا کنــون از موزه هــای قبطــی دیــدن کرده ایــد؟ بیشــتر آثــار 
هنــری قبطــی نیــز سورئالیســتی  اســت. مــا در حــال خلــق هنــری 
هســتیم کــه ریشــه هایش در خــاک قهوه ای رنــگ خودمــان اســت و 
از آن زمــان کــه در آزادی زندگــی کرده ایــم و تاکنــون در خــون مــا 

جریــان داشــته اســت«.

ــه را  ــن نتیج ــوان ای ــده می ت ــول آورده ش ــر دو نقل ق ــه ب ــا تکی ب
حاصــل کــرد کــه مصریــان بــاور داشــتند کــه جنبــش سورئالیســم، 
ــدن  ــوان در تم ــه های آن را می ت ــت و ریش ــه نیس ــی بیگان جنبش
کهــن مصــر و باورهــای اســامی یافــت. جریــان سورئالیســم مصــری 
در اواخــر 1937 در شــهر قاهــره بــا همــت جــورج حنیــن، رمســیس 
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ــور کمــال39 آغــاز  ــواد کمــال38 و ان ــان،37 کمــال التلمیســانی، ف یون
شــد )بــردوی، 2017، 35(. در طــول جنــگ جهانــی دوم ایــن گــروه 
جــذب مفاهیــم ملــی و نفــی تاثیــرات اروپایــی شــد. آن هــا هــدف 
ــی  ــان و آزادی اجتماع ــل، آزادی بی ــی از تخی ــاع انقاب ــود را دف خ
می دانســتند. رویکــرد آنــان مشــابه رویکــرد دیگــر سورئالیســت ها در 
کشــورهای اروپایــی بــود؛ ادغامــی از آزادی خواهی و ضدســرمایه داری 
ــرار دادن  ــدف ق ــا ه ــا ب ــودآگاه. آن ه ــد از ناخ ــای فروی و تئوری ه
ارزش هــای فرهنگــیِ رو بــه افــول آکادمیــک و ســنت های فرعونــی 
کــه آفرینــش هنــری مصــری را در آن دوره احاطــه کــرده بــود، بــه 
مقابلــۀ شــدید بــا فاشیســم برخاســتند. می تــوان گفــت سورئالیســم 
مصــری ریشــه در سورئالیســم فرانســوی دارد؛ این جریان از دوســتی 
ــا  ــاز شــد. ب ــون در فرانســه آغ ــدره برت نزدیــک جــورج حنیــن و آن
بازگشــت حنیــن بــه مصــر، گروهــی کوچکــی در جهــت آفرینــش 
آثــاری در بازخــورد بــه تغییــرات اجتماعــی عصــر مــدرن تشــکیل 
شــد. ایــن جنبــش کــه تــا ســال 1952 بیشــتر بــه طــول نیانجامیــد 
)همــان، 36(، بــر هنــر مصــری تــا امــروز نیــز تاثیرگــذار بــوده اســت. 
بــا وجــود ایــن اهمیــت فــراوان، جنبــش هنــر و آزادی بســیار مــورد 

ــه اســت. ــرار گرفت ــی ق ــی پژوهشــگران غرب ــری و بی توجه بی مه

1. جورج حنین، بنیان گذار
»در اولیــن مرحلــه، روشــنفکر اســتعمارزده نشــان 
می دهــد کــه در فرهنــگ اســتعماری حــل شــده 
ــار  ــا آث ــه ب ــه نکت ــه ب ــن روشــنفکر نکت ــار ای اســت. آث
همکارانــش در کشــور اســتعمارگر می خوانــد... در آثــار 
ادبــی اســتعمارزده، پارنســین ها، سمبولیســت ها و 
سورئالیســت ها را بــاز می یابیــم« )فانــون، 1368، 42(.

جــورج حنیــن دانش آموختــۀ دانشــگاه ســوربن و از دوســتان 
ــود، در ســال 1937 طــی یــک ســخنرانی  ــدره برتــون ب نزدیــک آن
ــی کــرد. کمــی بعــد،  ــان معرف ــه مصری در قاهــره، سورئالیســم را ب
گــروه چپ گرایــی بــه نــام »هنــر و آزادی« بــا همراهــی نویســندگان 
ــری را  ــری تفک ــری و غیرمص ــان، مص ــردان و زن ــدان، م و هنرمن
دنبــال کردنــد کــه قلمــرو هنــر، سیاســت را عرصــۀ خــود ســاخت. 
ــتِ  ــتای سیاس ــه در راس ــی خاورمیان ــان دگرگون ــروه خواه ــن گ ای
سورئالیســت بــود. مفهــوم آزادی در پرتــو حقایــق جنــگ اوج 
ــا افزایــش آگاهــی از رشــد ایدئولوژی هــای فاشیســت و  گرفــت و ب
ــا آغــاز جنــگ جهانــی دوم و  توتالیتــر در مصــر بســط داده شــد. ب
دسیســه های پشــت پــردۀ جنــگ، هنــر و آزادی مخالفــت خــود را بــا 
فاشیســم رســما اعــام کــرد. حنیــن در ســال 1939 به »فدراســیون 
هنرمنــدان انقابــی مســتقل«40 پیوســت که ســازمانی ضداســتالینی 
بــود. ایــن ســازمان بــه ابتــکار آنــدره برتــون در تابســتان 1938 در 
مکزیــک بنیــاد نهــاده شــده بــود41 و بــه ســرعت مکزیــک، نیویورک، 

بلژیــک، لنــدن، پاریــس، ســانتیگو و قاهــره را فــرا گرفــت. رویکــرد 
ایــن ســازمان واکنــش بــه سیاســت های فرهنگــی هیتلــر، اســتالین، 
ــان  ــن جری ــود )Don LaCoss, 2010, 9(. ای ــو ب ــولینی و فرانک موس
حتــی تــا رادیکال تریــن نــوع آزادی، خاقیــت و بیــان، مقابــل ســنت 
جدیــد هیتلــر در فرهنــگ قــد علــم می کــرد. در بیانیــۀ »بــرای هنــر 
انقابــی مســتقل«42 از برتــون و لئــون تروتســکی آمــده کــه: »مــا 
اســتقال هنــر را بــرای انقــاب و انقــاب را بــرای آزادی بی حدومــرز 

ــم«. ــر می خواهی هن
ــا  ــوی ها ب ــی فرانس ــم جهان ــۀ سورئالیس ــری برنام ــم مص سورئالیس
اهــداف ضدفاشیســم، ضدامپریالیســم، آزادی زنــان و اصــاح رادیکال 
آمــوزش را بــر بنیــاد نظریــات فرویــد دنبــال می کــرد. جــورج حنین 
کــه از طرفــداران تروتســکی بــه شــمار می رفــت، نــام جنبــش »هنــر 
و آزادی« را بــا الهــام از مانیفســت تروتســکی بــه نــام »بــرای هنــر 
مســتقل انقابــی« برگزیــد. خروجــی ســخنرانی جــورج حنیــن، در 
ــۀ  ــن جمل ــۀ 1940در نخســتین نمایشــگاه قاهــره ای ــخ 8 فوری تاری
ــز  ــزی ج ــه چی ــان ب ــام جه ــاعت، تم ــن س ــت: »در همی ــم اس مه
صــدای تــوپ و تفنــگ اهمیتــی نمی دهنــد، مــا ایــن را وظیفــۀ خود 
دانســتیم کــه یــک جریــان هنــری مشــخص فراهــم آوریم تــا در آن 

فرصــت بیــان آزادی و اهمیــت آن را فراهــم آوریــم«.
روزنامــۀ التطــوّر )بــه معنــای تحــول و دگرگونــی(، نخســتین مجلــۀ 
ــردبیری  ــا س ــی و ب ــان عرب ــه زب ــه ب ــود ک ــر ب ــتی مص سوسیالیس
ــه موضــوع  ــه ب ــه در 25 مقال ــن مجل ــد. ای ــال منتشــر ش ــور کم ان
ــان  ــر در آن زم ــردم مص ــد م ــش از 85 درص ــت؛ بی ــر می پرداخ فق
ــد. جــرج حنیــن و هم اندیشــانش هیــچ  قشــر کارگــر جامعــه بودن
جدایــی ای میــان مبــارزه بــرای آزادی ملی و پیکار برای سوسیالیســم 
نمی شــناختند. »ایــن مجلــه بــا روحیــۀ ارتجاعــی ســر ســتیز دارد، از 
حقــوق فــردی حمایــت می کنــد و بــر حقــوق زنــان بــرای زیســتن 
در آزادی پــای می فشــارد« )Seggerman, 2013, 13(. عــاوه بــر 
ــود: »نخســتین  ــن نشــریه آمــوزش مــردم ب فقــر دیگــر دغدغــۀ ای
ــه  ــم ک ــن اســت کــه مدرســه ای را بنیان گــذاری کنی ــا ای هــدف م
بتوانیــم بــه مــردم آمــوزش بدهیــم کــه چگونــه و چــرا بایــد، از ایــن 
زنجیــره ای کــه در جامعــه شــکل گرفتــه و ارزش هایــش در ســنگ 

.)URL1()14 ،بنانهــاده شــده اســت، ناراضــی باشــند« )همــان

تصویر 1. شناسنامۀ مجلۀ التطوّر، 1940
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ــارزات  ــی و مب ــگ مل ــترک فرهن ــاس مش ــل »اس ــون در فص فان
رهائی بخــش« دربــارۀ ادبیــات و رســالت آن در جامعــۀ اســتعمارزده 
ــواع  ــردن ان ــر ک ــن زیروزب ــی در عی ــور وجــدان مل می نویســد: »تبل
ــازه می ســازد. در ســابق  ــی ت ــی، یکســره خوانندگان ــن ادب و مضامی
آثــار ادبــی روشــنفکر اســتعمارزده منحصــرا بــه خاطــر اســتعمارگر 
به وجــود می آمــد... امــا بــه تدریــج روشــنفکر عــادت خطــاب کــردن 
و رجــوع نمــودن بــه مردمــش را فــرا می گیــرد. تنهــا از ایــن لحظــه 
اســت کــه می تــوان از ادبیــات ملــی ســخن گفــت... و ایــن ادبیــات، 
ــه  ــل آنک ــه دلی ــت. ب ــه اس ــاص کلم ــای خ ــه معن ــرد ب ــات نب ادبی
تمامــیِ یــک خلــق را بــه پیــکار بــرای حیــات ملــی فــرا می خوانــد« 

ــون، 1368، 53(. )فان

از آنجایــی کــه ایــن جنبــش نخســتین انجمــن اجتماعــی بــه زبــان 
عربــی بــود، همــواره تحــت پیگــرد شــدید دولــت بــود. گــروه »هنــر 
ــه توســط  ــک ک ــوان اصــول آکادمی ــه عن ــه ب و آزادی«، آنچــه را ک
پروپاگانــدای دولتی-شاهنشــاهی تحمیــل شــده بود رد کردنــد. آن ها 
علیــه یــک قــدرت اســتعماری ظالــم شــورش کردنــد و اخاقیــات 
محافظه کارانــۀ بــورژوا را کــه »هنــر بــرای هنــر« را تکریــم می کــرد 
از میــان بردنــد. بــا ایــن وجــود سرنوشــت بســیاری از اعضــای گــروه 
ــا  ــدان ی ــه زن ــرا و رســوایی، ب ــک مشــت افت ــا ی ــد ب ــه بع ــک ده ی

تبعیــد ختــم شــد.
ــگ  ــۀ جن ــاز فاجع ــش از آغ ــب پی ــامبر 1938، ش در روز 22 دس
ــام  ــه ن ــتی ب ــر و آزادی مانیفس ــن هن ــای انجم ــی دوم، اعض جهان
ــت  ــه ای در مخالف ــوان بیانی ــه عن ــر منحــط43!« را ب ــاد هن ــده ب »زن
ــرای  ــاح را ب ــن اصط ــا ای ــد. نازی ه ــا کردن ــا45 امض ــا 44نازی ه ب
ــی  ــی و اخاق ــژادی، جنس ــت تر ن ــای پس ــاختن گونه ه ــز س متمای
بــه کار می بردنــد. ایــن مانیفســت را هنرمنــدان، نویســندگان، 
روزنامه نــگاران و روشــنفکران بســیاری از جملــه کمــال التلمیســانی، 
آنجلــو دوریــز46، انــور کمــال، فــواد کمــال، حســن صبحــی و ... امضــا 

.)URL2 , 3()LaCoss, 2010, 9( کردنــد

تصویر 2. مانیفست »زنده باد هنر منحط!«، 22 دسامبر 1938

تصویر 3. تصویر پشت مانیفست »زنده باد هنر منحط!«، 22 دسامبر 1938

مانیفســت »زنده بــاد هنــر منحــط!« خــود را بــا هنرمنــدان مدرنــی 
ــود  ــا ناب ــور ی ــف، سانس ــازی توقی ــزب ن ــط ح ــان توس ــه آثارش ک
ــو47،  ــو پیکاس ــه پابل ــی از جمل ــت، هنرمندان ــو دانس ــد، هم س می ش
ــت  ــن مانیفس ــروس.50 ای ــورج گ ــه49 و ج ــل کل ــزان48، پ ــل س پ
ــد  ــود، چــرا کــه آن هــا احســاس می کردن ــه ب خواســتار بیــان آزادان
ــورد  ــد، م ــم روبه رش ــت و ناسیونالیس ــای فاشیس ــط دولت ه توس
تهدیــد هســتند. این مانیفســت از هنرمندان و نویســندگان خواســت 
ــن  ــد. ای ــر »منحــط« را بپذیرن ــوان هن ــی، عن ــر ملی گرای ــا در براب ت
مانیفســت بــرای اولیــن بــار بــه دو زبــان عربــی و فرانســوی منتشــر 
شــد، کــه موضــع جهانــی و تأثیــر آن هــا در سوررئالیســم اروپایــی 
ــان  ــباهت های می ــر ش ــیاری ب ــان بس ــرد. تاریخ شناس ــت ک را تثبی
ــتقلِ« 25  ــی مس ــر انقاب ــی هن ــیون بین الملل ــت »فدراس مانیفس
ژوئیــۀ 1938 کــه توســط آنــدره برتــون و دیه گــو ریــورا امضــا شــد 
ــر و آزادیِ 22  ــر منحــط« انجمــن هن ــاد هن ــده ب و مانیفســت »زن

.)LaCoss, 2010, 10( ــد ــد دارن ــامبر 1938 تاکی دس

جنبــش »هنــر و آزادی« در بطــن فرهنگــی آغــاز جنــگ جهانی دوم 
شــکل گرفــت. ایــن امــر مهمــی اســت، چــرا کــه میــان ادبیــات و 
هنــر تصویــری نوعــی همبســتگی بــه وجــود آورد. وابســتگی عمیــق 
بــه جنــگ، ســیر اتفاقــات، خرابی هــا و فقــر موضــوع مهــم و پرتکــرار 
در تولیــد ادبــی و هنــری کل اعضــای گــروه بوده اســت. همبســتگی 
میــان واژگان و تصاویــر شــاخصۀ ویــژۀ گــروه هنــر و آزادی اســت و 
نشــان دهندۀ ایــن اســت کــه اعضــای ایــن گــروه دنبــال چیــزی جــز 
ــج  ــای رای ــه همکاری ه ــد. از جمل ــری نبودن ــی و تصوی شــباهت ادب
بــرای نویســندگان، کمــک گرفتــن از هنرمنــدان بــرای بــه تصویــر 
ــه  ــد نقاشــی هایی ک ــه می نوشــتند؛ مانن ــوده ک ــی ب کشــیدن متون
ــرای هفته نامه هــای مصــری جــورج حنیــن کشــیده  التلمیســانی ب
اســت )Baradaouil, 2017, 89(. ایــن جنبــش از میانــۀ 1940 
ــا  ــه ت ــام داد. گرچ ــر ن ــان و آزادی« تغیی ــه »ن ــر و آزادی« ب از »هن
ــخت  ــون س ــروه اکن ــت، گ ــان دوام یاف ــگاه ها همچن 1945 نمایش
مصمــم بــود کــه حمایــت طبقــۀ کارگــر را جلــب کنــد. ســخنرانی ها 
ــر  ــه فق ــه مســائل اقتصــادی، از جمل ــی ب ــای همگان و گردهمایی ه
ــه دگرگــون ســاختنِ احــزاب موجــود  ــاز ب و طبقــۀ اجتماعــی و نی

ــن، 1383، 100(. ــت )رنت می پرداخ
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چنــان کــه گذشــت، حنیــن در 1946 از تروتسکیســمِ راســت آیین 
ــای  ــه ج ــمی ب ــش رس ــه جنب ــت ک ــان داش ــت و اذع ــه گرف فاصل
ــه  ــد ک ــر می رس ــه نظ ــت. ب ــه اس ــه را پذیرفت ــرح و برنام ــور، ط ش
حنیــن احســاس می کنــد کــه سیاســت ورزی او، هــر انــدازه کــه بــه 
درســتی عبارت بنــدی شــده باشــد، از هســتی او بــه عنــوان هنرمنــد 
جــدا شــده اســت. حنیــن در پــی ترکیــب برتــری از هنــر و سیاســت 
بــود کــه بــه نظــر می آمــد همــواره دور از دســترس او قــرار گرفتــه 
اســت )همــان(. حنیــن همــان روشــنفکر اســتعمارزده ای اســت کــه 
ــری در  ــد و ســعی دارد تغیی ــگ می زن ــی چن ــای غرب ــه جنبش ه ب
ــنفکر  ــد. روش ــود کن ــراه خ ــردم را هم ــود آورد و م ــه وج ــه ب جامع
ــان خــود و کشــور  ــی می ــاوت اندک ــۀ اول تف اســتعمارزده در مرحل
اســتعمارگر می یابــد؛ اگــر آن هــا )اســتعمارگران، فرانســه و بریتانیــا( 
ــتعمارزدگان(  ــم )اس ــا ه ــند، م ــته باش ــم داش ــد سورئالیس می توانن
جنبشــی انقابــی بــه وجــود می آوریــم. امــا آیــا اهــداف سورئالیســت 

ــا سورئالیســت مســتعمره هم ســو اســت؟ اســتعمارگر ب

قدرت هــای  ثروت انــدوزی  بــرای  خامــی  منابــع  مســتعمره ها 
اســتعماری محســوب شــده اند. بدترشــدن شــرایط شــهری و 
ــر  ــاوه ب ــد، ع ــای جدی ــی تکنولوژی ه ــر معرف ــه خاط ــتایی ب روس
اســتثمار هرچــه بیشــتر طبقــۀ کارگــر، دغدغه هــای تــازه ای را بــرای 
گــروه »هنــر و آزادی« تعریــف کــرد کــه در آثــار ادبی، نقــد اجتماعی 
و خلــق هنرهــای تجســمی انعــکاس می یافــت. »طــی ســدۀ نوزدهم 
ــی  ــرمایه داری جهان ــاد س ــه کامِ اقتص ــه ب ــه خاورمیان ــان ک همچن
ــی  ــتخوش دگرگون ــر دس ــاد مص ــت، اقتص ــرو می رف ــته ف نوخاس
شــد. دهقانــان بــه کارگــران روســتایی بی زمیــن مبــدل شــدند، در 
عیــن حــال کــه صنعتگــران دریافتنــد کــه صنایــعِ دست سازشــان 
جــای خــود را بــه واردات ارزان و انبــوه اروپایــی ســپرده اســت. مصــر 
ظاهــرا یــک پادشــاهی مســتقل بــود، امــا زیــر نفــوذ یــک سلســله از 
قدرت هــای امپریالیســتی قــرار داشــت؛ از جملــه از 1890 بــه ایــن 

ســو زیــر ســلطۀ بریتانیــا بــود« )همــان، 96(.

تاقــی رشــد اســتعمارگری و ســرمایه داری محتمــا یکــی از دلایــل 
ــه  اصلــی ایــن اســت کــه چــرا کمونیســم در اشــکال مختلفــش، ب
ــمِ  ــه مکانیس ــرمایه داری بلک ــا س ــه تنه ــف ن ــان مخال ــوان جری عن
ــر  ــن ام ــد. ای ــه شــمار می آی ــه اســتعمارگری ب مقاومــت فعــال علی
شــاید بــه خوبــی توضیــح دهــد کــه چــرا کمونیســم پیــش از جنگ 
جهانــی اول در مصــر بــه وجــود آمــد. همچنیــن جــذب روشــنفکران 
ــای  ــه انجمن ه ــی از جمل ــی و فرهنگ ــای قوم ــالان از گروه ه و فع

ــر روشــن می شــود. ــن ام ــو ای ــی در مصــر در پرت یهــودی و یونان
میــان ســال های 1940 تــا 1946، جــورج حنیــن و هم اندیشــانش، 
ایــن ایــده را پیــش کشــیدند کــه نیازی بــه آن نیســت که بــورژوازی 
آزادی طبقــۀ کارگــر قــرار داد. گروه هــای  از  را پیــش  مصــر 
ــت ورزی  ــوزش سیاس ــه از آم ــدند ک ــم ش ــر مصم ــتی مص کمونیس

ــا  ــن گروه ه ــه ای ــدودی ک ــا آن ح ــد. ت ــری کنن ــی جلوگی طبقات
موفــق شــدند، راه شکســتی را همــوار کردنــد کــه کل چــپ مصــر 
را تــا یــک نســل پراکنــده ســاخت. جــورج حنیــن و هم اندیشــانشِ 
تروتسکیســتش نمونــۀ بدیــل کوچــک و جزئــی بودنــد. امــا همیــن 
کــه فقــط وجــود داشــتند، راه سیاســتی بدیــل و انترناسیونالیســتی 
را گشــودند کــه امــکان انقــاب راســتین را عرضــه کــرد و همچنــان 
بــرای کارگــران مصــری در پیکارهــای پیــشِ رو بهتریــن امیــد بــه 

ــد.  ــمار می آم ش

ــرار از چارچوب هــای  ــه ف ــن گرایشــی را ب سورئالیســم جــورج حنی
ــم در  ــداری از تروتسکیس ــا طرف ــن ب ــد. حنی ــان می ده ــی نش ذهن
پایــان دهــۀ 1930، پیشــرفته ترین سیاســت انقابــی زمانــۀ خــود را 
برگزیــد. ســپس دهــۀ بعــدی زندگــی خــود را صــرف برپــا داشــتن 
احــزاب تروتسکیســت در میــان مــردم عــادی کــرد. بــا ایــن همــه، 
ــن  ــت. رنت ــرک نگف ــی ت ــه تمام ــز ب ــود را هرگ ــود خ ــدِ وج هنرمن
ــا نقطــۀ  ــن می نویســد: »ســال 1948 ام ــاب سورئالیســم حنی در ب
ــورج  ــری ج ــه رهب ــر ب ــت های مص ــی سوررئالیس ــی در زندگ عطف
حنیــن بــه شــمار می آیــد، زیــرا در ایــن ســال از جنبــش جهانــی 
سوررئالیســت ها بــه رهبــری آنــدره برتــون گسســتند. ســببش هــم 
انحطــاط ایــن جنبــش در اروپــا و تبدیل شــدنش بــه چیــزی شــبیه 
بــه اداره بــود کــه سلســله مراتــب خــود را داشــت. جــز این نقاشــان، 
اعضــای گــروه شــروع بــه فــروش تابلوهــای خــود بــرای کمــک بــه 
ــۀ  ــا مرام نام ــه ب ــزی ک ــد، چی ــرده بودن ــرائیل ک ــم اس تأســیس رژی
سوررئالیســت ها، کــه مخالــف هــر دولتــی بودنــد، از اســاس تناقــض 
ــر  ــۀ خــود را ب ــرائیل  پای ــی اس ــم نظام ــه رژی ــژه ک ــه وی داشــت. ب
اساســی نژادپرســتانه گذاشــته بود. آشــکار اســت کــه حنیــن و یاران 
ــا چنیــن کاری موافقــت کننــد. از  دیگــرش هرگــز نمی توانســتند ب
ایــن رو، حنیــن نامــه ای بــه برتــون نوشــت و رابطــۀ خــود را بــا او و 

همراهانــش بــرای همیشــه قطــع کــرد«.

بــا قیــام افســران آزاد در مصــر در ژوئیــۀ 1952 امیــدی بــه تغییــر 
ــواره  ــۀ سوررئالیســت ها هم ــا دغدغ ــه زد. ام ــا جوان اوضــاع در دل ه
انقابــی اجتماعــی بــود و از ابتــدا بــه انقابــی سیاســی کــه 
ــه دســت داشــتند، نظــر خوشــی  گروهــی نظامــی رهبــری آن را ب
ــی  ــه تیرگ ــر ب ــی در مص ــاع اجتماع ــج اوض ــه تدری ــتند. ب نداش
گراییــد. سوررئالیســت ها معتقــد بودنــد کــه خــراب شــدن اوضــاع 
کشــور ناشــی از ســاختار سیاســی اســت، ســاختاری کــه بــه مثلــث 
ــان، 110(.  ــی زد )هم ــن م ــه روز دام ــاری روز ب ــی و بیم ــر، نادان فق
ــه  در اواســط دهــۀ 1950 فعالیــت حنیــن و یارانــش در مصــر رو ب
کاهــش گذاشــت. انقــاب ژوئیــه کــه توده هــای مصــر و همین طــور 
روشــنفکران بــرای آن جنگیــده و خــون داده بودنــد، تدریجــا آن ها را 
ناامیــد می کــرد. بــا فرا رســیدن ســال 1960 اوضــاع بــه حــدی بــر 
حنیــن فشــار آورد کــه او ناچــار از تــرک مصــر شــد. حنین ســرانجام 
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ــر اثــر ابتــا بــه ســرطان ریــه در 1973 درگذشــت. ب

نمایش قدرت یا دیکتاتوری در هنر
»نمایــش قــدرت« یــا »قــدرت نمایــش« در ســال 1931 در مصــر 
ــدا  ــر و پروپاگان ــق هن ــود )Bardaouil, 2017, 36(. تلفی ــوس ب ملم
ــداوم  ــس ت ــق ح ــزا از طری ــی مج ــت مل ــک هوی ــاخت ی ــرای س ب
ــرد  ــورت می گی ــادی ص ــیای م ــق اش ــی از طری ــی و جغرافیای زمان
ــتند. در  ــتۀ دور هس ــک گذش ــدۀ ی ــر بازسازی ش ــد تصاوی ــه مانن ک
ــی  ــه تمرین ــود، ک ــه ب ــه دورۀ فراعن ــوط ب ــیا مرب ــر، اش ــورد مص م
بــرای باستان شناســی در کنــار مصرشناســی اســت، در ایــن پروســۀ 
ســاخت ملیــت ضــروری می نمــود. اروپــا بــه صحنــۀ جهانــی بــرای 
ــر یکــی از  ــای هن ــاز داشــت و ســاختن آکادمی ه ــر نی ــش هن نمای
راه کارهــای آن بــود؛ نظیــر مدرســۀ یوســف کمــال بــا اســاتید اروپای 
و آمــوزش بــه شــیوه های فرنگــی. خروجــی مدرســه کســانی ماننــد 
محمــود مختــار51 بودنــد کــه بــه عنــوان چهره هــای ملــی شــناخته 
ــش  ــردن نمای ــدود ک ــتجوی مح ــر و آزادی در جس ــدند. هن می ش
ــر شــمارۀ 3،  ــود. تصوی ــی ب ــن ملی گرای ــر ای ــق تغیی ــدرت از طری ق
ــگاه  ــوان نمایش ــت عن ــره تح ــالن قاه ــگاهی در س ــزاری نمایش برگ
ــا ایدئولــوژی غالــب اســت،  »دوســت داران هنــر«52 را کــه مطابــق ب
ــه همــت محمــد محمــود  ــری ب ــن مکتــب هن ــد. ای نشــان می ده
بــا روحیــۀ  خلیــل53، سیاســت مدار و مجموعــه دار54 مصــری 
ملی گــرا و الهــام از فرانســوی ها راه انــداری شــد )وجدان علــی، 
1993،70(. در ایــن نمایشــگاه، تلفیقــی از غــرور ملــی و نقــد هنــری 
دیــده می شــود؛ تبلیــغ میــراث اجتماعــی و بداعــت ســازمان یافته، 
تمایــز میــان هنــر ســطح بــالا و ســطح پاییــن، تمایــز میــان هنــر 
تزئینــی و هنرهــای زیبــا، هنرمنــدان مصــری و غیرمصــری. تصویری 
کــه از آرشــیو شــفیق شــاروبیم55 از نمایشــگاه »دوســت داران هنــر« 
در ســالن قاهــره موجــود اســت گویــای عناصر بســیاری اســت؛ شــاه 
فــواد اول جلوتــر از بقیــه افــراد ایســتاده اســت، درســت پشــت ســر 
ــا56  ــیم پاش ــق نس ــد توفی ــت وزیر، محم ــپ، نخس ــمت چ وی در س
ــرار دارد. در قســمت  ــدر ناسیونالیســم مصــر ق ــول57، پ و ســعد اغل
راســت تصویــر، محمــد محمــود خلیــل، مجموعــه دار بی نظیــر هنــر، 
ــواد عبدالکمــال، منشــی وی ایســتاده،  ــار ف بنیان گــذار انجمــن کن
ــر و  ــر هــر دو دلســوز مســتقان و خصوصــا گــروه »هن ــن دو نف ای
مصطفــی  می تــوان  سیاســت مدران  میــان  در  بودنــد.  آزادی« 
ــاروبیم،  ــر، ش ــمت دیگ ــرد. در س ــایی ک ــا58 را شناس ــاس پاش النح
هنرمنــد آزادی خــواه مکاتــب امپرسیونیســت و ناتورالیســت، در 

.)URL4( )Bardaouil, 2017, 42( ــت ــتاده اس ــو ایس ــمت جل قس
ــه  ــن نمایشگاهشــان ب ــر و آزادی« را در دومی ــروه »هن ــر 5 گ تصوی
تاریــخ مــارس 1941 نشــان می دهــد  )همــان، 43(. هرچنــد 
اســت،  تصویــر  ایــن  پشــت  فکرشــده ای  صحنه آرایــی  کــه 
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گویــی لحظــه ای ناگهانــی ثبت  شــده اســت. صندلــی خالــی در میان 
آنــان، یــادآور عــدم حضــور ســرانی اســت کــه همیشــه صندلی هــای 
جلــو را رزرو می کردنــد، یــا حتــی می تــوان ایــن صندلــی را 
دعوت نامــه ای از طــرف هنرمنــد بــه عمــوم مــردم دانســت. تعبیــر 
اخیــر باورپذیرتــر نیــز می شــود، هنگامــی کــه بــه ســه پایۀ نقاشــی 
ــا  ــری ب ــاد هن ــی نه ــا جابه جای ــود؛ ب ــه ش ــر توج ــان تصوی در می
بازدیدکننــدۀ نمایشــگاه، بازدیدکننــده می توانــد بــا هنرمنــد در هنــر 
ســهیم شــود و بــا انتخــاب هنــر ایــن جــای خالــی را پــر کنــد. ایــن 
بازیگوشــی آشــکار، تغییــر مهــم و هستی شناســانه ای  در نگــرش را 
نشــان می دهــد کــه بــا اســاس »انجمــن« و نظــم آن در تضــاد اســت 
)URL5(. چهره هــای حاضــر در ایــن عکــس از چــپ بــه راســت، ژان 
موســکتلی59، کمــال التلمیســانی، آنجلــو دوریــز60، رمســیس یونــان، 
فــواد کمــال )پشــت(؛ آلبــرت کوســری61، ناشــناس، جــورج حنیــن، 

موریــس فهمــی62، رائــول کوریــه63 هســتند )همــان، 43(.

پــروژۀ ناسیونالیســم هنرمنــدان را فــرا می خوانــد تــا زبــان مــادری ای 
بســازند کــه تخیــل عمــوم مصری هــا را جــذب کنــد و آن هــا را در 
یــک جهــان منظــم روبه پیشــرفت که تمــام ابعــاد فرهنگ تجســمی 
را در برمی گیــرد گــرد هــم آورد. پشــتیبانی از میــراث جمعــی 
ــرل  ــرای کنت ــگردی ب ــع ش ــی در واق ــت مل ــک هوی ــاخت ی در س
ــی  ــان عثمان ــردن مصــر از حکمران ــدف متفاوت ک ــود. ه سیاســی ب
و اســتعمارگران بریتانیایــی بــود تــا مصــر را یــک ملــت خودمختــار 
نشــان دهنــد و از طــرف دیگــر، ایجــاد احســاس خیالــی از مفهــوم 
»وحــدت« تــا مــردم بــرای آزادی خــود از چنــگال ســتمگران بــه آن 
احســاس نیــاز کننــد. کمــال التلمیســانی در یکــی از ســخنرانی های 
گــروه هنــر و آزادی در نقــد ایــن رویکــرد می گویــد: »هیــچ جرمــی 
در جهــان هنــر بزرگتــر از ایــن نیســت کــه هنرمنــد را در یــک قطعه 

زمیــن مشــخص محــدود کــرد«.
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تصویر 5. دومین نمایشگاه انجمن هنر و آزادی، 10 تا 25 مارس 1941

2. مطالعۀ موردی: نقاشی، انجی افلاطون
»ســومین مرحلــه... دورۀ ادبیــات پیکار، ادبیــات انقابی 
و ادبیــات ملــی اســت... کثیــری از زنــان و مــردان کــه 
ســابقا به هیچ وجــه در فکــرِ ایجــادِ اثــر ادبــی نبودنــد.. 
ــش از اعدامشــان،  ــدان، در ســنگر و در شــب پی در زن
ــام ملتشــان را احســاس می کننــد«  ضــرورت گفتــن ن

)فانــون، 1368، 42(.

هنرمنــد دیگــر جنبــش »هنــر و آزادی« إنجــي افاطــون، نقــاش و 
فعــال حــوزۀ زنــان  اســت. او همــان روشــنفکر اســتعمارزده ای اســت 
ــون  ــد؛ افاط ــام می کن ــم قی ــم و کاپیتالیس ــر فاشیس ــه در براب ک
ســخنران اصلــی جنبــش مارکسیســت، ناسیونالیســت و فمینیســت 
در اواخــر دهــۀ 1940 و دهــۀ 1950 بــه حســاب می آیــد. وی 
همچنیــن از پیشــگامان هنــر مــدرن مصــر و از اعضــای گــروه هنــر 
و آزادی محســوب می شــود. افاطــون در ســال 1924 در شــهر 
قاهــره در خانــواده ا ی مرفــه، مســلمان و فرانســه زبان بــه دنیــا آمــد 
Lens�(  کــه خــودش آن را نیمه فئــودال - نیمه بــورژوا می دانــد

ــر  ــن دخت ــم، ای ــوان معل ــه عن sen, 2016, 1(. کمــال التلمیســانی ب
ــنا  ــری آش ــتاییان مص ــواری های روس ــی و دش ــا زندگ ــه را ب مرف
ــه  ــود ک ــی ب ــۀ 1940 او جــز نخســتین زنان ــل ده ســاخت. در اوای
ــال  ــرد. در س ــل می ک ــره تحصی ــای قاه ــای زیب ــگاه هنره در دانش
ــد  ــه جنبــش کمونیســت ایســکرا )الشــراره( پیوســت، بع 1942، ب
ــات64، فعــال و نویســندۀ حقــوق  ــا  لطیفــه الزی ــی ب از فارغ التحصیل
ــان، آشــنا شــد. در دانشــگاه همــراه وی انجمــن دانشــجویی راه  زن
ــیون  ــخنرانی ای در فدراس ــی س ــال انج ــان س ــد و در هم انداختن
دموکراتیــک زنــان در پاریــس انجــام داد. در ســال 1948، اثــر »80 
میلیــون زن همــراه مــا«65 و در ســال 1949، »مــا زنان مصــری«66 را 
نوشــت. ایــن رســالات مشــهور سیاســی بــه ظلــم طبقاتی و جنســی 
ــه  ــری ب ــال 1959، در دورۀ ناص ــد. در س ــت پرداخته ان امپرسیالیس
ــد از  ــۀ کمونیســتی، دســتگیر شــد. بع ــای مخفیان ــل فعالیت ه دلی

آزادی در ســال 1963، حــزب کمونیســت مصــری منحــل شــده بــود 
 Sharobeem, 2016,( و او بیشــتر وقــت خــود را وقــف نقاشــی کــرد

.)3

آخریــن  و  هســتند  پرتره هــا  زنــدان،  نقاشــی های  نخســتین 
سرشــار  افاطــون  نقاشــی های  منظره هاســت.  شــامل  آن هــا 
از ضربه قلم هــای زنــده بــا رنگ هــای قــوی اســت کــه آثــار 
ــان  ــه زن ــار را تداعــی می کنــد. وی توجــه ویــژه ای ب ون گــوگ و بون
ــا  ــۀ وی عمیق ــای اولی ــت. کاره ــان داش ــرۀ آن ــای روزم و جدال ه
ــا تمرکــز بــر جهــان خیالــی  تحت تاثیــر سورئالیســت ها و کمــال، ب
شــکنجه  اســت. در اواخــر دوران زنــدان، موضوعاتــی نظیــر درختان و 
قایق هــا برجســته می شــود کــه نمــاد آزادی انــد. پــس از آزادی آثــار 
او شــادتر و روشــن تر شــدند و موضوعاتــی چــون حومــۀ شــهری و 
Le�( ــید ــر می کش ــه تصوی ــتری ب ــای بیش ــا رنگ ه ــران را ب  کارگ
ــال  1963  ــدان در س ــون در زن ــای افاط snssen, 2016, 5(. نامه ه
ــت:  ــه آزادی اس ــل ب ــر وی در آن دوره و می ــرز فک ــان دهندۀ ط نش
»مــن هنــوز هــم بســیار نقاشــی می کنــم، پرانگیــزه و پــر از الهــام، 
اشــیا همــواره مشــابه یکدیگرنــد، تنهــا دیــد ما متفــاوت اســت... من 
در ایــن جهــان تجدیدناشــدنی، در حــال بازســازی خــودم هســتم«  

.)URL6()ibid, 36(

تصویر 6. نامۀ انجی افاطون، 22 مه 1963، آرشیو انجی افاطون، قاهره

افاطــون در دوران حبــس بــا شــور بســیاری نقاشــی می کــرد؛ گرچه 
بــه دلیــل اهمــال زندان بانــان تعــدادی از نقاشــی های وی گم شــدند 
و آمــار دقیقــی از تعــداد آثــار تولیدشــده در زنــدان موجــود نیســت. 
در نقاشــی های وی اغلــب بــه فیگــور در زوایــای مختلــف پرداختــه 
شــده که شــاید نشــانه ای باشــد کــه او اجــازۀ تردد بــا ابزار هنــری در 
ســلول ها را نداشــته اســت. این دوره بــرای وی دورۀ تمریــن و واکاوی 
ســبک هنــری خــودش بــود. پرتره هــای افاطــون از زنــان محبــوس 
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ــا  ــان ب ــی زن ــک هســتند و نشــان دهندۀ بدبخت ــرا بســیار تراژی اکث
ــی  ــا نگاه ــی ب ــت؛ گاه ــدان اس ــف در زن ــت های مختل ــگ پوس رن
ــن نقاشــی ها نشــان دهندۀ  ــخ زده. ای ــی ی ــا جدیت پراســترس و گاه ب
جنبه هــای مختلــف زندگــی روزانــه در زنــدان اســت؛ در فضاهایــی 
.)URL7( ماننــد خوابگاه، حیاط، رختشــورخانه و ســالن  ناهارخــوری

تصویــر 7. انجــی افاطــون، صــف زنــان، 1960، رنگ روغــن روی بــوم، 35 * 90 
ســانتی متر، گالــری صفرخــان

مجموعــۀ پرتره هــای زنــان نشــان دهندۀ رویکــرد اجتماعــی و 
سیاســی افاطــون اســت. بعــد از ایــن دوره افاطــون بــه طبیعــت 
ــۀ  ــرد: »تجرب ــاس می ک ــدان احس ــأ آن را در زن ــرا خ روی آورد، زی
زنــدان اهمیــت طبیعــت را بــرای مــن آشــکار کــرد، پیــش از 1959 
ــچ گاه  ــودم و هی ــرده ب ــر ک ــان ها تمرک ــر شــخصیت ها و انس ــن ب م
طبیعــت را بــه تنهایــی نمی کشــیدم. امــا وقتــی کــه از آن محــروم 
شــدم بــه ارزشــش پــی بــردم. طبیعــت بــرای مــن نمــادی از آزادی 
اســت« )Atallah, 2021, 5(. پیــش از حبــس، افاطــون بــر پیغامــی 
ــه  ــی را ب ــت. او نقاش ــز داش ــد تمرک ــل کن ــد منتق ــرش بای ــه اث ک
عنــوان راهــی بــرای اعمــال تغییــرات در جامعــه می دیــد. در زنــدان 
نقاشــی های وی محــدود بــه زمــان حــال بی زمانــی می شــد. 
درختــان وی عــاوه بــر ایــن کــه نشــانۀ نیــازش بــه آزادی هســتند، 

ــز محســوب می شــوند. ــان نی ــدن زم نشــانۀ گذران

ــه ای  ــر و آزادی«، مجموع ــروه »هن ــت در گ ــون در دورۀ فعالی افاط
آفریــد کــه تداعی گــر »بــرایِ دیــوار مقابلــه«67 شــعر مشــهور جــورج 
ــد.  ــروده ش ــبک آزاد س ــه س ــال 1939 ب ــه در س ــت ک ــن اس حنی
انجــی افاطــون بــا نظــر بــه ایــن شــعر، از تاریــخ 1942 مجموعــه ای 
بــه نــام »دختــر و هیــولا« را آفریــد )Bardaouil, 2017, 105(. حنین 

در بخشــی از شــعر می نویســد:

»کارمــان بــا اردوگاه هــای ابتدایــی تمــام شــده اســت، جایــی کــه در 
اشّــدِ ویرانی هــا قــرار دارنــد، تعــداد معینــی از جلبک هــای همســایه 
نمــادِ ســواحل مدفــون گشــته اند، جایــی کــه هق هــق گریــه 
نشــان دهندۀ محــل برخــی از دختــران از بین رفتــه و تعــدادی 

ــری آرام مشــهود اســت... ــا شــده در جب پیراهــن ره
ــه آرزوی  ــی ک ــای دنیاهای ــه، بذره ــای بی حوصل ــر زمین ه ــد ب نبای
ــم  ــد کاشــت، مــا آزادی عمل ناپذیــری را در دســت داری مــرگ دارن
کــه ممکــن اســت زمیــن ســر راه مــا آورده باشــد، دیگــر بحــث درک 

کــردن نیســت...
ــه  ــه شــعله تبدیــل شــود، خــون ب ــاره ب مگــر اینکــه خاکســتر دوب
ــه انقــاب،  ــه فتــح و انســانیت ب تاریکــی قلــب بازگــردد، آگاهــی ب
بــه گونــه ای کــه در نهایــت شــب بتوانــد چیــز جدیــدی را بــه روز 

منتقــل کنــد«.

ــن در  ــدن بولتی ــۀ  لن ــن 1939 در مجل ــمارۀ ژوئ ــعر در ش ــن ش ای
ــاش  ــروس، نق ــد پن ــه توســط رونال ــر ک ــی میل ــره ای از ل ــار پرت کن
سورئالیســت، بــه نــام »دومینوهــای بالــدار«68 در ســال 1937 

.)URL8( )ibid,107( ــد ــاپ ش ــود، چ ــده ب ــیده ش کش

ــن(، 1937، 59.4  ــرۀ ولنتای ــدار )پرت ــای بال ــروس، دومینوه ــد پن ــر 8. رونال تصوی
*45 ســانتی متر، رنگ روغــن، لاپولیگرافــا، بارســلونا

آنچــه حنین بــا توصیــف دختری نابودشــده بــا جمجمه ای تراشــیده 
و لباس هــای پاره شــده مــورد اشــاره قــرار داده، بــه شــکل تعــدادی 
ــر  ــه تصوی ــر انجــی افاطــون ب از مناظــر دلهــره آور و وحشــت آور اث
ــاه  ــه زن بی پن ــرف ب ــر ط ــانی از ه ــودات دیوس ــت؛ موج ــده اس آم
ــه، یکــی از  ــن مجموع ــار ای ــر از آث ــد. در یکــی دیگ ــه می کنن حمل
همیــن گیاهــان هیولایــی، شــخصیتی انســانی بــه خــود می گیــرد 
ــار،  ــن آث ــا در تمــام ای ــد. تقریب ــه می زن ــه ســر زن ضرب ــر ب ــا تب و ب
افاطــون از دو رنــگ ســرمه ای تیــره در کنــار زرد طایــی پررنــگ 
اســتفاده کــرده اســت. ضربه هــای قــوی قلــم مــو، بیننــده را بــا ایــن 

.)URL9( ــذارد ــا می گ ــور تنه تص

تصویــر 10 نخســتین نقاشــی حرفــه ای افاطــون اســت، امــا در گروه 
آوانــگارد »هنــر و آزادی« گنجیــده و در کنــار آثــار آنــان بــه نمایــش 
ــو از بوته هــا و کاکتوس هــا اســت  درآمــده اســت. ایــن منظــره ممل
کــه بــه دختــری آبی پــوش کــه قســمت کمتــری از تصویــر را گرفته 
و در حــال خــروج از قــاب تصویــر اســت حملــه می کننــد. بنــا بــر 
ــه در دانشــگاه برکلــی، ــکا لنســن69، پژوهشــگر خاورمیان تحلیــل آن

48
فصلنامه مطالعات هنرهای زیبا • دوره 3، شماره 9، زمستان 1401



تصویــر 9. انجــی افاطــون، دختــر و هیــولا، 1942، رنگ روغــن روی بــوم، 80 * 
130.5 ســانتی متر، مــوزۀ هنــر مــدرن عــرب

رنــگ آبــی پیراهــن دختــر بســیار ســینمایی انتخــاب شــده اســت؛ 
طــوری کــه دختــر از نشــان  دادن بــدن و جنســیت خود شــرم دارد و 
از بی حجــاب شــدن تنــش، عــاوه بــر مرگــش در حــال فــرار اســت 

.)Lenssen, 2016, 9(
 هیولاهایــی کــه بــه دختــر حملــه ور شــده اند همچــون زار هســتند؛ 
ــای درون خــاک و  ــی اســت کــه دنی ــی، بادهای ــاور آفریقای ــه ب زار ب
بــرون خــاک در اختیــار آن هاســت. تمــام موجــودات خیالــی و همــۀ 
ــک  ــا، ارواح نی ــا، دیوه ــد، پری ه ــم نمی آین ــه چش ــه ب ــی ک آن های
ــا هــوا هســتند. ســواحل و جزیره هــا  ــا خیــال ی ــاد ی ــد، همــه ب و ب
مســکن ایــن بادهاســت. »در مســتعمره ها، خارزارهــا و بوته هــا 
ــی  ــه خاک ــت ک ــد، آن طبیع ــمن و نافرمان ان ــت دش ــرف طبیع مع
یاغــی دارد و قابــل کشــف نیســت. اســتعمار وقتــی موفــق اســت کــه 
تمامــی ایــن طبیعــت رام نشــدنی راهــی جــز تســلیم نیابــد« )فانون، 

.)8 ،1368

تصویــر 10. انجــی افاطــون، دختــر و هیــولا، 1942، رنگ روغــن روی بــوم، 70 * 
55 ســانتی متر، مــوزۀ انجــی افاطــون

سورئالیسم امروز مصر
جنبــش سورئالیســم مصــر بــه صــورت بنیــادی شــیوۀ آفرینــش و 
ــن گــروه، دو  ــا الهــام از ای نمایــش هنــری را دچــار تحــول کــرد. ب
گــروه »هنــر مــدرن« و »هنــر معاصــر« بــا پیــروی از ایدئولوژی هــای 
حنیــن، التلمیســانی و افاطــون دســت بــه خلــق آثــار هنــری زدند. 
هنــر معاصــر مصــر امــروز بــر جنبه هــای ملــی بــرای ایجــاد تغییــر 
در جامعــه متمرکــز اســت. انقــاب مصــر در ســال 201170، محرکی 
ــا  ــی ی ــر خیابان ــب هن ــر و آزادی« در قال ــرای ادامــۀ جنبــش »هن ب
گرافیتــی شــد. بــرای نمونــه، در انقــاب 2011 مصــر، عمــار ابوبکر71 
و عــاء عــوض72 تعــداد بســیاری گرافیتــی از خــود بــه جا گذاشــتند 
و نشــریات هنــری نیــز دربــارۀ ایشــان بســیار نوشــتند و ایــن دیوارها 
نوعــی مکالمــه بیــن مــردم و هنرمنــد بــه وجــود آورد. گرافیتی هــای 
آنــان در خیابــان محمــد محمــود بــرای مــردم ماننــد روزنامــه ای از 
اتفاقــات در حــال جریــان مصــر بــود. درســت اســت کــه ایــن گــروه 
کــم دوام و بــه عبارتــی ناموفــق بــود، امــا هنرمنــدان معاصــر مصــر 
ــرش  ــانه، نگ ــای زیبایی شناس ــتفاده از تکنیک ه ــا اس ــم ب ــوز ه هن
ایدئولوژیــک و سیاســت آن هــا آثــار مهــم و انقابــی بســیاری را در 
.)URL11( )Abaza, 2013, 130( ســطح شــهر بــه وجــود آورده انــد

تصویر 11. عاء عوض، زنان در رژه، 2012، خیابان محمد محمود

نتیجه گیری
درســت اســت کــه احمدعلــی ســعید کتابــی بــه هــدف ثابت کــردن 
ریشــۀ شــرقی سورئالیســم نوشــته اســت و کمــال التلمیســانی در 
ســخنرانی ها و نوشــته هایش ادعــا داشــته کــه اهــرام ثاثــه و 
نقاشــی های فراعنــه سورئالیســت هســتند، امــا سورئالیســم در ذات 
ــدره  ــا آرای آن ــر ب ــت های مص ــی دارد. سورئالیس ــۀ غرب ــود ریش خ
ــه هــدف انقــاب  ــب شــدند و از دل آن ب ــن مکت ــون جــذب ای برت
کمونیســتی خــود را ارتقــا دادنــد. زیبایی شناســی سورئالیســم 
آشــکارا انقابــی بــود و از ایــن رو نیازمنــد موضعــی سیاســی بــرای 
ــود. »هنــر و آزادی«  رشــد و همراهــی دیگــر هنرمنــدان و مــردم ب
ــتعمارنزده(  ــنفکر )اس ــروه روش ــک گ ــون ی ــدا همچ ــر در ابت مص
شــروع بــه فعالیــت کــرد؛ زن و مــرد، مصــری و آمریکایــی کنــار هــم 
ــد، شــعر سورئالیســت  ــی می خواندن جمــع می شــدند، ســرود انقاب
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ــار  ــت آث ــا ارزش و اهمی ــی هایی ب ــا و نقاش ــتند و عکس ه می نوش
ــد.  ــی می آفریدن ــت های اروپای ــر سورئالیس دیگ

همان قــدر کــه آنــدره برتــون بــرای شــهامت و نــوآوری اش در 
فرانســه مــورد ســتایش اســت، جــورج حنیــن نیــز در مصــر و تمــام 
ــدر  ــی اســت. همان ق ــرۀ پراهمیت ــا چه ســرزمین های شــمال آفریق
ــوار در فرانســه اهمیــت داشــته، انجــی افاطــون  کــه ســیمون دوب
نیــز در جوامــع عــرب نمــاد یــک زن جســور و آزادی خــواه اســت. 
ــری  ــورد بی مه ــهوا بســیار م ــا س ــه ی ــخ عامدان ــن بخــش از تاری ای

قــرار گرفتــه اســت.

سورئالیســم در کشــوری کــه تحــت ســلطۀ کاپیتالیســم و فاشیســم 
اســت، عمــر طولانــی ای بــرای هنــر و آزاداندیشــی نخواهــد داشــت. 
ــت  ــر را در دس ــر مص ــت و هن ــرمایه داری صنع ــه س ــور ک همان ط
داشــت، جنــگ اقتصــاد مصــر را دگرگــون ســاخته بــود، اردوگاهــای 
ــای  ــا حقوق ه ــان را ب ــن از مصری ــزار ت ــیصد ه ــا س ــی بریتانی نظام
نســبتا بــالا اســتخدام کــرده بــود و فاشیســم از طریــق رادیــو و دیگر 
ــن  ــد. در ای ــق می ش ــردم تزری ــه م ــان ب ــی هم وطن ــانه ها و حت رس
شــرایط گــروه بــه پایــان رســید. دلیــل اینکــه گــروه »هنــر و آزادی« 
ــار  ــرای تمام عی ــزب چپ گ ــک ح ــه ی ــود را ب ــال 1940، خ در س
ــنفکر  ــت. روش ــن اس ــرد، همی ــدل ک ــان و آزادی« ب ــام »ن ــه ن ب
اســتعمارزده کمونیســت اســت و بــا اهــداف کمونیســت می جنگــدد. 
هــدف »هنــر و آزادی« دگرگونــی خاورمیانــه در راســتای سیاســتِ 

سوسیالیســت بــود.

بــا وجــود ســرکوب »هنــر و آزادی« یــا »نــان و آزادی«، ایــن گــروه 
وظیفــۀ بین المللــی خــود را انجــام داد. گــروه بــا تروتسکیســت های 
فلســطینی بــه مکاتبــه پرداخــت و نامه هــای فلســطینیان را دربــارۀ 
صهیونیســم منتشــر کــرد و توانســت مجهولیــت خــود را کنــار بزنــد. 
ــی، آزادی و  ــم، رویابین ــه، خش ــی از تجرب ــر و آزادی« گذرگاه »هن
ــه در  ــا، چ ــا سیاســت روزگار م ــواره ب ــه هم ــود ک ــتعمارزدایی ب اس
ــد خواهــد  دنیــای اســتعماری چــه در دنیــای پسااســتعماری، پیون

داشــت.
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Diego Rivera )1886-1957(، نقــاش و دیوارنــگار مکزیکــی کــه  .7

ــد. ــه شــمار می آی ــرا ب ــدی چپ گ هنرمن
8. George Henein)1973�1914( 
9. Inji Efflatoun)1965�1938( 
10. Les Modernes d’Egypte, 2017
11. Nadia Radwan
12. A Survey of Modern Painting in Islamic World, 1993
13. Wijdan Ali
14. Sam Bardaouil
ــر  ــوم آپولین ــار در نمایشــنامۀ گی 15. واژۀ سوررئالیســم نخســتین ب
ــال 1903  ــه در س ــد ک ــر ش ــاس« ظاه ــینه های تیرزی ــام »س ــه ن ب
نــگارش یافــت؛ ولــی نخســتین بــار در ســال 1927 بــه روی صحنــه 
رفــت. »درام سوررئالیســتی« عنــوان نوعــی نمایشــنامه بــود. ایــن واژه 
از نظــر آپولینــر نشــان دهندۀ یــک شــیوۀ تمثیلــی انتقــال حقیقــت 
جوهــری بــود. چنــان کــه خــودش می گفــت : »موقعــی کــه انســان 
خواســته بــود از عمــل راه رفتــن تقلیــد کنــد، چــرخ را اختــراع کــرده 
بــود، پــای مصنوعــی نســاخته بــود«. بــه همیــن ســان هنرمنــدی 
کــه می خواهــد حقیقــت بنیادیــن هســتی را منتقــل کنــد، نــه بــه 
بــرش ناتورالیســتی زندگــی بلکــه بــه تخیــل تداعی گــر شــاعر روی 

مــی آورد .
16. Guillaume Apollinaire)1918�1880( 

Clarté عنــوان نشــریه ای اســت کــه اوایــل دهــۀ 1920 شــروع  .17
بــه فعالیــت کــرد. ایــن نشــریه بــا جنبشــی از ســال 1919 تــا 1921 

همــراه بــود و موضــع ضدجنــگ داشــت.
و  متفکــر  فیلســوف،   ،)1940-1879( تروتســکی  لئــون   .18
ــای  ــترش و ارتق ــری گس ــه رهب ــود ک ــت ب ــرداز مارکسیس نظریه پ
ــمکش های  ــر کش ــه خاط ــا ب ــت ام ــت داش ــرخ را در دس ــش س ارت
دهــۀ 1920 از حــزب سوســیال دموکــرات کارگــری روســیه اخــراج و 
از اتحــاد شــوروی نیــز تبعیــد شــد. وی در دوران تبعیــد چنــد کتــاب 
مهــم دربــارۀ فاشیســم و رژیــم اســتالین نوشــت. و در اواخــر دهــۀ 30 
بــه خاطــر اینکــه عنصــری خطرنــاک بــرای رژیم اســتالین و شــوروی 

ــل رســید. ــه قت ــک ب محســوب می شــد در مکزی
Émile Zola .19 )1840-1902(، نویســندۀ ســبک ناتورالیســت 
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ــوی فرانس
ــر  ــد هن ــنده و منتق Théophile Gautier .20 )1811-1872(، نویس
فرانســوی کــه جــز نخســتین کســانی اســت کــه از »هنر بــرای هنر« 

نــام بــرد.
ــور  ــن رئیس جمه Gamal Abdel Nasser .21 )1918-1970(، دومی
مصــر کــه چهــارده ســال قــدرت را از ســال 1956 در دســت داشــت. 
او رهبــر انقــاب 1952 مصــر بــود کــه منجر به ســرنگونی پادشــاهی 
خانــدان محمدعلــی )خاندانــی مصــری کــه زیــر ســلطۀ امپراتــوری 

عثمانــی بیــن 1805-1914 حکومــت کردنــد( شــد.
22. Figurative 
23. PrinceYoussef Kamal)1967�1882( 
24. Guillaume Laplagne)1927�1870( 

25. مدرسه الفنون الجمیله المصریه
26. Eve M. Troutt Powell
27. A Different Shades of Colonialism: Egypt, Great Britain 
and the Mastery of Sudan

Franz Fanon .28 )1925-1961(، نویســندۀ فرانســوی زبان اهــل 
مارتینیــک و یــک فیلســوف مارکسیســت و انقابــی بــود. او متفکری 
برجســته در حــوزۀ اســتعمارزدایی و روان آسیب شناســی اســت. آثــار 
ــه  ــار ده ــش از چه ــتعماری بی ــش آزادی ضداس ــش جنب او الهام بخ

بــوده اســت.
29. فورتوریســت ها بــه رهبــری مارینتــی در کوشــش های کــه بــرای 
ســوق دادن جامعــۀ ایتالیــا در مســیر یــک آینــدۀ درخشــان به عمــل 
می آوردنــد بــه دفــاع از جنــگ بــه عنــوان ابــزاری بــرای زدون آثــار 
گذشــتۀ راکــد و بی رونــق آن ســرزمین برخاســتند. بــه بیــان دیگــر، 

آن هــا جنــگ را همچــون یــک مــادۀ شــوینده می دیدنــد.
30. Filippo Marinetti)1944�1876( 
31. Words in Freedom
32. Surrealism in Egypt
33. Radio Bari

ــت  ــی اس ــکاس آمریکای Joseph Rosenthal .34 )1911-2006(، ع
ــوان  ــه عن ــهرت دارد و ب ــش ش ــای دوران جنگ ــه عکس ه ــه  ب ک

ــت داشــت. ــا فعالی ــگ در شــمال آفریق ــکاس جن ع
و  سیاســت مدار   ،)1984-1922(  Ahmed Sékou Touré  .35

نخســتین رئیس جمهــور گینــه اســت.
36. Kamal El� Telmessani)1972�1915( 

Ramses Younan .37 )1913-1966(، هنرمنــد و شــاعر مصــری و از 
اعضــای اصلــی گــروه هنــر و آزادی

Fouad Kamel .38 )1919-1973(، نقــاش و از اعضــای اصلــی گــروه 
هنــر و آزادی کــه همچــون پیکاســو فعالیــت هنــری خــود را بــه ســه 

دورۀ آبــی، قرمــز و زرد تقســیم کــرده اســت.
39. Anwar Kamel
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40. FIARI )For an Independent  Revolutionary Art(
41. ایــن ســازمان بــه هــدف هنــر مســتقل بــرای انقــاب و انقــاب 
بــرای آزادی بی حدومــرز هنــر در تابســتان 1938 در مکزیــک 
بنیان گــذاری شــده بــود و بــه زودی بســیاری از مناطــق آزادی خــواه 
از جملــه نیویــورک، لنــدن، بروکســل، ســانتیاگو و قاهــره را همــراه 

خــود کــرد.
42. Un Art révolutionnaire indépendant

ــۀ 1920،  ــه در ده ــود ک ــی ب ــط اصطاح ــر منح ــاح هن 43. اصط
ــد. در دورۀ  ــه کار می بردن ــدرن ب ــر م ــف هن ــرای توصی ــا ب نازی ه
ــی  ــای دولت ــیاری از موزه ه ــری بس ــار هن ــر، آث ــوری هیتل دیکتات
حــذف شــدند. بــرای نمونــه در شــهر ویــن، یــک نقاشــی از رنــوار را 
خــرد کردنــد و یــک کتــاب از فرویــد را نیــز در میــدان عمومــی شــهر 
ســوزاندند. آثــار نقاشــان برجســتۀ آلمانــی چــون ماکــس ارنســت، پل 
کلــه، اســکار کوکوشــکا، جــرج گروتــز و واســیلی کاندیســنکی توقیف 
شــده و نقاشــی های سوسیالیســت بی ارزشــی جایگزیــن آن هــا 

شــدند.
44. Entartete Kunst

45. در ســال 1937، آدولــف هیتلر و نازی ها نمایشــگاه رســوایی آوری 
بــه نــام »هنــر منحــط« را برگــزار کردنــد. هیتلــر خــودش ســودای 
نقــاش شــدن بــه ســر داشــت و چندیــن طراحــی خطــی و نقاشــی 
آفریــد کــه همگــی بازتابــی از ایــن اعتقــاد تزلزل ناپذیــر او بودنــد کــه 
نقاشــی رئالیســتی از صحنه هــای زندگــی روزمــره در ســدۀ نوزدهــم، 
نشــان دهندۀ اوج پیشــرفت هنــر آریایــی اســت. متناســب بــا همیــن 
اعتقــاد، هیتلــر هــر آنچــه را کــه بــا آن معیــار مطابقــت نداشــت، بــه 
ــن  ــه ای ــرای آنک ــر ب ــرد. هیتل ــر می ک ــگارد، را تحقی ــر آوان ــژه هن وی
ــد، دســتور داد بیــش از 16000 نقاشــی  ــی کن ــاد خــود را عمل انتق
ــط  ــار منح ــغ آث ــرای تبلی ــوند. ب ــادره ش ــدگاه او مص ــط از دی منح
ــه در  ــری ک ــر اث ــد و ه ــزار ش ــوان برگ ــن عن ــا همی ــگاهی ب نمایش
ــی  ــا شــکل طبیع ــن می شــد، ی ــا توهی ــه احساســات آلمانی ه آن ب
اشــیاء نابــود یــا آشــفته نمایانــده می شــد، یــا ایــن آثــار بازتابــی از 
بی مهارتــی یــا خامــی هنرمنــدان تلقــی می شــدند در آن بــه ســخره 

گرفتــه شــد.
Angelo de Riz .46 )1900-؟(، هنرمند ایتالیایی مقیم مصر

ســبک  پدیدآورنــدگان  از   ،)1973-1881(  Pablo Picasso  .47
کوبیســم اســت کــه آثــار وی را بــه ســه دورۀ آبــی، صورتــی و هنــر 

آفریقایــی تقســیم بندی می کننــد.
Paul Cézanne .48 )1839-1906(، از جملــه برجســته ترین نقاشــان 

پساامپرسیونیســت است.
Paul Klee .49 )1879-1940(، هنرمنــد آلمانــی اســت کــه از 
ســبک های اکسپرسیونیســم، کوبیســم و سورئالیســم تاثیــر گرفــت.

George Grosz .50 )1893-1959(، عــکاس و نقــاش مکتــب دادا و 
عینیــت نــو اســت.
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آثــار نفیــس شــد.
55. Chafik Charobim)1975�1894( 
56. Mohammad Tawif Nasim Pasha)1938�1871( 
57. Saad Zaghloul)1927�1859( 
58. Mostafa El�Nahas)1965�1879( 
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