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چکیده
ســازهای کَرنــای، سُــرنای و نقَــاره جــز اصلــی تریــن ســازها در انــواع موســیقی در طــول دوران باســتان 
و اســلامی بــوده انــد. بــر ایــن اســاس آگاهــی یافتــن از ریخــت ســازهای مذکــور در طــول ادوار مختلــف 
اســلامی بــر اســاس نــگاره هــای آن دوران، امــری ضــروری مــی نمایــد؛ چــرا کــه ایــن پرســش در ذهــن 
مخاطــب شــکل مــی گیــرد کــه آیــا ریخــت و ســاختار ســازهای نامبــرده شــده بــا نمونــه هــای آن در دوران 
معاصــر تــا چــه مقــدار شــباهت داشــته و مصورکــردن ایــن ســازها در نــگاره هــا بــر اســاس تخیــل نگارگــر 
صــورت گرفتــه یــا خیــر. ایــن پژوهــش بــا هــدف بررســی ریخــت شناســی ســازهای کَرنــای، سُــرنای و 
نقــاره بــر اســاس نــگاره هــا در دوران اســلامی صــورت گرفتــه اســت. بــر اســاس نــگاره هــای موجــود در 
دوران اســلامی ســاختار ســاز کَرنــای بــه خصــوص در شــکل خروجــی هــوا از تنــوع زیــادی برخــوردار 
اســت. ســاز نقــاره از بابــت شــکل بدنــه و مضــراب هــا در جایــگاه دوم قــرار دارد. ســاز سُــرنای نیــز از تنــوع 
بســیار کمــی در نــگاره هــا برخــوردار بــوده و در جایــگاه ســوم قــرار دارد. ایــن پژوهــش در جهــت پاســخ 
بــه یــک ســوال اساســی صــورت گرفتــه اســت: ریخــت ســاز کَرنــای، سُــرنای و نقــاره در ادَوار اســلامی بــر 
اســاس نــگاره هــا چگونــه بــوده اســت؟ روش ایــن پژوهــش توصیفــی، تحلیلــی و براســاس منابــع مکتــوب 
ــگاره هــا تنــوع ســاختاری ســازهای مــورد بحــث در  مصــور، گــردآوری شــده اســت. اولویــت انتخــاب ن
تاریــخ جهــان اســلام بــوده اســت. بــا نگاهــی بــه حیــات ســازهای کَرنــای، سُــرنای و نقــاره در نــگاره هــای 
دوران اســلامی مــی تــوان گفــت کــه پــس از گذشــت قــرن هــا ریخــت و ســاختار کَرنــای، سُــرنای و نقــاره 
تغییــر ماهیــت خاصــی نداشــته انــد و ضمــن حفــظ ســاختار موســیقیایی خــود بــه نمونــه هــای امــروزی 

شــبیه هســتند.  
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بطورکلــی ســازهای بــادی در دو دســتۀ مطلقــات و مقیدات قــرار می 
گیرنــد )خالقــی،144، 1395(. ســازهای بــادی مطلــق، دســته-ای از 
ســازهای بــادی هســتند کــه فقــط از راه دمیــدن هــوا نواختــه شــده 
و فاقــد هرگونــه ســوراخی در بدنــه یــا لولــۀ ســاز مــی باشــند. ســاز 
کَرنــای از شــاخص تریــن ســازهای بــادی مطلق اســت. کَرنــای جدای 
از تنــوع ســاختاری، شــکل و شــمایل آن از ســه بخــش لولــۀ بــدون 
ســوراخ، حلقــۀ اتصــال یــا گــره و دهانــه یــا خروجــی هــوا تشــکیل 
ــته ای از  ــز، دس ــد نی ــادی مقی ــازهای ب ــن، س ــده اســت. همچنی ش
ســازهای بــادی هســتند کــه عــلاوه بــر عمــل دمیــدن، بــه واســطۀ 
انگشــت گــذاری بــر روی ســوراخ هــای موجــود در بدنــه یــا لولــۀ ســاز 
نواختــه شــده و ســاز سُــرنای در ایــن دســته قــرار مــی گیرد. سُــرنای 
نیــز از ســه بخــش لولــۀ ســوراخ دار )شــش ســوراخ در جلــو، یکــی در 
عقــب( جهت انگشــت گــذاری و اجــرای نغمــه های مختلــف، خروجی 
قیفی شــکل هــوا و زبانــه یــا قَمیــش تشــکیل یافتــه اســت )همــان، 
144(. ســازهای کوبــه ای نیــز در یــک تقســیم بندی کلی به دو دســته 
تقســیم مــی شــوند؛ دســتۀ اول بــا ضربۀ مســتقیم دســت به صــدا در 
مــی آینــد، و دســتۀ دوم بــا ضربــۀ غیرمســتقیم، بــه واســطۀ نواختــن 
بــا مضــراب )دو چــوب( بــه صــدا در مــی آینــد. ســاز نقــاره و انــواع آن 
در دســتۀ دوم قــرار گرفتــه و بــا مضــراب نواختــه مــی شــود. نقــاره 
جــدا از تنــوع در انــدازه و بدنــه، ســازی کوبــه ای اســت کــه فقــط در 
یــک طــرف آن پوســت کشــیده شــده و توســط دو مضــراب یــا چوب 
نواختــه مــی شــود )همــان، 145(. اهمیــت ایــن پژوهــش، ریخــت-
شناســی آلات موســیقیایی کَرنــای، سُــرنای و نقــاره بــا اســتناد بــه 
موسیقی شناســی ســازهای مُصَــور در نــگاره هــا اســت؛ بــا ایــن هــدف 
کــه آیــا ســاختار کلــی ســازهای نامبــرده در طــول دوران اســلامی تــا 
بــه امــروز تغییــر ماهیــت خاصــی داشــته اســت یــا خیــر؟ در ایــن 
راســتا واضــح و مشــخص اســت کــه نســخه هــای متعــدد مُصَــور بــه 
خصــوص شــاهنامه هــا در ادَوار مختلف دوران اســلامی ایران و بخشــی 
از جهــان اســلام، بــه عنوان اســتدلالی محکم برای شــناخت ســازهای 
مــورد نظــر بــه حســاب مــی آینــد. روش پژوهــش توصیفــی، تحلیلــی 
ــا حــوزۀ  ــاط ب ــع متعــدد در ارتب اســت و به دلیــل عــدم وجــود مناب
بین رشــته ای موســیقی و نگارگــری، بررســی ســاختار ســازها به طــور 
عمــده بــر اســاس دانــش نویســنده، کــه خــود کارشــناس موســیقی 
ایرانــی و آگاه بــه علــم نظــری و عملــی موســیقی دســتگاهی مــی-

باشــد صــورت گرفتــه اســت. ایــن پژوهش بــا هدف بررســی ســاختار 
و ریخــت ســازهای موســیقیایی کَرنــای، سُــرنای، نقــاره بــا اســتناد به 
نــگاره هــای منتخــب دوران اســلامی بــا مضمــون صحنــه هــای رزم و 
بــزم در شــاهنامه هــا و دیگــر نســخه هــای مُصَــور در دوران اســلامی 
صــورت گرفتــه اســت. ســاختار ســاز کَرنــای در نــگاره هــا جــدای از 
بخــش هــای مختلفــی چــون محــل دمیــدن، گــره هــای متعــدد، لولۀ 

صــاف، لولــۀ منحنــی بــا قطــر متفــاوت، در شــکل و انــدازۀ خروجــی 
هــوا بســیار متنــوع بــه تصویــر کشــیده شــده اســت. بــر اســاس تنوع 
ســاز کَرنــای در نــگاره هــا مــی تــوان گفــت، ریخــت و ســاختار ســاز 
کَرنــای بــه خصــوص در چهــار نــگارۀ فرشــتگان بالــدار کَرنــای نــواز 
بســیار متنــوع و عجیــب اســت؛ بــه احتمــال زیــاد هنرمند نگارگــر از 
تخیــل خــود بهــره بــرده اســت، چــرا کــه جــدای از اینکــه نوازنــدگان 
فرشــتگان هســتند در هیــچ یــک از صحنــه هــای نبــرد، نمونــه هــای 
آن مشــاهده نمــی شــود. ســاختار ســاز نقــاره بــه نمونــه های امــروزی 
آن بســیار نزدیــک اســت و در نــگاره هــا، جــدای از بخــش هــای کلــی 
چــون بدنــه، پوســت و مضــراب، ایــن ســاز دارای بیشــترین تنــوع در 
شــکل بدنــه و ســپس شــکل ســر مضــراب هــا اســت. ســاختار ســاز 
سُــرنای نیــز در نــگاره هــا از کمتریــن تنــوع برخــوردار بوده و ســاختار 
آن در نــگاره هــا جــدای از قمیــش و دهانــه شــیپوری شــکل، دارای 
لولــۀ ســوراخ دار مخروطــی شــکل اســت و به طــور کامــل بــه نمونــه-

هــای امروزی آن شــبیه اســت. 

پیشینۀ تحقیق
ــیقیایی  ــخ موس ــازها در تاری ــات س ــاب حی ــات، کت ــی از مطالع یک
ــر نرگــس  ــه، نوشــتۀ دکت ــان صفوی ــا پای ــان ت ــران از دورۀ ایلخانی ای
ــاب، در  ــن کت ــی از ای ــش های ــان در بخ ــت؛ ایش ــری اس ذاکرجعف
ــه معرفــی و شــرحی کامــل در رابطــه  کنــار دیگــر گــروه ســازها، ب
بــا ســاختار و ریخــت شناســی ســازهای کَرنــای، سُــرنای و نقــاره بــا 
اســتناد بــه تصویــر ســازها در نــگاره هــای موجــود در نســخ آن عهــد 
ــه ای تحــت عنــوان "نقــش  پرداختــه اســت. همچنیــن وی، در مقال
ــران دوران  ــی در ای ــازهای رزم ــواع س ــا و ان ــگ ه ــیقی در جن موس
ــی از آن  ــر نگارگــری"، در بخــش های ــر تصاوی ــا نگاهــی ب اســلامی ب
ــا  ــای، سُــرنای و نقــاره ب ــرد ســازهای کَرن ــه شــرح ســاختار و کارب ب
ــاب ســازهای موســیقی  ــه اســت. کت ــا پرداخت ــگاره ه ــه ن اســتناد ب
ــه همــراه  ــگاره هــای ایــران نوشــتۀ دکتــر مصطفــی رســتمی ب در ن
مصطفــی منصورآبــادی، بــه شــرح ســاختار ســازهای کَرنای، سُــرنای 
و نقــاره بــر اســاس اســناد هنرهــای تجســمی ایــران از جملــه ظروف 
منقــوش، ســنگ نگاره هــا و مهرهــا در دوران باســتان، و نــگاره هــای 
موجــود در نســخ خطــی دوران اســلامی پرداختــه اســت. همچنیــن 
ــادی  ــازهای ب ــوان "س ــت عن ــه ای تح ــگر، در مقال ــن دو پژوهش ای
مُصَــور شــده بــر نــگاره هــای دورۀ ساســانیان"، بــه معرفــی و شــرح 
ســازهای بــادی چــون کَرنــای، سُــرنای و بــوق، و ســازهای کوبــه ای 
نظیــر نقــاره و طبــل در کنــار ســازهای زهــی و خودصــدای بر اســاس 
اســناد هنرهــای تجســمی بــه جــای مانــده از آن دوران، چــون نقــش 
ــه  ــزی پرداخت ــروف فل ــا و ظ ــگاره ه ــنگی، دیوارن ــته های س برجس
ــه همــراه معصومــه حــق پرســت، در  ــاب مُبینــی ب ــر مهت ــد. دکت ان
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ــران باســتان  ــه ای تحــت عنــوان "بررســی نقــوش ســازها در ای مقال
و شــناخت جایــگاه و اهمیــت موســیقی در آن دوران"، ضمــن اشــاره 
بــه حیــات و نقــش آفرینــی ســازهایی نظیــر کَرنــای، سُــرنای و... بــا 
تکیــه بــر اســناد هنرهــای تجســمی در هنــر موســیقی آن دوران، بــه 
شــرح پیونــد موســیقی بــا رســوم اجتماعــی چــون مراســم مذهبی و 
آیینــی، جشــن هــا و جنــگ هــا پرداخته-انــد. دکتــر بشــری دلریــش 
ــوان  ــت عن ــه ای تح ــاطری، در مقال ــل ش ــی لع ــراه مصطف ــه هم ب
"موســیقی عصــر تیمــوری، بــا تکیه بــر نــگاره هــا و روایــات تاریخی"، 
بــه شــرح وضعیــت موســیقی در دربــار امیرانی چــون تیمور، شــاهرخ 
و ســلطان حســین بایقــرا، و جایــگاه و نقــش آفرینــی ســازهای کَرنای، 
سُــرنای، نقــاره و ... در انــواع موســیقی رزمــی و بزمــی بــا تکیــه بــر 
نــگاره هــای آن عصــر پرداختــه انــد. دکتــر مهنــاز شایســته فــر نیــز، 
ــری دوران  ــری در نگارگ ــزار خنیاگ ــوان "اب ــت عن ــه ای تح در مقال
تیمــوری"، در کنــار معرفــی ســازهای موســیقی مجلســی چــون عود 
و کمانچــه، بــه توصیــف انــواع ســاز بــادی کَرنــای و کوبــه ای هــا بــا 
اســتناد بــه نــگاره هــای آن عهــد پرداختــه اســت. لازم بــه ذکر اســت 
در پژوهــش پیــش روی، جــدای از شــرح جایــگاه، قدمــت و کاربــرد 
ســازهای کَرنــای، سُــرنای و نقــاره در دوران باســتان و اســلامی، بــه 
طــور خــاص بــه بررســی جــز بــه جــز ســاختار ایــن ســه ســاز اصلــی 
و بســیار پرکاربــرد در انــواع موســیقی بــا اســتناد بــه تنوع ســاختاری 
آن هــا در نــگاره هــای مختلف دوران اســلامی پرداخته شــده اســت. از 
ایــن رو ایــن پژوهــش نســبت بــه آنچــه کــه دیگــران انجــام داده انــد 

متفــاوت تــر و کامــل تــر اســت.

ــرد ســازهای  ــه جایــگاه و کارب نگاهــی تاریخــی ب
ــای، سُــرنای و نقــاره کَرن

قدمــت ســازهای کَرنــای، سُــرنای و نقــاره به دوران باســتان ایــران می 
رســد. ایــن ســازها تــا بــه امــروز نیــز در موســیقی مذهبــی و آیینــی 
در ایــران و بعضــی از کشــورهای جهــان اســلام بــه اجــرای نغمــات 
موســیقیایی مــی پردازنــد. کَرنــای، سُــرنای و نقــاره در کنــار دیگــر 
آلات موســیقیایی، جــز اصلــی تریــن و پرکاربردتریــن ســازهای نقــاره 
خانــه هــای حکومتــی در اعصــار گذشــته بــوده انــد. ایــن ســه ســاز در 
جهــت اهــداف نظامــی، سیاســی و اجتماعــی حکومــت هــا همچــون 
شــرکت در جنــگ هــا، مراســم تشــریفاتی و آیینــی، همچنیــن پیــام 
رســانی بــه کار گرفتــه مــی شــدند. در ایــن رابطــه "فارمــر بــه اســتناد 
ــه در  ــود ک ــیده ب ــه رس ــن نتیج ــدی بدی ــومر و اکَ ــای س ــه ه کتیب
دوران تمــدن شــوش باســتان هــر پــگاه و شــامگاه در برابــر درهــای 
ــای  ــن ه ــده و در آیی ــی ش ــرا درآورده م ــه اج ــیقی ب ــا، موس معبده
مذهبــی در آن ســامان، تــودۀ مــردم همــراه بــا نقارهزنــی ]ســازهای 

کَرنــای، سُــرنای، نقــاره و...[ بــه نیایــش می پرداختند")موحدفــرد،14، 
ــن رابطــه مینویســد:"در  ــز در ای ــن، یحیــی ذکاء نی 1396(. همچنی
زمــان هــای باســتان در ایــران، بــی گمــان کَرنــای و کــوس و دُهُــل و 
نقــاره در لشکرکشــی هــا و آییــن هــای دیگر]چــون[ بــه هنــگام تخت 
ــا، در آگاهــی  ــدن اردوگاه ه نشــینی و درآمــدن پادشــاهان، در برچی
دادن پیشــامدهای بــزرگ، در فراخوانــدن مــردم بــه جایی، در جشــن 
ــز  ــرو رفتــن خورشــید نی ــزم هــا و ســرانجام در برآمــدن و ف هــا و ب
ــتند")ذکاء، 1356، 30-31(. در دوران  ــود می جس ــا س ــن افزاره از ای
ــه  ــیقی ب ــداوم، موس ــای م ــایی ه ــت کشورگش ــه عل ــی "ب هخامنش
ســازمان هــای حکومتــی راه یافــت. بنابرایــن، ســازهایی چــون کوس، 
دُهُــل، کَرنــای، شــیپور، سُــرنای و دیگــر آلات موســیقیایی جنگــی 
ــا  ــن دوران بن ــران،106، 1397(. در ای ــی و دیگ ــد" )مبین رواج یافتن
بــر اســناد موجــود "در کاوش هــای تخت جمشــید، در بــالای آرامــگاه 
ــای بلنــدی به دســت آمــده  اردشــیر ســوم پادشــاه هخامنشــی کَرن
کــه اکنــون در مــوزۀ تخــت جمشــید نگهــداری مــی شــود؛ بلنــدی 
ــه  اش پنجــاه ســانتی متر  ــر و قطــر دهان ــزی، 1/20 مت ــای فل ــن ن ای
و قطــر لولهــاش در جایــی کــه باریک تــر گردیــده، پنــج ســانتی متر 
اســت و چــون باریکــی آن بایــد تــا بــه آن انــدازه باشــد کــه در دهــان 
نوازنــده قرارگیــرد، پــس درازای لولــۀ آن بســیار بیشــتر از ایــن بــوده 
اســت")ذکاء، همــان(. )تصویــر1( ایــن یافتــه، ســندی محکــم مبنــی 
بــر اثبــات حیــات ســاز کَرنــای و نقش آفرینــی آن در اجرای موســیقی 
دوران هخامنشــی اســت. پیشــینه و ســرآغاز حیــات ســاز کَرنــای را 
مرتبــط بــا تمــدن ایــلام باســتان مــی تــوان دانســت. "ســاز کَرنــای از 
تمــدن ایــلام باســتان در نــگاره هــا ترســیم شــده اســت و بیشــتر در 
تصاویــر جنــگ و در فضــای بــاز بــرای تولیــد صــدای بلنــد اســتفاده 
مــی شود")رســتمی و دیگــران،362، 1397(. به طــور کلــی در دوران 
هخامنشــی"دو نــوع اســباب و آلات موســیقی )بزمی و رزمی( داشــته 
انــد کــه در نوبــت زدن صبــح و شــام و مواقــع ماتــم و سُــرور و اعَیــاد 
و فتــح و جنــگ و دیگــر تشــریفات مــی نواختــه انــد از قبیــل: شــیپور، 
نــی، بربــط، تنبــک، کــوس، کَرنــای )کَرنــا(، ســورنای )سُــرنا(، طبــل، 
دُهُــل، جــام، جَلجَــل، تبَیــره، خَرمُهــره، دَمامــه، خــم، گاودُم، ناقــوس 
و سِنج")مشــحون، 37، 1380(. ایــن مطلــب نشــان دهندۀ آن اســت 
کــه ســازهای مدنظــر در ایــن پژوهــش، عــلاوه بــر موســیقی رزمــی 
و نقــش آفرینــی در جنــگ هــا، در موســیقی بزمــی و مذهبــی نیــز 
اســتفاده مــی شــده انــد. در دوران اشــکانی جــدای از موســیقی بزمــی 
ــیقیایی در آن  ــب آلات موس ــود، اغل ــگ ب ــب آن چن ــاز غال ــه س ک
دوران ســازهای پرکاربــرد در موســیقی رزمــی چــون کَرنــای و نقــاره 
و ... بــوده اســت؛ و بــه هنــگام اجــرای موســیقی رزمــی، ســاز نقــاره 
نســبت بــه ســاز کَرنــای از اهمیــت و ضــرورت بیشــتری برخــوردار 
بــوده اســت. یحیــی ذکاء در ایــن رابطــه می نویســد: "اشــکانیان ســپاه 
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را بــا شــیپور و ماننــد آن ]ســازهایی چــون کَرنــای و نفَیــر[ بــه جنگ 
بــر نمــی انگیزنــد و به جــای آن نقــاره هــا دارنــد کــه در ایــن گوشــه و 
آن گوشــه گــذارده و همــه را یکبــار بــه صــدا در مــی آورنــد کــه ولوله 
و صــدای دلخراشــی همچــون آواز جانــوران درنــده پدیــد مــی آورد" 
)ذکاء، همــان، 33(. از دوران ساســانی نیــز ســنگ نــگارۀ بــا موضــوع 
ــن  ــده اســت؛ در ای شــکارگاه در طاقبُســتان کرمانشــاه به دســت آم
ســنگ نــگاره ســه نقــاره، دو کَرنــای در کنــار یــک دُهُــل و همچنین، 
در بــالای ایــن ســنگ نگاره نیــز ســه ســاز طبــل، نقــاره و بــوق نقــش 
شــده اســت؛ )تصویــر2( ایــن خــود دلیلــی بــر اثبــات حیــات، جایگاه 
و کاربــرد ســازهای کَرنــای و نقــاره در کنــار دیگــر آلات موســیقیایی 
در اجــرای مراســم تشــریفاتی عصــر ساســانی مــی باشــد. لازم به ذکر 
اســت که،"ساز]سُــرنای[ از دورۀ ساســانیان در نــگاره هــا دیــده مــی 
شــود؛ ولــی ســاز ]نقــاره[ از دورۀ پیــش از ایــلام، در نــگاره هــا دیــده 

میشود.")رســتمی و دیگــران، 1397، 362-361(.

تصویر1. کَرنای هخامنشی مکشوفه در اطراف تخت جمشید، مأخذ: )ذکاء،1356، 28(        

تصویر2. کَرنای و نقاره در نقش برجستۀ شکارگاه طاقبُستان کرمانشاه، ساسانی، 
مأخذ: )کلایس و کالمایر،1385، آلبوم 20، عکس1(

ــرد  ــلام، کارب ــن اس ــج دی ــران و تروی ــه ای ــراب ب ــۀ اع ــس از حمل پ
ســازهای کَرنــای، سُــرنای و نقــاره در آییــن نقــاره نــوازی بــا تغییراتی 
بــه حیــات خــود ادامــه داد. چنانکــه "گویــا ایــن دیلمیــان بودنــد کــه 
ــن  ــن آیی ــه پذیرفت ــداد را وادار ب ــگان بغ ــار خلیف ــرای نخســتین ب ب
نوبــت نــوازی ]نقــاره زنــی[ کردنــد و بــه آن جنبــۀ مذهبــی اســلامی 
نیــز دادنــد؛ بدیــن ســان کــه همــراه بــا بانــگ نمــاز، بــرای فراخواندن 
مــردم بــرای گــزاردن نمــاز، نقــاره نیــز کوبیــده مــی شــد و مــردم بــا 
ــاه  ــا در م ــد و ی ــی آمدن ــرد م ــجدها گ ــدای آن، در مس ــنیدن ص ش
رمضــان بــا صــدای آن روزۀ خــود را مــی شکســتند یــا ســحری مــی 
خوردنــد و یــا از خــوردن و آشــامیدن بــاز مــی ایســتادند")ذکاء، همان، 
ــه مشــهورترین حاکــم آن عصــر،  ــه عضدالدول 34(."در دوران آل بوی

بغــداد را فتــح کــرد و الطایــع بــالله عباســی او را ملقــب بــه تاج الملــه 
کــرد و رســم نقــاره زدن] امتیــاز نواختــن ســازهای کَرنــای، سُــرنای و 
نقــاره[ بعــد از نمــاز کــه فقــط مخصــوص نمــاز خلیفه بــود، بــه او هم 
داده شــد")جودی،1396، 31(. در دورۀ غزنویــان، رســم نقــاره زنــی از 
جایــگاه خاصــی برخــوردار بــوده و از امتیــازات مخصــوص به ســلطان 
بــه حســاب مــی آمــده اســت؛ و اعطــای ایــن امتیــاز و حــق نواختــن 
ســازهای نقــاره و کَرنــای بــه امیــران و والی های نورچشــمی از ســوی 
ســلطان غزنــوی، امتیاز ویژه ای محســوب مــی شــد. در دورۀ ایلخانیان 
مغــول ســازهای کَرنــای، سُــرنای و نقــاره جــز آلات پرکاربــرد نقــاره 
ــی شــده اســت و از  ــرای جنــگ محســوب م ــه و از ادَوات لازم ب خان
اهمیــت و جایــگاه خاصی برخوردار بوده اســت. آنچنان که"رشــیدالدین 
]فضــلالله همدانــی[ در یکــی از جنــگ هــای غازانخــان مــی گویــد که 
ــوق  ــه »ت ــود ک ــن ب ــی از ذه ــگ خال ــورد جن ــان در م ــازان چن غ
ــلطنتی( ــگ س ــل جن ــاص« )طب ــورکای خ ــم( و »کَه ــارک« )عل مب

]نوعــی ســاز نقــارۀ بــزرگ[ را بــا خــود نیــاورده بود")راونــدی،1382، 
ــدگان  ــاری، نوازن ــزم درب 769(. در عصــر تیموری"جــدا از مجالــس ب
ایــن دوره در حــوزۀ موســیقی نظامــی و صفــوف نبــرد و کارزار نیــز 
حضــوری فعــال داشــته انــد و در نبردهــای نظامــی ســازهای رزمــی 
چــون طبــل، دُهُــل، سُــرنای، نقــاره و برغــو مــی نواختند")دلریــش و 
شــاطری،1393، 63(. در ایــن دوره،"دســتۀ نظامی]رســتۀ موســیقی 
ــی  ــرنا]ی[چیان، نفیر]نوع ــان، سُ ــاره چی ــامل نق ــم ش ــی[ حاک رزم
رده بنــدی  دقــت  بــا  کــه  بــود  ســنج چیان  کَرنای[چیــان، 
میشد")تاکســتان و دیگــران،1384، 84(. همچنیــن، در نســخه هــای 
مُصَــور شــده در ســدۀ نهــم هجــری، چــون شــاهنامۀ بایســنقری و 
ظفرنامــۀ تیمــوری، ســازهای کَرنــای، سُــرنای و نقــاره در صحنه های 
رزم بــه تصویــر کشــیده شــده انــد، کــه ایــن مهم نشــان از حیــات این 
ســازها و نقــش آن هــا در موســیقی رزمــی عصــر تیمــوری دارد. در 
عصــر صفــوی در ســفرنامۀ ســیاحان اروپایــی، بــه مــوارد بــه کار رفتن 
ســازهای کَرنــای، نقــاره در کنــار دیگــر ســازهای مــورد اســتفاده در 
ــازها در آن دوران  ــن س ــگاه ای ــی و جای ــای حکومت ــه ه ــاره خان نق
اشــاراتی شــده اســت. مارتیــن سانســون مبلغ مســیحی کــه او نیز در 
زمــان شــاه ســلیمان صفــوی به ایــران آمــده اســت در ســفرنامۀ خود 
ــۀ حکومتــی آن  ــای در دل نقــاره خان ــه حیــات ســاز کَرن اشــاراتی ب
دوران کــرده اســت: "تمــام ایــن والــی هــا بیگلربیگــی نیــز مــی باشــند 
و اجــازه دارنــد تــا دوازده کَرنــای داشــته باشــند و آن هــا را بــه صدا در 
آورند.کَرنــای شــیپورهای بلنــدی اســت کــه در آن از تــه گلــو فریــاد 
مــی کننــد و ایــن فریادهــا بــا صــدای قَــره نــی هــا و نقــاره هــا و طبــل 
ــولاً در اول  ــا را معم ــا و نقاره ه ــل ه ــد. طب ــی کن ــی م ــا همآهنگ ه
غــروب آفتــاب و دو ســاعت بعــد از نیمه شــب بــه صــدا در مــی آورنــد. 
فقــط والــی هــا و خــان هــا بــه نســبت عظمــت قلمــرو حکومــت شــان 
مــی تواننــد کــم و بیــش تعــدادی از ایــن کَرنــای ها را داشــته باشــند، 
والــی هــا و خــان هــا وقتــی مســافرت مــی کننــد یــا بــه شــکار مــی 
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رونــد دســتۀ کَرنــای را بــا خــود همــراه مــی برنــد. حــکام زیردســت 
والــی هــا و خــان هــا کــه طبعــاً مقــام شــان پاییــن اســت حــق دارنــد 
فقــط از قَــره نــی و نقــاره و طبــل اســتفاده نمایند")سانســون،1346، 
ــوی در  ــر فرانس ــیاح و تاج ــه، س ــت تاورنی 59-71-72(. ژان باتیس
ســفرنامۀ خــود اشــاراتی بــه حضــور ســازهای کَرنــای، سُــرنای و نقاره 
ــرده  ــاره ک ــان اش ــان اصفه ــدان نقش جه ــی می ــاره زن ــم نق در مراس
اســت:"در روی ایــن گالــری ]ســردر قیصریــه[ اول غــروب آفتــاب و 
نصف شــب، نقــاره و کَرنــای مشــغول دادن کنســرت مــی شــوند کــه 
صدایــش در تمــام شــهر شــنیده مــی شــود. در بعضــی از نقــاط ایــن 
ایــوان، اتــاق هــای کوچــک بــرای منــزل ایــن نقــاره چــی هــا ســاخته 
ــروب و  ــوع و غ ــد: در طل ــی نویس ــر م ــای دیگ ــود. در ج ــده ب ش
نصف شــب، در هــر شــهری جماعتــی موظفانــد کــه یــک رُبع ســاعت 
ــنج،  ــرنای و س ــل و سُ ــاره و دُه ــل نق ــک مث ــام آلات موزی از اقس
ــی  ــدی م ــک بلن ــد در ی ــی رون ــن جماعــت م ــد. ای کنســرتی بدهن
ایســتند کــه صــدای نقــاره شــان بــه همــۀ شــهر برســد. یــک قســم 
کَرنــای هــم دارنــد کــه هفــت هشــت پــا طــول دارد و دهانــش خیلی 
گشــاد اســت و صــدای آن تــا نیــم لیــو مســافت مــی رود. امــا کَرنــای 
فقــط در پایتخــت و کُرســی ایالــت زده مــی شــود. در تمــام اعیــاد و 
اوقاتــی کــه شــاه یــک حاکــم تــازه یــا صاحب منصــب بزرگــی معیــن 
مــی کنــد هــم نقــاره خانــه مــی کوبنــد و ایــن نقــاره چــی هــا حــق 
دارنــد کــه بــه هــر خانــه ای کــه در آن جــا اولاد ذکــوری متولــد شــده 
باشــد برونــد و نقــاره بزننــد. صاحب خانــه هــم مجبــور اســت یــک 
مبلغــی بــه آنهــا بدهد")تاورنیــه، 1336، 603- 935-936(. ژان 
ــرد و حضــور  ــه کارب شــاردَن فرانســوی در ســفرنامۀ خــود راجــع ب
ســازهای نقــاره و کَرنــای در نقــاره خانــۀ حکومتــی اصفهــان در عصــر 
صفــوی مــی نویسد:"ســمت ســردر بــازار شــاه، دو ایــوان سرپوشــیده 
ــا  ــه خواننــد و هنــگام غــروب و ســحر، ب اســت کــه آن را نقــاره خان
ــای  ــر طبل ه ــر قط ــه براب ــر آن س ــه قط ــل ک ــوس و دُهُ ــاره و ک نق
اروپاســت، مــی زننــد. محــل ایــن نقــاره خانــه در قیصریــۀ کهنــه بــود 
و قبــل از شــاه عبــاس بــزرگ، بــه هنــگام شــام و ســحر نقــاره مــی 
زدنــد. تــا آنکــه میــدان شــاه را ســاختند و نقــاره خانه بــه آنجــا انتقال 
یافــت. همچنیــن شــاردن مــی نویســد: در محلــۀ خواجــو هــم کاخ 
نقــاره چیــان هنــدی اســت کــه در آن کَرنای زنــان و ســایر نوازنــدگان 
هنــدی منــزل دارنــد. شــاه عبــاس دوم هنــگام شکســت مغــول کبیر 
و فتــح قندهــار عــده ای از ایــن نوازنــدگان را بــه همــراه آورد و در ایــن 
قصــر کــه در آن هنــگام خالــی بــود جــای داد")شــاردن، 1362، 31- 
ــفرنامه  ــان روس و از س ــف از بازرگان ــچ کاتُ ــاس یوی ــدُت آفان 81(. فِ
نویســان عهــد شــاه عبــاس اول در ســفرنامۀ خود اشــاراتی بــه کاربرد 
ســاز سُــرنای و نقــاره در کنــار دیگــر ســازها در مناســبت های مذهبی 
ــه شــیپور و  آن دوران کــرده اســت:"در شــب عیــد فطــر، سراســر ب
سُــرنای زدن و نقــاره کوفتــن مــی گذشــت و ســه روز متوالــی جشــن 
مــی گرفتنــد و در ایــن ســه روز شــیپورها، سُــرنای و نقــاره هــا از صــدا 

ــی  ــن، وی در جای ــتادند")کاتفُ، 1356، 76(. همچنی ــی ایس ــاز نم ب
دیگــر از کاربــرد ســاز سُــرنای در موســیقی بزمــی در قهوه خانــه هــا 
در ســفرنامۀ خــود ســخن بــه میــان آورده اســت: "در اطــراف قهــوه 
خانــه هــا نوجوانانــی بــا زنگولــه هایــی بــه پــا پایکوبــی مــی کردنــد و 
ــی نواختند")همــان، 67(. به طــور  ــرنای م ــی و سُ ــا دف و ن بعضــی ه
کلــی ســازهای کَرنــای، سُــرنای و نقــاره در دوران صفــوی در راســتای 
دو هــدف در نقــاره خانــه هــای حکومتــی نقــش آفرینــی مــی کردنــد: 
عــلاوه بــر گــروه هــای بزمــی کــه وظیفــۀ ســرگرم کــردن درباریــان را 
ــی،  ــداف نظام ــه اه ــل ب ــرای نی ــتند، در فضــای آزاد ب ــده داش برعه
سیاســی و اجتماعــی حکومــت ایفــای نقــش و انجــام وظیفــه مــی 
نمودنــد. همچنیــن، در نســخه هــای مُصَــور در ســدۀ دهــم و یازدهــم 
هجــری، چــون شــاهنامۀ طهماســبی، شــاهنامۀ شــاه اســماعیل دوم، 
ــر  ــه تصوی ــاره ب ــرنای و نق ــای، سُ ــازهای کَرن ــوار و ... س روضه الان
ــد، کــه ایــن مهــم نشــان از حیــات ایــن ســازها و  کشــیده شــده ان
نقــش آن ها در موســیقی عصر صفــوی دارد. جــدای از اعصار افشــاریه 
و زندیــه کــه ســازهای کَرنــای، سُــرنای و نقــاره در انــواع موســیقی آن 
دوران بــه کار مــی رفتنــد؛ در دوران قاجــار، به خصــوص عصــر ناصــری 
ــازهای  ــرد س ــوارد کارب ــه م ــاراتی ب ــاه اش ــان ش ــز توســط اطرافی نی
کَرنــای، سُــرنای و نقــاره در نقــاره خانــه هــای حکومتــی شــده اســت. 
ــی از  ــت های ــاب یادداش ــک در کت ــان معیرالممال ــی خ ــت عل دوس
زندگانــی خصوصــی ناصرالدیــن شــاه، در رابطــه بــا نقــش و کارکــرد 
ســازهای کَرنــای، سُــرنای و نقــاره در آییــن نقــاره زنــی در دورۀ قاجــار 
مــی نویســد:"در عیــد اضحــی ]قربــان[ شُــتر قربانــی را بــه حضــور 
ــد. صــدای ســاز و نقــاره برمــی خاســت و از دور، رقاصــان  مــی آوردن
چهــل بنــد پوشــیده و زنــگ بــر دســت، پایکوبــان نمایــان می شــدند. 
خطیــب، خطبــه خــوان در جلــو و نقــاره چیــان در عقــب روان بودند و 
چنــد تــن نوازنــده تارزنــان و کمانچه کشــان و دف کوبــان در طرفیــن 
حیــوان مــی آمدنــد. نقــاره چیــان، کلاه پوســتی ســیاه با طــاق ماهوت 
و یــراق دوزی بــر ســر و نیم تنــۀ ماهــوت قرمــز بــا مغــزی ســیاه بــر 
ــن  ــا داشــتند. شــتر را بدی ــه پ ــگ ب ــن رن ــه همی ــن و شــلواری ب ت
ترتیــب مــی آوردنــد و پــس از زمانــی نوازندگــی و دریافــت خلعــت، 
مرخــص مــی شــدند. در ســردر نقــاره خانــه کــه در میــدان ارَگ واقــع 
بــود، ســه نوبــت طبــل مــی زدنــد، غــروب آفتــاب نقــاره مــی کوبیدند. 
آنــگاه یــک ســاعت از شــب گذشــته طبل خبــردار مــی زدنــد و طبال 
در حیــن زدن، بــه دور خــود مــی چرخیــد کــه صــدا بــه تمــام شــهر 
برســد. ســاعت دو، طبــل برچیــن را مــی زدنــد کــه کســبه شــروع بــه 
برچیــدن بســاط و بســتن دکان هــا مــی نمودنــد. ســاعت ســه، طبــل 
بگیر و ببند را زده، شــیپور ارَگ را می کشــیدند و درها بســته میشــد. 
هنــگام افطــار و ســحر هــر بــار چهارتــوپ بــه غــرش مــی آمد و شــب 
ــار آن از نیمــۀ شــب  دو نوبــت، طبــل و نقــاره مــی کوفتنــد. یــک ب
گذشــته بــود و آن را طبــل دَم کــردن ســحری می گفتنــد. در روزهای 
اســب دوانی وقتــی شــاه ســوار میشــد تــا وقتــی بــه پــوش ســلطنتی 

29
ریخت شناسی ساز های کَرنای، سُرنای و نقَاره در نگاره های دوران اسلامی



مــی رســید، شــاطرها اطــراف و شــترهای نقــاره خانــه پیشــاپیش آن 
بــه حرکــت مــی آمدنــد. در روزهــای عیــد ]قربــان[ که ســلام رســمی 
ــه تخــت مــی نشســت، از  منعقــد مــی شــد، در موقعــی کــه شــاه ب
ــرنای نمــوده،  ــای و سُ ــاد در کَرن ــان ب ــاره چی ــه، نق ــاره خان ســردر نق
طبــل هــا را بــه نــوازش در مــی آوردند.")معیرالممالــک، 1390، 25-

ــاه محــرم و صفــر در  ــت "در روزهــای م ــه دول ــۀ تکی 121(. در تعزی
فاصلــۀ تعزیــه در تکیــه هــای بــزرگ موزیــک چــی هــا و نقــاره چــی ها 
ــی  ــه خوب ــب ب ــن مطل ــحون،1380، 403(.  ای ــاز می زدند")مش س
ــرنای و نقــاره جــدای از  ــای، سُ نشــان مــی دهــد کــه ســازهای کَرن
موســیقی رزمــی کــه دارای بیشــترین کاربــرد بــوده انــد، در مراســم 
تشــریفاتی بزمــی و مذهبــی دوران قاجــار در کنــار دیگــر آلات 
موســیقیایی اســتفاده مــی شــده انــد. در دورۀ ناصرالدیــن شــاه قاجــار، 
بــا تأســیس مدرســۀ دارالفنــون بــه شــیوۀ اروپایــی و تأســیس شــعبه 
ای بــه نــام موزیــک نظــام و جایگزینــی انــواع ســازهای بــادی و کوبــه 
ای غربــی، بــه تدریــج ســازهای کَرنــای، سُــرنای و نقــاره جایــگاه خود 
را در اجــرای انــواع موســیقی در نقــاره خانــه هــای حکومتــی از دســت 
ــاً جنبــۀ تشــریفاتی داشــتند و  ــا دوران پهلــوی اول، صرف ــد و ت دادن
رفتــه رفتــه بــه فراموشــی ســپرده شــدند. امــروزه ســازهای کَرنــای، 
ــۀ  ــی چــون مجموع ــای مذهب ــا در نقاره خانه ه ــاره تنه ــرنای و نق سُ
آســتان قــدس رضــوی حــرم امــام رضــا )ع( در مشــهد، حــرم حضرت 
معصومــه )ع( در قُــم، شــاهچراغ در شــیراز و مراســم مذهبــی ایام ماه 
محــرم در شــهر لاهیجــان و برخــی از نقاط روســتایی و شــهری دیگر 

ادامۀ حیات می دهند.

بررسی کَرنای و نقارۀ نگاره های مقامات حریری
در نــگارۀ تصویــر3، دو نفــر کَرنــای نــواز در کنــار دو نقــاره زن دیــده 
مــی شــود. ســاز کَرنــای در ایــن نــگاره دارای لولــه ای کوتــاه، باریــک 
ــبتاً  ــکل نس ــیپوری ش ــۀ ش ــه دهان ــه ب ــت ک ــی اس ــاً منحن و تقریب
پهنــی منتهــی مــی شــود. تعریــف شــکل شــیپوری در ســاز کَرنــای 
و سُــرنای بدیــن معنــی اســت کــه قطــر دهانــۀ خروجــی ســاز بــه 
تدریــج بــه لولــه ای باریــک ختــم مــی شــود. لازم بــه ذکــر اســت، بــه 
دلیــل کوتــاه بــودن لولــۀ کَرنــای در ایــن نــگاره و ســهل بــودن حفظ 
تعــادل آن، نوازنــده ســاز را بــا یــک دســت نگــه داشــته و بــر قمیــش 
ســاز مــی دمــد. دو ســاز نقــاره در ایــن تصویــر، متشــکل از بدنــه ای 
اســتوانه ای اســت کــه بــر ســطح آن پوســتی بــه شــکل نیم کــروی 
کشــیده شــده اســت. بــه نظــر مــی رســد جنــس بدنــۀ ایــن دو نقــاره 
از جنــس ســفال باشــد. لازم بــه ذکــر اســت کــه در ایــن نــگاره، نقاره 
هــا هریــک جداگانــه بــر روی دو شــتر توســط دو نوازنــده بــا مضــراب 
ــای  ــراب ه ــکل مض ــاوت از ش ــلاً متف ــن( کام ــوب نواخت ــی )چ های
تصویــر4، بــا دســته ای نــازک و ســری پهــن و قطــور بــا دو دســت در 

حــال کوبیــدن بــر نقــاره هــا بــه تصویــر کشــیده شــده اســت. 

تصویر3. کاروان زائران، مجلس سی ویکم از مقامات حریری، عمل یحیی بن محمود 
الواسطی، بغداد، حدود 635 ه.ق )شیلوا،1390، 48(

ســاز کَرنــای در نــگارۀ تصویــر4، دارای بــدن هــای بســیار کشــیده و 
بلنــد، قطــور و بــدون انحنــا مــی باشــد؛ و بــر خــلاف ســاختار ســاز 
ــده  ــیم ش ــدۀ آن ترس ــت نوازن ــر از دس ــر3، بلندت ــای در تصوی کَرن
اســت. لولــۀ ایــن کَرنــای دارای ســه قســمت اســت و خروجــی هــوای 
ــز  ــتمی نی ــی رس ــت. مصطف ــک اس ــک و باری ــکل کوچ آن قیفی ش
ــه ای  ــد کــه لول ــگاره را قیفی شــکل مــی دان خروجــی هــوا در ایــن ن
ســه تکــه بــر روی آن قــرار گرفتــه اســت )رســتمی و دیگــران،1397، 
181(.  همانطــور کــه پیشــتر بیــان شــد، فــرق شــکل شــیپوری بــا 
شــکل قیفــی در ســاز کَرنــای در ایــن اســت کــه در خروجــی هــوای 
ــی  ــم م ــک خت ــۀ باری ــه لول ــاره ب ــه یکب ــه ب قیفی شــکل قطــر دهان
شــود. بنابرایــن نرگــس ذاکرجعفــری بــه اشــتباه خروجی هوای ســاز 
کَرنــای موجــود در ایــن نــگاره را دهانــه ای پهــن و شیپوری شــکل و 
متشــکل از چنــد بخــش دانســته اســت )ذاکرجعفــری، 1396، 114(. 
ایــن تفــاوت نظــر در رابطــه بــا شــکل خروجــی هــوای ســاز کَرنــای 
در ایــن نــگاره بــه طــور یقیــن در تولیــد صــدا و شــدت آن تأثیرگــذار 
اســت. در ایــن نــگاره نوازنــده ابتــدای ســاز کَرنــای را بــه دلیــل بلنــد 
ــۀ  ــا دو دســت گرفتــه اســت. بدن ــۀ آن و حفــظ تعــادل، ب ــودن لول ب
ســاز کوبــه ای نقــاره نیــز در ایــن نــگاره، احتمــالاً از جنــس ســفال و 
بــه شــکل گلدانــی بــا دهانــۀ بــزرگ بــا پوســتی بــه شــکل نیمکروی 
بــر روی آن، بــه صــورت جفــت در یــک انــدازۀ یکســان، توســط یــک 
نوازنــده بــر روی یــک حیــوان بــا دو مضــراب نســبتاً قطــور و بــدون 
انحنــا، در حــال کوبیــدن بــر روی نقــاره بــه تصویــر کشــیده شــده 

اســت. 

ــب  ــگاره هــای عجای ــای در ن ــرنای و کَرن بررســی سُ
المخلوقــات قزوینــی

ــر  ــات اث ــگاره از کتــاب عجایب المخلوق ــر5، شــامل دو ن ــگارۀ تصوی ن
زکریــای قزوینــی در قــرن هشــت هجــری قمــری اســت. نــگارۀ اول، 
اســرافیل در حــال دمیــدن بــر دهانــۀ ســاز کَرنــای به تصویر کشــیده 
ــی ــگاره، از بخــش های ــن ن ــای موجــود در ای شــده اســت. ســاز کَرن
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 تصویر4. اسب سواران رژه، مجلس هفتم از مقامات حریری، عمل یحیی بن محمود 
الواسطی، موصل یا بغداد، حدود 635 ه.ق )هاگه دورن،1394، 36(

چــون لولــۀ ســه قســمتی باریــک و بــدون انحنــاء، خروجــی هــوای 
شیپوری شــکل نــه چنــدان پهــن، دو حلقــۀ اتصــال یــا گــره جهــت 
اتصــال قســمت هــای بدنــه تشــکیل یافتــه اســت. نوازنــده بــه دلیــل 
ــا دو  ــادل ســاز، ب ــراری تع ــظ برق ــای و حف ــۀ کَرن ــودن لول ــل ب طوی
دســت ســاز کَرنــای را نگــه داشــته و نحوۀ اســتقرار انگشــتان دســت، 
گواهــی بــر عــدم وجــود ســوراخ، بــر روی بدنــۀ ســاز کَرنــای موجــود 
در تصویــر را مــی دهــد. در نــگارۀ دوم، اســرافیل در حــال دمیــدن در 
قمیــش ســاز سُــرنای بــا حالتــی رو بــه آســمان بــه تصویــر کشــیده 
ــوای  ــی ه ــامل، خروج ــگاره ش ــن ن ــرنای ای ــاز سُ ــت. س ــده اس ش
شیپوری شــکل در انــدازۀ کوچــک، دو حلقــۀ اتصــال یــا گــره، قَمیش 
یــا زبانــه و لولــه اســت. بــه نظــر مــی رســد بــا وجــود کوتــاه بــودن 
ــۀ ایــن ســاز، یــک دســت نوازنــده تعــادل ســاز و دســت  طــول بدن
ــرنای را   ــۀ سُ ــوراخ های بدن ــر روی س ــردازی ب ــه پ ــش نغم ــر نق دیگ
ایفــا مــی کنــد. همچنیــن از روی نحــوۀ ترســیم دو دســت نوازنــده، 
ــاز  ــۀ س ــود در بدن ــای موج ــوراخ ه ــداد س ــورد تع ــوان در م ــی ت نم

سُــرنای اظهــار نظــر نمــود. 

تصویر 5. نگاره های کَرنای نوازی صوراسرافیل، عجایب المخلوقات قزوینی، احتمالا 
عراق، حدود771-781 ه.ق]نگارۀ 1[ )هاگه دورن، همان، 51(

سُرنای نوازی صوراسرافیل، عجایبالمخلوقات قزوینی، احتمالا عراق، حدود781-771 
ه.ق]نگاره2[ )شیلوا،1390، 37(

بررسی کَرنای، سُرنای و نقاره در نگاره های ظفرنامه و 
شاهنامۀ بایسنقری 

نــگارۀ تصویــر6، از ظفرنامــۀ تیمــوری، دو ســاز سُــرنای و نقــاره را بــه 
تصویــر کشــیده شــده اســت. ســاختار ســاز سُــرنای در ایــن نــگاره از 
قَمیــش، لولــۀ ســوراخ دار و خروجــی هــوای شیپوری شــکل تشــکیل 
یافتــه اســت. بــه نظــر می رســد، یــک دســت نوازنــده مســئول تعادل 
ســاز و دســت دیگــر نقــش نغمه پــردازی بــر روی ســوراخ هــای بدنــۀ 
ــا تعــداد ســوراخ در  ــگاره را دارد. در رابطــه ب ســاز سُــرنای در ایــن ن
بدنــۀ ســاز سُــرنای در ایــن نــگاره، اگــر مــلاک خــود را نحــوۀ قــرار 
گرفتــن دســت نوازنــده بــر روی سُــرنای قــرار دهیــم، ســه ســوراخ 
ــم در  ــه طــور حت ــوان ب ــا در کل نمــی ت ــل تشــخیص اســت؛ ام قاب
مــورد تعــداد ســوراخ هــای موجــود در بدنــۀ سُــرنای در ایــن نــگاره 
اظهــار نظــر نمــود. ســاختار ســاز نقــاره نیــز در این نــگاره، بــه صورت 
جفــت و از بــدن هــای یکســان بــه شــکل گلــدان، کــه پوســتی بــه 
صــورت تخــت بــر دهانــۀ آن کشــیده شــده تشــکیل یافتــه اســت. 
همچنیــن، نقــاره زن نیــز در ایــن نــگاره ســوار بــر اســب، بــه همــراه 
دو مضــراب باریــک، ســرتخت و بــدون پوشــش در حــال کوبیــدن بــر 

روی پوســت ســاز ترســیم شــده اســت.

تصویر6. لشگرکشی ابراهیم سلطان به چین، مکتب نگارگری شیراز دورۀ تیموری، 
برگی از ظفرنامۀ تیموری،شرف الدین علی یزدی

https//:www.davidmus.dk/en/collections/islamic/dynasties/timurids-and-
turkmen

نــگارۀ تصویــر7 از ظفرنامــۀ تیمــوری، دو نــوع کَرنــای کــه نــوع دوم 
آن را مارنــای مــی نامنــد بــه تصویــر کشــیده اســت. ســاختار کَرنای و 
مارنــای موجــود در ایــن نــگاره، از لولــۀ بســیار باریــک تشــکیل شــده 
اســت؛ ایــن لولــه در کَرنــای صــاف، و در مارنــای بــه همــراه دو انحنــاء 
مــی باشــد؛ همچنیــن بدنــۀ هــر دو ســاز، از چندیــن حلقــۀ اتصــال یا 
گــره تشــکیل شــده اســت. خروجــی هــوای هــر دو ســاز بــه صــورت 
قیفی شــکل اســت، کــه ایــن نــوع دهانــه در نــگاره هــا بــه وفــور یافت  
شــود. هــر دو نوازنــده نیــز در حــال نواختــن بــا دو دســت می باشــند، 
کــه یــک دســت را در نزدیــک دهــان و دســت دیگــر را در میانــه لوله 
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و تقریبــا در نزدیــک گــرۀ دوم  قــرار داده انــد. در رابطــه بــا مقایســه و 
تفــاوت جنــس صــدای کَرنــای و مارنــای موجــود در ایــن نــگاره نمی 

تــوان اظهــار نظــر نمود.   

تصویر7. صحنۀ رزم تیمورلنگ با سلطان مصر، ظفرنامۀ تیموری، منسوب به 
کمال الدین بهزاد، 935ه.ق )بینام،1384، 90(

نــگارۀ تصویــر 8 از شــاهنامۀ بایســنقری در دورۀ تیمــوری اســت. در 
ایــن نــگاره ســاز کَرنــای و ســاز نقــاره به تصویر کشــیده شــده اســت. 
کَرنــای موجــود در ایــن نــگاره دارای خروجــی هــوای مخروطی شــکل 
بســیار باریــک اســت؛ کــه قطــر دهانــۀ آن بــا قطــر لولــه تقریبــاَ برابر 
ــای، دارای یــک گــره اســت و بســیار بلنــد و  ــن کَرن ــۀ ای اســت. لول
صــاف مــی باشــد. بــه دلیــل بلنــد بــودن بدنــۀ کَرنــای بــرای حفــظ 
تعــادل بــه هنــگام نواختــن، ســاز را بــا دو دســت گرفتــه و مــی نــوازد. 
ــدازه ای  ــت و در ان ــه صــورت جف ــگاره ب ــن ن ــز در ای ــاره نی ــاز نق س
ــاید از  ــه ش ــکل ک ــه ای ش ــای کاس ــدن ه ــا ب ــان، ب ــک و یکس کوچ
جنــس ســفال باشــد. پوســت نقــاره بــه صــورت تخــت بــر روی دهانه 
و مضرابــی باریــک ســرتخت و بــدون پوشــش، در دســتان نوازنــده در 

حــال کوبیــدن بــر روی پوســت ســاز ترســیم شــده اســت.

تصویر8. شاهنامۀ بایسنقری، نیمۀ اول قرن نهم هجری، مکتب هرات، عصر تیموری 
)بی نام، همان، 47(

بررســی کَرنای، سُــرنای و نقــاره در نگارۀ شــاهنامۀ 
طهماسبی

ــم  ــدۀ ده ــه س ــوط ب ــبی مرب ــاهنامۀ طهماس ــر 9 از ش ــگارۀ تصوی ن
هجــری قمــری، ســاز کَرنــای، مارنــای، سُــرنای و نقــاره را بــه تصویــر 
کشــیده اســت. ســاختار کَرنــای و مارنــای موجــود در ایــن نــگاره، از 

لولــۀ بســیار باریک تشــکیل شــده اســت؛ ایــن لولــه در کَرنــای صاف، 
و در مارنــای بــه همــراه دو انحنــاء شــبیه بــه حــرف S انگلیســی مــی 
باشــد. همچنیــن، بدنــۀ هــر دو ســاز از چندیــن حلقه اتصال تشــکیل 
شــده اســت. در بدنــه مارنــای ایــن تعــداد هفــت عــدد و در کَرنــای 
پنــج عــدد اســت. خروجــی هــوا یــا دهانــۀ کَرنــای و مارنــای در ایــن 
نــگاره باریــک و شیپوری شــکل اســت. نوازنــدگان کَرنــای و مارنــای 
در ایــن نــگاره، در حــال نواختــن بــا دو دســت رو بــه آســمان، یــک 
دســت را در نزدیــک گــره اول و دســت دیگــر را در نزدیــک گــره دوم 
قــرار داده انــد. ســاختار سُــرنای نیــز در ایــن نــگاره، از قمیــش، لولــۀ 
ســوراخ دار نســبتاً بلنــد و خروجــی هــوای شیپوری شــکل تشــکیل 
ــت  ــر دو دس ــا ه ــرنای ب ــدۀ سُ ــگاره، نوازن ــن ن ــت. در ای ــه اس یافت
مشــغول نواختــن اســت؛ و اگــر مــلاک را نحــوۀ قــرار گرفتــن دســت 
و انگشــتان نوازنــده بــر روی بدنــۀ سُــرنای بدانیــم، احتمــالاً حــدود 
هفــت ســوراخ قابــل تشــخیص اســت. ســاز نقــاره نیــز در ایــن نــگاره، 
ــا بــدن هــای  بــه صــورت جفــت و در انــدازه ای بــزرگ و یکســان، ب
ــه صــورت  اســتوانه ای شــکل احتمــالاً از جنــس ســفال و پوســتی ب
تخــت بــر دهانــۀ آن تشــکیل یافتــه اســت. همچنیــن نوازنــدۀ ســوار 
بــر شــتر، بــا مضرابــی باریــک، ســرتخت و بــدون پوشــش در حــال 

نواختــن ترســیم شــده اســت.

 CARY WELCH,( تصویر9. نگاره ای از شاهنامۀ طهماسبی، مکتب دوم تبریز صفوی
)1976, 138

بررسی کَرنای و نقاره در نگاره ای از روضه الانوار
در نــگارۀ تصویــر10 از کتــاب روضه الانــوار مربــوط بــه نیمۀ اول ســدۀ 
دهــم هجــری قمری، یــک کَرنای و ســه نقــاره در انــدازه های مختلف 
بــه تصویــر کشــیده شــده اســت. ســاختار کَرنــای در ایــن نــگاره از 
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خروجــی هــوا بــه صــورت قیفی شــکل، لولــه ای صــاف و باریــک بــه 
همــراه حلقــۀ اتصــال تشــکیل شــده اســت. نوازنــدۀ کَرنــای در ایــن 
نــگاره بــه جهــت طــول زیــاد لولــه و حفــظ تعــادل آن، ســاز را بــا هر 
دو دســت گرفتــه اســت. در رابطــه بــا ســاختار نقــاره های موجــود در 
ایــن نــگاره، یکــی از نقــاره هــا دارای انــدازۀ بــزرگ و یکســان، بــا بدنه 
ای اســتوانه ای شــکل اســت. بــر روی دهانــۀ بــزرگ این ســاز پوســتی 
بــه صــورت نیــم دایــره بــر روی آن کشــیده شــده اســت. همچنیــن 
نوازنــدۀ نقــارۀ بــزرگ تــر، بــا مضرابــی باریــک بــا ســری مــدور و دایره 
ای شــکل در حــال نواختــن ترســیم شــده اســت. دو نقــارۀ کوچــک 
تــر نیــز بــه صــورت جفــت و یکســان بــا بدنــه ای بــه صــورت کاســه 
ای شــکل مــی باشــند. در هــر دو نقــاره پوســت کاســۀ ســمت راســتی 
بــه صــورت نیم دایــره و کاســۀ ســمت چپــی بــه صــورت تخت اســت. 
ــا مضــراب هــای  مضــراب هــای دو نقــارۀ کوچــک تــر، در مقایســه ب

نقــارۀ بــزرگ تــر، دارای ســری تخــت و بــدون پوشــش مــی باشــند. 

تصویر10. حکایت پیرزن دادخواه به سلطان ملکشاه، روضه الانوار خواجوی کرمانی، 
927 ه.ق )بی نام، همان، 102(

بررسی کَرنای نگارۀ شاهنامۀ شاه اسماعیل دوم
نــگارۀ تصویــر11 از شــاهنامۀ شــاه اســماعیل دوم در نیمــۀ دوم قــرن 
دهــم هجــری قمــری در دورۀ صفــوی اســت. در ایــن نــگاره چهــار 
ــای  ــی از کَرن ــت؛ و یک ــده اس ــیده ش ــر کش ــه تصوی ــای ب ــاز کَرن س
هــا دارای ســاختار و شــمایلی کامــلاً متفــاوت از دیگــر کَرنــای هــای 
موجــود در ایــن نــگاره و نــگاره هــای دیگــر اســت. لولــۀ باریــک ایــن 
ــوده و از دو انحنــاء و تعــداد هفــت  ــای دارای قطــر یکنواخــت ب کَرن
ــا یــک دســت در  ــده ب گــره تشــکیل یافتــه اســت. همچنیــن نوازن
حــال دمیــدن بــر دهانــۀ ایــن ســاز بــه تصویــر کشــیده شــده اســت؛ 
بــا توجــه بــه طــول لولــه و انحنــاء آن حفــظ تعــادل بــا یــک دســت 
جالــب توجــه اســت. همچنیــن خروجــی هــوای ایــن کَرنــای بــه دو 
لولــۀ قیفی شــکل بســیار باریــک و کشــیده کــه در نــوع خــود بســیار 

نــادر اســت، منتهــی مــی شــود. 

تصویر11. ساز کَرنای در نگارۀ پسران فریدون و دختران شاه یمن، شاهنامۀ شاه 
اسماعیل دوم،984 ه.ق )بی نام، همان، 326(

ــاره در  ــرنای و نق ــای، سُ ــای، مارن ــی کَرن بررس
ــه  ــزه نام ــگاره ای از حم ن

ــرن  ــه نیمــۀ اول ق ــوط ب ــه مرب ــاب حمزه نام ــر12 از کت ــگارۀ تصوی ن
یازدهــم  هجــری قمــری شــامل ســازهای کَرنــای، مارنــای، سُــرنای 
ــای در  ــاز کَرن ــاختار س ــت. س ــف اس ــای مختل ــدازه ه ــاره در ان و نق
ــوای  ــه خروجــی ه ــه ب ــک، ک ــه ای صــاف و باری ــگاره، از لول ــن ن ای
ــک منتهــی شــده، تشــکیل شــده اســت. ســاز  شیپوری شــکل باری
مارنــای در ایــن نــگاره از لولــۀ انحنــادار کــه خمیدگــی آن نســبت بــه 
نمونــه هــای قبلــی بــا زاویــه ای بازتــر و تعــداد ده گره اســت، تشــکیل 
ــای شیپوری شــکل اســت.  ــن مارن شــده اســت. خروجــی هــوا در ای
ــۀ ســوراخ دار و خروجــی هــوای  ــرنای از قمیــش، لول ســاختار دو سُ
شیپوری شــکل تشــکیل شــده اســت. در رابطــه بــا ســاختار ســازه ای 
نقــاره، ســه نقــاره در انــدازه هــای بــزرگ، متوســط و کوچــک ترســیم 
ــۀ اســتوانه ای شــکل احتمــالاً از  ــاره از بدن شــده اســت. هــر ســه نق
جنــس ســفال، دهانــه ای بســیار پهــن و پوســتی بــه صــورت تخــت 
بــر روی آن تشــکیل شــده اســت. همچنیــن در ایــن نــگاره، مضــراب 
هــا دارای ســه شــکل متفــاوت اســت؛ مضــراب نقــارۀ بــزرگ تــر بــا 
ــک  ــط باری ــاره متوس ــراب نق ــکل، مض ــره ای ش ــدور و دای ــری م س
ــر،  ــک ت ــارۀ کوچ ــراب نق ــش، و مض ــدون پوش ــرتخت و ب و دارای س

باریــک بــا ســری پهــن بــه تصویــر کشــیده شــده اســت.

تصویر12.  جشن عروسی برادر اکبرشاه مغول در آگرا، حمزه نامه، مکتب نگارگری 
هندو ایرانی،گورکانی )شیلوا،1390، 60(
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بررسی کَرنای در نگارۀ فرشتۀ بالدار 
نــگاره هــای تصویــر13، چهــار فرشــتۀ بالــدار مربــوط به نســخه هایی 
از قــرن نهــم تــا نیمــۀ اول یازدهــم هجــری قمــری اســت. در ایــن 
چهــار نــگاره" انواعــی از کَرناهــای متفــاوت مشــاهده مــی شــود کــه 
در موقعیــت هــای رزمــی تصویــر نشــده انــد، بلکــه حــاوی موضوعاتی 
چــون معــراج پیامبــر یــا روز رســتاخیز اســت. بــه نظــر مــی رســد 
چنیــن کَرناهایــی مرســوم نبــوده و نگارگــر بــا اســتفاده از تخیــلات 
خــود چنیــن کَرناهایــی را تصویــر کــرده اســت")ذاکرجعفری، 
ــی رو  ــا نگاه ــت ب ــک دس ــا ی ــده ب ــگارۀ ]1[، نوازن 1395، 70(. در ن
ــد  ــی رس ــر م ــه نظ ــت؛ و ب ــته اس ــه داش ــای را نگ ــمان کَرن ــه آس ب
ــای مــی کنــد، کــه  ــه محــل دمیــدن کَرن ــا دســت خــود اشــاره ب ب
شــاید نشــان از گــوش بــه فرمــان بــودن فرشــته بــه جهــت دمیــدن 
ــگاره، از چندیــن  ــن ن ــای در ای ــای باشــد. ســاختار ســاز کَرن در کَرن
خروجــی هــوای قیفی شــکل نســبتاً باریــک و بــا انــدازه هایــی تقریبــاً 
یکســان تشــکیل شــده اســت. در نــگارۀ ]2[، ســاختار کَرنــای جــدای 
از اینکــه خروجــی هــوا بــه چندیــن لولــۀ قیفی شــکل منتهــی شــده 
اســت؛ در نزدیکــی محــل قــرار گرفتــن دســت فرشــته بــر کَرنــای، 
لولــه بــه صــورت کامــلاً خمیــده و بیضی شــکل درآمــده اســت؛ بــه 
نظــر مــی رســد قســمت خمیــدۀ لولــه، جــای دســت دیگــر جهــت 
ــر آن  ــا حمــل راحــت ت ــده ی ــای در دســتان نوازن حفــظ تعــادل کَرن
باشــد. در نــگارۀ ]3[، ســاز کَرنــای بســیار متفــاوت تــر از ســه ســاز 
کَرنــای دیگــر اســت. ســاختار کَرنــای در ایــن نــگاره، جــدای از بدنــه 
و ســه گــره بــه فاصلۀ نزدیــک هــم، دارای خروجــی هوای متشــکل از 
هفــت لولــۀ قیفی شــکل کامــلاً متفــاوت از نظــر انــدازه اســت. دهانــۀ 
خروجــی هــوا موجــود در انتهــای کَرنــای، بســیار بــزرگ تــر و پهن تر 
از بقیــۀ دهانــه هــای خروجــی هــوا مــی باشــد. بــه نظــر مــی رســد 
ــه هــا  ــر نقــش خــروج صــدای اصلــی، و بقیــۀ دهان ــزرگ ت ــۀ ب دهان
ــا  ــوات را ایف ــاد اص ــده در ایج ــی و تکمیل کنن ــای فرع ــش صداه نق
می کننــد. هرچنــد احتمــال اینکــه نگارگــر در ترســیم شــمایل ایــن 
کَرنــای، از قــدرت تخیــل خــود بهــره بــرده باشــد بســیار زیــاد اســت. 
ــۀ  ــادر اســت. زیــرا ســاختار لول ــگارۀ ]4[، ایــن کَرنــای بســیار ن در ن
ایــن ســاز بســیار بلنــد و بــا حالــت عصایی شــکل اســت.  لولــۀ ایــن 
ســاز شــامل ســه گره اســت و بــه خروجــی هوای قیفی شــکل نســبتاً 
پهــن منتهــی مــی شــود. بــه دلیــل بلنــد بــودن بدنــۀ ایــن کَرنــای، 
نوازنــده بــرای حفــظ تعــادل ســاز بــه هنــگام دمیــدن، از دو دســت 
خــود بهــره مــی بــرد. لازم بــه ذکــر اســت جــدای از ایــن شــمایل این 
کَرنــای، بــر اســاس تخیــل نگارگــر ترســیم شــده اســت؛ امــا ســاختار 
آن بســیار نزدیــک به ســاختار ســاز کَرنــای موجود در شــهر لاهیجان 
ــام محــرم اســتفاده مــی  اســت، کــه امــروزه در مراســم مذهبــی ای
ــن رابطــه  ــب، در ای ــن مطل ــد ای ــره ســو ضمــن تایی ــم ق شــود. مری
ــر  ــۀ عصایی شــکل، در تصاوی ــا دهان ــای گیــلان ب مــی نویســد: "کَرن

ــو، 1399، 47(.  ــاب است")قره س ــران بســیار کمی ــری ای نگارگ

تصویر13. تصاویر فرشتگان با ساز کَرنای در نگاره ها؛ فرشته ای کَرنای به دست، نگارۀ 
معراج پیامبر، کلیات سعدی،1033ه.ق ]نگارۀ 1[ )ذاکرجعفری،1395، 70(. فرشته 
ای در حال دمیدن در ساز کَرنای، 1009ه.ق ]نگاره2[ )همان(. ساز کَرنای در نگارۀ 

روز داوری، مکتب قزوین، صفویه]نگارۀ 3[ )همان(. ساز کَرنای در نگاره ای از شاهنامۀ 
فردوسی، قرن نهم ه.ق ]نگارۀ 4[ )همان(

بررسی کَرنای در نگاره ای از شاهنامۀ رشیدا
در نــگارۀ تصویــر 14 از شــاهنامۀ رشــیدا مربــوط بــه نیمــۀ نخســت 
قــرن یازدهــم هجــری قمــری دوران صفویــه چهــار کَرنای با ســاختار 
مشــابه را مــی تــوان مشــاهده کــرد.  در ایــن ســازها، خروجــی هــوای 
ــه را تشــکیل داده  ــزرگ، بخــش اعظــم بدن شیپوری شــکل بســیار ب
اســت. لازم بــه ذکــر اســت کــه تنهــا در یکــی از چهــار کَرنــای یــک 
ــودن  ــان ب ــل پنه ــه دلی ــود. ب ــی ش ــده م ــزرگ دی ــال ب ــه اتص حلق
بخشــی از بدنــه در هــر چهــار کَرنــای، طــول لولــه و تعــداد حلقــه 
ــای  ــار کَرن ــن چه ــن، ای ــل تشــخیص اســت. همچنی اتصــال غیرقاب
برخــلاف اغلــب نمونــه هــای قبلــی، در حــال نواختــه شــدن توســط 

نوازنــدگان ترســیم نشــده اســت.

تصویر14. ساز کَرنای در نگارۀ جنگ رستم و خاقان چین، شاهنامۀ رشیدا، اصفهان 
نیمۀ نخست قرن یازدهم ه.ق )بی نام، همان، 341(.
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بررسی کَرنای در نگارۀ شاهنامۀ قره چقای خان
در نــگارۀ تصویــر15 از شــاهنامۀ قــره چقــای خــان در نیمــۀ دوم قــرن 
یازدهــم هجــری قمــری، دو ســاز کَرنــای دیــده مــی شــود. ســاختار و 
انــدازۀ ایــن دو کَرنــای، کامــلاً یکســان و شــبیه هــم بــه تصویــر شــده 
اســت. لولــۀ هــر دو کَرنــای، از دو حلقــه اتصــال تشــکیل شــده اســت. 
خروجــی شیپوری شــکل هــوا نســبت بــه قطــر لولــه، بســیار پهــن و 
بــزرگ ترســیم شــده اســت. هــر دو نوازنــده بــا دو دســت در کَرنــای 
مــی دمنــد؛ کــه یــک دســت در نزدیــک دهــان و دســت دیگــر تقریبا 
در میانــۀ لولــه بیــن گــره اول و دوم قــرار گرفتــه اســت. بــه نظــر مــی 
رســد جــدای از لولــۀ نســبتاً بلنــد ســاز، بــه دلیــل ســنگینی دهانــۀ 
شیپوری شــکل بــزرگ، حفــظ تعــادل کَرنــای بــا یــک دســت تقریبــاً 

غیر ممکــن مــی باشــد.

تصویر15. نگارۀ نبرد رستم با برزو، شاهنامۀ قره چقای خان، اصفهان 1058ه.ق )آژند، 
)631 ،1389

نتیجه گیری
بــا نگاهــی کلــی به پیشــینۀ حیــات ســازهای کَرنــای، سُــرنای و نقاره 
در انــواع موســیقی، مــی تــوان گفــت ایــن گــروه از ســازها جــدای از 
نقش آفرینــی در موســیقی بزمــی و مذهبــی، دارای جایــگاه ویــژه ای 
در موســیقی رزمــی بــوده و جــزء اصلــی تریــن آلات موســیقیایی نقاره 
خانــه هــا در طــول دوران باســتان و دوران اســلامی بــه حســاب مــی 
آینــد. در رابطــه بــا ســاختار ایــن گــروه از ســازها بــه نظــر مــی رســد، 
ــا  ــگاره هــای دوران اســلامی ب ــای و پــس از آن نقــاره در ن ســاز کَرن
تغییــرات و تنــوع بســیار همــراه بــوده اســت. جــدای از اینکــه شــکل 
ســاز کَرنــای در اغلــب نــگاره هــا بــا لولــۀ صــاف و دهانــۀ قیفی شــکل 
مصــور شــده اســت؛ از ســدۀ نهــم هجــری بــه بعــد در دوران تیموری 
تــا نیمــۀ ســدۀ یازدهــم هجــری در دوران صفــوی، شــاهد بیشــترین 
ــا  ــه ی ــکل دهان ــوص در ش ــای به خص ــاز کَرن ــاختار س ــوع در س تن
خروجــی هــوای آن مــی باشــیم؛ هــر چنــد در ایــن تنــوع ســاختاری 
مصــور شــدۀ ســازهای مذکــور، بــه نظــر نمــی رســد هنرمنــد نگارگــر 
ــن  ــی ای ــه تخیــل گرای ــی و نزدیکــی ب ــع گرای ــا هــدف دوری از واق ب
ســازها را بــه تصویــر کشــیده باشــد؛ امــا بیشــترین تنــوع در ریخــت 

و ســاختار در ترســیم ســاز کَرنــای در چهــار نــگارۀ فرشــتگان بالــدار 
کَرنــای نــواز مشــاهده مــی شــود، کــه در ایــن نــگاره هــا بــه احتمــال 
قــوی هنرمنــد نگارگــر از تخیــل خــود بهــره بــرده اســت؛ چــرا کــه 
ــک از  ــچ ی ــتند در هی ــتگان هس ــدگان فرش ــه نوازن ــدای از اینک ج
صحنــه هــای نبــرد نمونــه هــای آن مشــاهده نمــی شــود. ســاز کَرنای 
در نــگاره هــا جــدای از بخــش هــای مختلفــی چــون محــل دمیــدن، 
گــره هــای متعــدد، لولــۀ صــاف، لولــۀ منحنــی بــا قطــر متفــاوت، در 
ــر کشــیده  ــه تصوی ــوع ب ــوا بســیار متن ــدازۀ خروجــی ه شــکل و ان
شــده اســت؛ تنــوع در انــدازه و شــکل خروجــی هــوای ســاز کَرنــای 
ــک،  ــۀ مخروطی شــکل بســیار باری ــواع دهان ــا، شــامل ان ــگاره ه در ن
دهانــۀ شیپوری شــکل و دهانــۀ قیفی شــکل اســت. شــمایل ســازهای 
ــق  ــه هــای امــروزی آن تطاب ــا نمون ــگاره هــا، ب ــرنای و نقــاره در ن سُ
ــدای از  ــا، ج ــگاره ه ــاره در ن ــاختار نق ــا س ــه ب ــبی دارد. در رابط نس
بخــش هــای کلــی چــون بدنــه، پوســت و مضــراب، نقــاره بیشــترین 
ــا دارد.  ــراب ه ــر مض ــکل س ــپس ش ــه و س ــکل بدن ــوع را در ش تن
تنــوع بدنــۀ نقــاره در نــگاره هــا شــامل گلدانــی، اســتوانه ای و کاســه 
ای شــکل در انــدازه هــای مختلــف اســت؛ و پوســت بــر دهانــۀ نقــاره 
بــه صــورت تخــت و نیم دایــره مصــور شــده اســت. همچنیــن شــکل 
ســر مضــراب هــای ســاز نقــاره نیــز جــدای از بدنــه آن بــا ضخامــت 
متفــاوت، شــامل شــکل هــای مــدور، تخــت باریــک و تخــت پهــن 
ــوع  ــن تن ــز از کمتری ــا نی ــگاره ه ــرنای در ن اســت. ســاختار ســاز سُ
برخــوردار مــی باشــد؛ ســاختار سُــرنای در نــگاره هــا جــدای از قمیش 
و دهانــۀ شیپوری شــکل، دارای لولــۀ ســوراخ دار مخروطی شــکل 
ــه  ــگاره هــا ب ــرنای در ن ــه و تعــداد ســوراخ هــای سُ اســت. قطــر لول
نظــر مــی رســد یکســان نباشــد. در رابطــه بــا اهمیــت و جایــگاه ایــن 
ســازها در نــگاره هــا بــا مضمــون رزم، کَرنــای در مقــام اول، نقــاره در 
ــا گام  ــد. پژوهــش م ــرار دارن ــام ســوم ق ــرنای در مق ــام دوم و سُ مق
ــر  ــای، سُــرنای و نقــاره ب ابتدایــی در ریخــت شناســی ســازهای کَرن
اســاس نــگاره هــا بــوده اســت. بــرای درک بهتــر و عمیــق تــر ایــن 
گــروه از ســازها از منظــر جنــس صــدا، بــه نظــر مــی رســد کــه هــر 
کــدام از گونــه هــا بــر اســاس نمونه هــای متنــوع موجــود در نــگاره ها 
ــن مدل ســازی  ــرد. نتیجــۀ ای ــرار گی ــی ق ــورد ارزیاب مدل ســازی و م
بــه اثبــات تخیلــی و یــا واقعــی بــودن هــر کــدام از ایــن ســازها کمک 

خواهــد نمــود.  
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