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مَک تبیین مبنای طراحی و ظرفیت
ُ

  *دوزی سیستان های بصری نقوش هنر خ

   
  ** سارا خورسند

  ***یشیمحمد درو

 

  ۱۷/۱۰/۱۴۰۱تاریخ پذیرش:           ۲۸/۷/۱۴۰۱ تاریخ دریافت:

  

  چکیده

زنان و دختران  خلاقیتصبر و از  بازنمودی ،شود. این هنر    سفیددوزی نیز خوانده می که دوزی است        خامه ۀشد    دگرگون ۀدوزی واژ    خمک

دوزی و روش     ذهنی     به دو روشساده، انتزاعی و هندسی  ،ظریف بسیار شکل نقوشی ابریشمی، به  ۀاستفاده از نخ و پارچ سیستانی است که با

دوزی سیستان و     های بصری نقوش در هنر خمک    بندی و تبیین ویژگی    ، شناخت، دستهاین پژوهش هدف. شود    می دوخته شمارش تار و پود

است به این     شده     بومی است. برای نیل به این اهداف سعی  و اصیلجهت کمک به احیاء این هنر ها     آنگیری     چنین شناخت مبانی شکل هم

چه ها،  شکلاین  از ترکیب و هستند؟نقوش  گیری    شکلمبنای  هایی شکلچه  ،دوزی سیستان    در هنر خمکشود که     پاسخ داده  ها    پرسش

دوزی به تحلیل     است چراکه ضمن معرفی نقوش خمک انجام شده تحلیلی -توصیفیبه روش  این پژوهش کیفی؟ دنشو    ایجاد مینقوشی 

میدانی است. علاوه بر استفاده از ای و  کتابخانه تحقیق، آوری اطلاعات    شود. روش جمع    پرداخته مینیز نقوش در این هنر های ترکیب     شیوه

نتایج  ها در روستاهای سیستان فراهم شده است.    بافندگان آن منابع مکتوب، گردآوری و شناخت بسیاری از این نقوش از طریق مصاحبه با

 مذکورکه از دو مثلث  یالاضلاع است. لوزی و مربع دوزی، مثلث متساوی    خمک در هنراصلی ایجاد نقوش  مبنایدهد     حاصل نشان می

ویژه در روش     دوزی به    های خمک    دیگر از نقوش و ترکیبهستند. برخی از نقوشِ ترکیبی  دیگر گیری بسیاری    کلمنبع ش شوند،    ایجاد می

با ت را دارند که ین قابلیااند،     گونه که در این هنر استفاده شده دوزی، آن    تمام نقوش خمکد. شو    ساخته می آزاد از دایره و خطوط ،دوزی    ذهنی

و در شده منجر  متنوعبه ایجاد نقوش  دورانی،تقارن، پرنقش و مهای     یکنواخت یا متناوب و در ترکیب های    هایی در قالب ریتم    چیدمان

  شوند.        واقع استفاده  مورد کاربردهای مختلف امروزی

  

  ها: کلیدواژه

  دوزی، سیستان، نقوش سنتی، شیوۀ طراحی.    خمک

                                                 
   رسیده است. نیشابور به انجام  نامۀ کارشناسی ارشد نگارندۀ اول با همین عنوان است که به راهنمایی نگارندۀ دوم در دانشگاه  این مقاله برگرفته از پایان *

   skhorsand9@gmail.com / دانشگاه نیشابور، نیشابور، ایرانگرافیک، گروه کارشناس ارشد  **

     darvishi@neyshabur.ac.ir / (نویسنده مسئول) دانشگاه نیشابور، نیشابور، ایران   دیار گروه گرافیک،استا *** 
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تبیین مبنای طراحی و 

های بصری نقوش هنر ظرفیت

مَک
ُ

 ۱۵۴ـ۱۴۱، دوزی سیستانخ

  مقدمه.١

مَک
ُ

را  روحیات خود ،این هنراز طریق  ی. زنان سیستانفرهنگ و هنر مردم سیستان هستند بخش  تجلیتخیل و  دوزی حاصل تلاش،        نقوش خ

دوزی     نقوش خمک است. شان رامونیبوم پ    ستیز  فرهنگ و هنر ۀدهند ند که نشانرسان        کرده و صدایی متفاوت را به گوش ما می  بیان 

گیری     شناخت مبنای شکل ،اصلی این پژوهش  ۀئلمساند.     تر مورد پژوهش قرار گرفته کم و دنهای متنوع دار     ترکیبهای بسیاری در ایجاد     قابلیت

های     ها و قابلیت    به ظرفیت تلاش دارد ها ضمن معرفی نقش ،در ادامهدوزی سیستان است.     ها در هنر خمک    های مختلف آن    نقوش و ترکیب

های تصویری     آوردن ادراکی تازه از زیبایی اهمبپردازد. هدف از این پژوهش، فر  نیز دوزی    های متنوع موجود در خمک    ایجاد ترکیبدر نقوش 

این تواند ضمن بازآموزی و احیای این هنر اصیل، امکان استفاده از     می های متنوع در این هنر است که    دوزی و دستیابی به ترکیب    نقوش خمک

  نقوش را در هنرهای کاربردی امروز فراهم نماید.

علاوه بر استفاده از  و است میدانیای و  کتابخانه آن، گردآوری اطلاعات ۀتحلیلی انجام پذیرفته و شیو -توصیفی ۀاین پژوهش به شیو

در این  روستاهای سیستان فراهم شده است. ها در    منابع مکتوب، گردآوری و شناخت بسیاری از این نقوش از طریق مصاحبه با بافندگان آن

ها در این هنر     علت انتخاب این نقوش، پرتکراربودن آناند و  نظر گرفته شدهآماری در  ۀدوزی به عنوان نمون    نقش از نقوش خمک ۲۷ ،مقاله

مَک    روش تجزیه و تحلیل بدین صورت است که ابتدا نقوش و فرماست. 
ُ

بندی     دسته ها ترسیم آن ۀ وزی براساس شکل پاید    های موجود در هنر خ

پذیری و گسترش نقوش موردبررسی قرار گرفته است. ضرورت و اهمیت     های نقش    و سپس ظرفیتشده است های هر دسته معرفی     شده، ویژگی

مَکهای     پژوهش، مطالعه و شناخت مبنای طراحی و ظرفیت
ُ

به تواند  میضمن شناخت این هنر، دوزی سیستان است که بصری نقوش هنر خ

  .نمایدکمک شایانی  ،صنعت -احیای بیشتر این هنر

  مبانی نظری پژوهش: سیستان. ۱-۱

خیزی و چه به دلیل اهمیت و تقدس آن در مذهب زرتشتی و اساطیر ایرانی، از روزگار کهن گهواره فرهنگی     سرزمین سیستان چه از نظر حاصل

جا که موطن زال پسر رستم، پهلوان نامور  های قدیم ایران، سیستان و زابلستان از آن    ای دارای اهمیت بوده است. در داستان    دار و منطقه    ریشه

ا این سرزمین در خاک افغانستان واقع شده و بامروزه بخش اعظم ). ۷۱، ۱۳۷۱آسانا  -باستانی ایران است، حائز اهمیت بوده است (جاماسب

(محمدولی سامانی و طهماسبی  دهد    تر آن استان سیستان و بلوچستان ایران را تشکیل می شود و بخش کوچک نام ولایت نیمروز خوانده می

 ).Nazemosadat & Cordery 2000, 47 ؛۲، ۱۳۸۳

های     خشکسالیطی چند دهه  عشایری و روستایی بوده است.گذشته، زندگی اجتماعی اقوام سیستانی ترکیبی از زندگی های  زمان در

زندگی عشایری و دامپروری کاهش یافته است. امروزه بخش زیادی از آنان با  ۀهمراه داشت، شیو     ها را به    پی که نابودی مراتع و چراگاه    در    پی

وه بر تغییر شرایط اقلیمی، عوامل انسانی ). علا۷۶۳، ۱۳۸۲ یاستقرار در مناطق روستایی به باغداری و کشاورزی اشتغال دارند (افشار سیستان

و مثل تمام نقاط ایران آسیب دیده است. پس از  هدشمغول آغاز  ۀاند. ویرانی سیستان از دور     نیز در تغییرشکل زندگی مردم سیستان دخیل بوده

های     های اصیل سیستانی برآمدند و بر وسعت خرابی    خاندانها درصدد برانداختن  ویژه ترک        ها، تیموریان و سپس حکام محلیِ بیگانه به مغول

). این ۱۰۰، ۱۳۹۱تولید در سیستان کند شده است (گلستانه  ۀهمراه با تغییرات جغرافیایی، چرخسیستان افزودند. بعد از این دوران زوال و 

طوری  ترین مناطق ایران تبدیل کرد به    بریشم بود، به یکی از خشکترین مراکز تولید ا    عوامل تاریخی و جغرافیایی، سیستان را که روزی از مهم

 
ً
دوزی سیستان که روزگاری رواج فراوان     این عوامل باعث شده است خمک ۀ چیزی باقی نمانده است. مجموع که از درختان توت آن تقریبا

  داشت، افول کرده و به فراموشی سپرده شود.

پرداختند. در سیستان نیز     ه به آن میک شد    خاصی متعلق نبود و بخشی از زندگی ایرانیان محسوب میدر گذشته، هنر به طبقه یا گروه 

نوعی     دستی به چنین هنر و صنایع گرفته است. هم    استفاده قرار مید مانند سایر مناطق ایران، هنر در زندگی عادی مردم جریان داشته و مور 

نقوش در این هنر، بیانی  نطقه و محیط جغرافیایی است که هریک از عناصرها و فرهنگ مردم آن م    ا، شادیروحیات، درده ۀ دهندبازتاب

  ). ۱۸، ۱۳۹۶برای احساسات افراد در زندگی انسان دیروز و امروز است (پزشکی 

گیرند؛ بدین لحاظ     ها می    خود را از آن ۀکه مواد اولی اند های دامی، صنایعی رونق یافته    وردها کشاورزی و فرآهماهنگ ب ،در این منطقه

ترین صنایع این بخش،     گردد. عمده    مشاهده می  گلیم و قالیچهبافت های     در رشته ،دستی در این بخش    ترین شمار شاغلین صنایع بیش
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 در مناطق روستایی و عشایری که وابسته به ستادوزی     بافی، خامه    بافی، پرده    بافی، گلیم    بافی، پشتی    قالی
ً
. این صنایع در سیستان خصوصا

پرورش  ،طوری که تا صدسال گذشته در سیستان    به  ؛)۳۲۹، ۱۳۸۸زاده     طولانی دارد (ابراهیم ای محیط زندگی و فرهنگ آنان است، سابقه

دلیل  است. ولی به آمده شمار می بهد مردم این خطه از سرزمین ایران بخشی از کار و درآمگرفته و  ولید ابریشم صورت میکرم ابریشم و ت

یکی از  شود و این،  وجود آمده است، سیستان دچار تنگی معاش می سال اخیر به فرازوفرودهای سیاسی، اقتصادی و جغرافیایی که در صد

جهیزیه خود را  ،بخت    دختران دم ،سیستانی است. در گذشتهاین افول، تحصیل دختران دیگر دلایل دلایل افول هنرهای سیستان است. از 

ک بند، سَر    کردند. لباس و کلاه داماد، پیش ین میدوزی تزیخودشان آماده و با خمک
َ

راش
َ
و دیگر ملزومات جهیزیه را عروس قبل مراسم  ۲ت

زاده است و نقوش  اشراف ای که عروس از خانوادهمعناست باشد به این دوزی و آماده کند. هرچه نقوش رویِ کار، پرتر     بایست خمک می

  ).۱۳۹۹ ۳درآمد و یا متوسط جامعه است (خسروی این است که عروس از قشر کم ۀمنزل کارتر، به کم

 تحقیق ۀ. پیشین۱-۲

مَک
ُ

) ۱۳۹۰تجویدی (زهرا اند.     انجام شده است که هرکدام از زوایای مختلفی به این موضوع پرداخته یقاتیدوزی سیستان تحق    در زمینه هنر خ

سیستان و بلوچستان پرداخته است.   در دوزی    های دوخت سوزن    روش به ،دوزی سیستان و بلوچستان    شناخت نقوش اصیل سوزندر کتاب 

با هدف معرفی  ،با رویکرد کنترل کیفی های سنتی اقوام سیستانی و بلوچ    معرفی رودوزی) در کتاب ۱۳۹۴شاهسوار (مرتضی نیا و     فروغیمریم 

ها در هر     دوختهای     شیوههای اقوام سیستانی و بلوچ و بیان انواع     به معرفی انواع رودوزی ،استفاده مورددوخت و نقوش های     شیوهها،     رودوزی

های     بررسی و تحلیل موتیف«با عنوان  ای نامه ) در پایان۱۳۹۴علی طاهری ( اند. پرداخته ها    رودوزین یهای ا    مایه    نقش معرفی محدود رودوزی و

دوزی، فلزکاری و     خامه بافی، سفالگری،    شامل قالی این منطقهبه بیان تاریخچه و معرفی هنرهای سنتی  »سنتی سیستان     موجود در هنرهای

نامه     پایاندر ) ۱۳۹۳رهدار (اکبر  علیاست.     کاررفته در این هنرها را معرفی و مورد تجزیه و تحلیل قرار داده     زیورآلات پرداخته و نقوش بهساخت 

یستان و دوزی در زندگی مردم س    جایگاه خامه ،»کید برنقوش)أ بررسی هنر خامه دوزی سیستان و بلوچستان (با ت«خود با عنوان کارشناسی ارشد 

قالی سیستان و سفال شهر سوخته را مورد بررسی قرار نقوش دوزی با     چنین ارتباط بین نقوش هنر خامه نقوش این هنر در سیستان و هم منشأ

 این دو میان یها    به تشابهات و تفاوت، »در بیرجند با زابلدوزی     مقایسه تطبیقی ابریشم« ۀنام ) در پایان۱۳۹۷پور (    سلطانصدیقه است.     داده 

و  در مضامین     رغم مشابهت    به دوزی    های ابریشم    ه نقوش و فرمک دهد    نشان می دوزی توجه نموده است. نتایج این پژوهش    ابریشم دوخت ۀ شیو

در ) ۱۳۹۹حسینی (مناسادات ند. بیرجند و زابل دار  دوزی    دوخت ابریشم ۀ تفاوت آشکاری در شیو نقوش انتزاعی ملهم از طبیعت، کاربرد

به بررسی تطبیقی نقوش  »های سیستان با بلوچستان در پوشاک    مقایسه نقوش تزئینی رودوزی«با عنوان خود  کارشناسی ارشد نامه    پایان

ی و ها به جهتِ هندس    رودوزی این این نتایج رسیده است که نقوشدوزی بلوچستان پرداخته و به     های سیستان با نقوش سوزن    رودوزی

جواری دوزندگان با یکدیگر دانسته است. از نظر کارکرد و     هم را این امرنظر روش دوخت و ساختار مشابه هستند و دلیل بودن از  انتزاعی

ا به دلیل اختلاف در نگرش، فرهنگ و کارکرد این هنرها در هریک از این دو ه    ند و این تفاوتا های دو منطقه با هم متفاوت    بندی، رودوزی    رنگ

، »دوزی سیستان    های بصری در تزئینات خامه    بررسی ویژگی«خود با عنوان  کارشناسی ارشد ۀ نام    ) در پایان۱۳۹۹ی (یناروحلیمه منطقه است. 

خته از یک نقطه سا ،دوزی    که نقوش خمک است بررسی کرده و به این نتیجه رسیدهدوزی را از منظر عناصر بصری و اصول کیفی     نقوش خمک

  لمداد کرده است. دلیل آن ق ،دهد    که تشکیل نقطه میرا و محل قرارگرفتن سوزن در پارچه اند  شده

های     و قابلیت ها    نقوش، به ظرفیتضمن معرفی این پژوهش  در های مرتبط در این است که    حاضر با دیگر پژوهش تحقیق ۀعمدتفاوت 

تواند ضمن بازآموزی و احیای این هنر اصیل، امکان     که میاست  شده دوزی پرداخته    های متنوع موجود در خمک    این نقوش در ایجاد ترکیب

  استفاده از این نقوش را در هنرهای کاربردی امروز فراهم نماید.
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تبیین مبنای طراحی و 

های بصری نقوش هنر ظرفیت

مَک
ُ

 ۱۵۴ـ۱۴۱، دوزی سیستانخ

  طراحی آن ۀشیوو  دوزی    خمک.۲

کران     های زیبای سیستان به همت دستان هنرمند و ذوق بی    ادآور درخشش الیاف ابریشم در تار و پود پارچهیدوزی نامی است که         خمک

اوج  و) ۱۵۸، ۱۳۷۹توان با زمان ظهور ابریشم در سیستان مصادف دانست (اسفندیاری     مردمانش است. هنری که تاریخ و قدمت آن را می

). ۱۵۱، ۱۳۷۹ساز     چیتهای اشکانی و ساسانی نسبت داد (    به دوره توان می چون دیگر هنرها و صنایع سیستان این هنر را نیز هم

های اسلامی، سیستان مکان تولید بهترین  ای دیرینه دارند. در نخستین نوشته پیشینه ،دوزی    بافی و خمک دستی سیستان ازجمله قالی صنایع

ترین دلیل     دوزی به دو دلیل به این نام نهاده شده، اولین و مهم    خمک ).۹۳ ،۱۳۷۴شده است (کرمانی   های ابریشمی و پشمی توصیف هبافت

شود، به این     دوزی نمی    دوباره ،دوزی    نوع دوخت آن است؛ در خمک ،. دومین دلیلدر این هنر ظریف استنخ ابریشم خام استفاده از آن، 

های  رودوزی این گویند.    به این نوع دوخت، دوخت خام می .آید    شود، دوخت دیگری روی آن نمی    صورت که وقتی یک دوخت انجام می

دوخته شده،   طراحی از پیش صورت ذهنی و بدون نقشِ  سفید به ۀگذشته با نخ ابریشم خام (سفید) بر روی پارچ در ،سیستان ظریف و اصیلِ 

 از جنس الیاف طبیعی مانند پنبه، کتان، پشم و یا مخلوط با الیاف مصنوعی است.     استفاده در خمک های مورد . پارچهاند شده    می
ً
دوزی معمولا

 نقوش خمک    آن دلیل هم است، به بر پود منظم و عمود و تار ،دوزی    پارچه خمک و الزامی از خصوصیات مهم
ً
 و دوزی با شمارش تار    که معمولا

 ستبای رنگ پارچه می ،ذشتهزمان گ مستقیم دارد. در ای دوزی رابطه    چنین ظرافت پارچه با پرکاربودن خمک شود. هم پود پارچه دوخته می

    .شود رنگی هم استفاده می ۀاز پارچ امروزهبود، ولی  سفید می

دوزی     خمک کاررفته در است. نخ به مورد استفاده اصالت این هنر است، نخ ۀدهند دوزی که نشان    ترین عوامل در خمک یکی از مهم

های رنگی استفاده  از نخ طرح، بودن ابریشم خام و ایجاد تنوع    امروزه به دلیل گرانباشد.  رنگ فیدو سشم خام اصیل سیستان باید از ابری

ثیر بیننده تأ عواطف طور مستقیم بر به ) که۲۰۹ ،۱۳۷۰(کدکنی  و گویاترین عنصر است گ یکی از مؤثرترین عوامل آفرینش هنریرن. شود می

رنگی  ،دوزی    استفاده در خامه شود. رنگ سفید مورد    نظیر تحسین می    عنوان یک اثر هنری بی به اش    دلیل سبک رنگی    به دوزی    خامه .گذارد    می

رنگی را به یک  های    طول موج ۀهمآید که یک سطح،     ها قلمداد گردد زیرا وقتی پدید می    رنگ ۀحضور همتواند به مثابه     خنثی است که می

تفکر  ۀنتیجای،     یافته    چنین الگوی وحدت تک و غالب، سعی در افزایش جذابیت نموده و دوز با انتخاب یک رنگِ     هنرمند خامه اندازه بازتاباند.

جشن و سرور است (روحانی و عنایتی  ،امید ،آلایش و پاک، رنگ امنیت    رنگی بی ،). سپید۷۳ ،۱۳۹۹منسجم هنرمند است (نارویی 

ذشته از الیاف طبیعی استفاده دوزی این بوده است که در گ    سفید در خمک ۀاز نخ و پارچدلایل استفاده دیگر ). از ۸-۷ ،۱۳۹۰قادیکلایی 

استفاده  هم رنگی ۀاز نخ و یا پارچ داشته است. امروزهو صنعت رنگرزی وجود ن اند بافت بوده    ها دست    رشته و پارچه    ها دست    نخکردند،     می

در این رنگ این است که  ،سفید روی سفیدرنگ  دلیل دیگر به کارگیریسفید است.  ۀپارچروی  رنگ سفیدکنند ولی اصالت آن به کاربرد     می

تر برای وسایلی که نزد مردم آن دوره  دوزی بیش    خمک، گذشته دراست و  پاکی، صداقت و تقدس ۀبین مردم سیستان و بلوچستان نشان

  . )۹۵ ،۱۳۶۹(اسفندیاری  شده است    ون سجاده، کلاه مردان بزرگ، دستمال حجله و ... استفاده میچ هم ،اند مقدس و پاک بوده

 دار هیزاونقوش  چنین ش دایره و منحنی و همونق دوزی نام دارد،    ذهنی روش اول کهدر  .دارد قاعدهدو روش و  در سیستان دوزی    خمک

 شود اما    مندی دوزنده انجام می    اساس سلیقه، خلاقیت، تبحر و توانشده و بر     ای از قبل تدوین    گرفتن نقشهرنظر این روش بدون دوجود دارند. 

پارچه  پود و تار که دلیلاین و به  شود یمانجام  ،پود و تارشمارش  براساسدوم،  روش دردوخت است. در سیستان سفانه در حال فراموشی أمت

این      به گذشته در. شوند یمو فقط نقوش دارای زاویه به این روش دوخته  وش دایره و منحنی وجود ندارندافقی و عمودی است، نق صورت به

کردند ولی امروزه دیگر نیازی به     بعد آن را پر می ۀمرحل در کردند و    وجود نداشت، پارچه را تارکشی می مشخص دارای تار و پود     ۀپارچ کهدلیل 

تار      تار یک و یک مرحله  به  مرحلهو  شود یمشروع  تار دودوزند. در این روش، دوخت از     طرح را می ،تارکشی نیست و فقط با شمارش تار و پود

شمارش  روش دراست.  شده  اضافهآن رنگ و نقوش اصلی  در یترکیبات جدید این روش، دوزی به     . امروزه در خمکشود یمبه دوخت اضافه 

     هم     هم آمده و به    ها روی    نخ ،کار    پشتِ  ،هاست ولی در کار با چرخ    هم آمدن نخ    چون روی کار تمیز و بدون روی کار هم    ، پشتِ دستی تار و پود

  .اند ریخته

 درعدم توانایی دوخت خطوط منحنی و دایره  ،دوزی    طراحی در خمک ۀ شیواز دلایل تفاوت دوزان سیستانی،     به عقیده تعدادی از خمک

تر     دوخت. دلیل دیگر تفاوت دو روش که قابل استنباطتوان     میرا  خط راستگویند در این روش فقط خطوط     شمارش تار و پود است و می روش



۹، پیاپی ۲سال پنجم، شماره   

۱۴۰۱ستان پاییز و زم  
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به  ها . آنندا هرو بود    جز تعداد محدودی از مردم، بقیه یکجانشین نبوده و کوچ     سیستان به ۀدر منطق گذشته در است که نیا آید، شمار می به

گر مشکلات دیروزه و   بیست و ن، حیوانات وحشی، بادهای صدنانداشتند و ممکن بود درگیر راهز کافی تیامن کوچ، های فراوان    سختی لیدل

 دارند اعتقادد. بعضی افراد هم بر این اصل نشو    ها هم منتقل     و به هنر آن هوجود آورد هد در این مردم خوی جنگنده بنتوان    شوند. این عوامل می

به همین دلیل از  ؛د، نداشتندتر و ذهن آزادتری نیاز دار  که به زمان بیش فرصت کافی برای دوخت نقوش گردان که این افراد به دلیل کوچ،

دوزان بلوچ باشد. بانوی سیستانی به     ی بانوان سیستانی با سوزنجوار  همتواند     این تفاوت می کردند. دلیل دیگرِ     استفاده می خط راستنقوش 

ا آن مواجه تر در معرض مشکلاتی که بانوی بلوچ ب لطیف است و کم ای دارای روحیه ،اند شده نیکجانشی آنان تر بیشامروزه  این دلیل که

ی با نینش همی و جوار  همدلیل     تدریج به    نقوش گردان بودند و به ،گذشته دردوزی     پایه و اصل نقوش خمک ،بنابراین .گیرد    رار میاست، ق

 ۴بخش    وجود آمد (شه هدوزی ب    تبدیل شد و دو روش در خمک خط راستها گرفتند، این نقوش به نقوش     ی که از آنر یتأثبلوچ و     دوز     سوزن

۱۳۹۹.(  

  دوزی    کش خمنقو .٣

وجودآمـده، ایـن  ههای اقتصادی بـ    با مهاجرت و نابسامانی مرور بهحال بوده است و زمان تر از     وسیعدوزی بسیار     نقوش خمکتنوع  ،گذشته در

همگـی از  ،ظریـف و زیبـا در ایـن هنـرِ  دهش  خلقی نگارها و نقش). ۱۳۹۹(خسروی  ندرنگ و بعضی نقوش آن به فراموشی سپرده شد    هنر کم

د و هرچـه از نـخور     تر از دیگر نقوش حیوانی و گیاهی به چشم می نقوش هندسی بیش ،دوزی    خمکدر . ندیآ یم وجود بهترکیب نقوش هندسی 

  استسادگی  نهایتِ     به ،شود    نقوش گیاهی و حیوانی در این هنر دیده می
ً
مقلد طبیعت نیست. این باور در نواحی مختلف جهان  و هنرمند صرفا

در فرهنگ قدیم چین و ژاپن از دیرباز تاکنون معتقد بودند که هنرمند، با کشیدن تصویر گل و گیـاه از طبیعـت که     های بسیار دارد، چنان    نمونه

 ککند، بل    تقلید نمی
ً
   (Saito 2003, 137). افزاید    ها و گیاهان واقعی طبیعت می    بر گل ه عملا

، دوزی    ذهنـی روش درتوان به مثلث، لوزی و مربع اشاره کرد کـه     دوزی می    از نقوش اصلی هنر خمک

مثلث اسـت و  ،این هنر نقوش در ۀبقی ۀ دهند    شکل شترین نق    . اصلیاستی از نقوش اصلی دایره هم جزئ

از  ،شـود    چنین لوزی که از دو مثلث ایجاد مـی همآیند.     وجود می هنقوش از ترکیب این شکل هندسی ب ۀقیب

      گل در این هنر، های مادر    و از گلاست دوزی     نقوش مادر در خمک
َ
 نیلوفر (ق

َ
از ترکیـب ای) اسـت کـه     مهتل

رَک) 
َ
وجودآمـدن  هبـ ،چـون فـرش سیسـتان دوزی هـم    در خمـک. دیـآ یمـ وجود بهدوخت چند لوزی (تخم ت

مـاهی     نقش پشـت ،مثال طور بهاز طبیعت و محیط زندگی دوزنده است.  متأثرقانون خاصی ندارد و  ،نقوش

چنـین نقـش  ، هـمشـده اسـت    خواجه دیده مـی     تر در کارهای دوزندگان اطراف کوه از نقوشی است که بیش

رَک را بانوان ساکن در زهک و اطراف آن، به
َ
ی کشاورزی در ایـن بخـش، ها نیزمدلیل وجود  گندم و تخم ت

هـای گلـی سیسـتان در اصـطلاح محلـی     خشت هم از خشـتِ خانـه    نقش خشت و نیم. دوختند    میتر  بیش

ک، الهام 
َ
ل
ُ
 شـود    خشـت، نصـف آن دوختـه مـی    در دوخت یـک خشـت، طـرح کامـل و در نـیم و اند گرفتهک

   .)۱(تصویر

مکـان و  ۀ دهنـد    نشـان ،دوزی استنباط نمود که نقـوش خمـک نیچنتوان     براساس این توضیحات می

 بـه ،ایـن نقـوش است که سیستانی معتقد ۀخانم زورمرادی، دوزند طور نیهم. ندستهزندگی دوزنده  ۀمنطق

کـرده کـه     حسی را در دوزنـده ایجـاد مـی ،و هر نقش اند داشتهاشاره این منطقه و طبیعت مردم مراسم  ی بهطور کل بهدوستی، جنگ، جشن و 

دوز هم حـس     آورد، هنرمند خمک    چون نقاش که احساس و ذهنیت خود را به روی بوم می شده است. هم    روی پارچه میباعث ایجاد آن نقش 

  ).۱۳۹۹ ۵کرده است (زورمرادی    خود از محیط یا هر موضوع دیگر را به پارچه منتقل می

صـورت  هبـهـا را     دوز آن    نقوش متنوعی را پدید آورده است، نقوشـی کـه زنـان خمـک ،دوزی    های زندگی و طبیعت در خمک    نعکاس پدیدها

هـای     اند تا الگویی درست مانند اجدادشان ایجاد کنند. آنهـا مـدام در حـال ایجـاد طـرح    خلاقانه از ترکیب اشکال طبیعی و هندسی خلق کرده

سختی قابل شناسـایی  اند و به    دهشاصلی خود یعنی طبیعت دور  بدأاند که از م    زاع نزدیک شدهقدر به انت    ها آن    جدید هستند، بعضی از این طرح

  .ندی کردب    دسته هندسی، گیاهی و حیوانی کلی ۀ دستتوان در سه     را می ها    و طرح نقوشاین هستند. 

  
  نقش پشت ماهی

 
رَک (خربزه)

َ
  تخم ت

  
   خشت خشت و نیم

: برخی نقوش ۱تصویر

  (نگارندگان)دوزی  خمک
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 ۱۵۴ـ۱۴۱، دوزی سیستانخ

  نقوش هندسی. ١-٣

) ۴ ،۱۳۸۸ حـاجی    موسویپیری و د (ندوزی سیستان بلکه در قالی و سفال شهرسوخته دار     در خمک تنها نهترین کاربرد را  نقوش هندسی بیش

نقـوش گیـاهی و حیـوانی در ایـن هنـر  ۀچنین نقوش هندسی پای هماهنگی این نقوش شده است. هم باعث ،و تناسبات میان عناصر هندسی

نقـوش هندسـی شـامل مثلـث، مربـع،  ،دوزی    خود شامل مثلث، مربع و دایـره هسـتند. در خمـک هایترین نمود    است. این اشکال در ابتدایی

رَک)، خشت و نیم دایره، لوزی
َ
  .)۳و۲ویرا(تص خشت، خالک، و... است    (تخم ت

  
    

  (نگارندگان) دایره)راست: مثلث (برگ)، خشت (گل خشتی)، دایره (طرح صلیب در از به ترتیب : ۲تصویر

      
  (نگارندگان) راست: خالک، مربع (تخم هندوانه)، لوزی (تخم خربزه) : به ترتیب از۳تصویر

مثلـث اشـاره نمـود. مثلـث بـه دلیـل نقش توان به  سایر نقوش در این هنر کاربرد دارد، میاز  هندسی که بیش های مایه    ترین نقش از مهم

ی شـمار  یبـبخش تاریخ مـذاهب     ی و الهامزیخ حاصلآب، حیات،  ۀ، نشانکند. این نقش هندسی    های تیز آن، حالتی تهاجمی را القا می    گوشه

فصل پرآبی و رونق مجـدد  ،به زبان نمادین است تا کوشیده ،دوزی و سفال    دن مثلث در قالی، خمککر تصویر ر سراسر دنیا است و هنرمند با د

های  شـکل ۀگان دربـار دوزنـد  اتو توضیح شده انجامچنین براساس تحقیقات میدانی  ). هم۶۶، ۱۳۷۶گر     کشاورزی را  آرزو کرده باشد (هوهنه

دیگر آن مادر و فرزنـدان  رأسمثلث پدر و دو  رأسِ و  بودهدر سیستان، مثلث نماد خانواده  گذشته دررسد که     به نظر می طور نیا مورد استفاده،

د که نده    شود، به این صورت که دو مثلث در کنار هم لوزی را تشکیل می    تر می بیش ها رأسد و هرچه بر تعداد فرزندان اضافه شود تعداد هستن

و نمـاد اتحـاد ، مثلـث در ایـن هنـر، دوزان سیسـتانی    هـای تعـدادی از خمـک    اساس گفتهبر  درمجموعدهد.     تر را نشان می بیش فرزندانتعداد 

  .)۱۳۹۹ ٦شهرکیانسجام خانواده است (

  نقوش گیاهی .۳-۲

سـازی داشـته اسـت. ایـن     انسـان همـواره تمایـل بـه سـاده ،در طول تـاریخ

گیـری از     بهـره تـوان دیـد کـه بـا    دوزی نیز می    سازی را در نقوش خمک    ساده

ــی ــوش هندس ــرده ،نق ــق ک ــف را خل ــوش مختل ــاهی در     نق ــوش گی ــد. نق ان

شود بـا ترکیـب نقـوش هندسـی     دیده می چه آن و هر دوزی محدودند    خمک

نـد شـامل گـل ترین کاربرد را دار  نقوش گیاهی که بیش وجود آمده است. هب

  ).۴ند (تصویرباش جقه و گل تخم خربزه می ای (نیلوفر)، بته    قتلمه

  حیوانینقوش . ۳-۳ 

چون نقش پامرغی و نقش  هم ،است  تجریدی شود و همین تعداد نیز نقوش    دیده می یدوزی نقوش حیوانی بسیار محدود    در خمک

سازی در دین اسلام باشد که    شبیهتواند ممنوعیت     دوزی می    آن حیوان است. دلیل نبود این نقوش در خمکی که جزء کوچکی از ماه    پشت

  
  (نگارندگان) جقه، گل تخم خربزه    گل قتلمه، بته : به ترتیب از راست:۴تصویر
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اشکال حیوانات و پرندگان با  ،اسلامی ۀهای اوایل دور     کرد. در یک دسته از منسوجات و دوخت    سازی نقش می  هنرمند را مجبور به ساده

از مادران و  اساس اعتقادی کهچنین دوزندگان سیستان نیز بر  ). هم۲۶۷ ،۱۳۸۸ (سیدصدر دار شکسته کشیده شده است    خطوط زاویه

هنرمندان دلایل دیگری که دانستند. از     ناه می... گ ، دوخت نقش انسان و حیوان را بر لباس، جانماز ورسیده ها آنبه  ودهای گذشته خ    نسل

انسانی و حیوانی را نقوش گردان و نقوش دوم بود که  روشکردند، محدودیت     مطرح می وش انسانی و حیوانینقکاربرد اندک در دوز     خمک

است، بوده  احترام موردکه برایشان  رو که نقوش را روی اشیایی از آن دوزی، خمک اول روش در. اما توان روی پارچه پیاده کرد    نمی

این هنر  وش حیوانیهنرمندان معاصر رسیده است. نقتا  نهیس  به  دانستند که سینه    قوش انسانی و حیوانی را جایز نمیدوختند، استفاده از ن می

تر به نقوش  حیوان ندارند و بیشکه شباهتی به  اند شده  سادهی ا اندازه  بهماهی و بال جوجه. این سه نقش     ی، پشتپامرغ: از اند عبارت

  .ه استشد    ) پرداخته ۱( ها در قالب جدول    بندی آن    به دسته دوزی هنر خمک در ادامه برای درک بهتر نقوش هندسی شباهت دارند.

  دوزی (نگارندگان)    بندی نقوش خمک    : دسته۱جدول

  تصویر نقش  
ترسیم 

  هندسی
  روش  منبع الهام  نوع  نقش نام

۱  

  

  تار و پوددوزی و شمارش     ذهنی  برگ  هندسی  برگ

۲  

  

رَک
َ
  تار و پوددوزی و شمارش     ذهنی  تخم خربزه  هندسی  تخم ت

  

۳  

    

  تار و پوددوزی و شمارش     ذهنی  تخم هندوانه  هندسی  تخم هندوانه

  

۴  

    

  تار و پوددوزی و شمارش     ذهنی  نامعلوم  هندسی  بدون عنوان

  

۵  

  

  دوزی    ذهنی  نامعلوم  هندسی  بدون عنوان  

  

۶  

  

  

قلعه (محدود 

  به این نام)
  دوزی    ذهنی  نامعلوم  هندسی

  

۷  

  

  
  دودنی

  (پنجولک)
  هندسی

های اسپند     غوزه

برای دفع 

  زخم چشم

  تار و پوددوزی و شمارش     ذهنی
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مَک
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 ۱۵۴ـ۱۴۱، دوزی سیستانخ

  

٨    

  دودنی

  (پنجولک)
  هندسی

های اسپند     غوزه

برای دفع 

  زخم چشم

  تار و پودشمارش 

  

٩  

  

  

  هندسی  بدون عنوان
های قدیم     خانه

ک)
َ
ل
ُ
  سیستان (ک

  دوزی    ذهنی

١٠  

    

  دوزی    ذهنی  نامعلوم  هندسی  صلیب

١١  

    

  دوزی و شمارش تار و پود    ذهنی  طبیعت  گیاهی  گل قتلمه

  

١٢  

    

  دوزی    ذهنی  طبیعت  گیاهی  طبیعت

  

١٣  

    

  دوزی    ذهنی  طبیعت  گیاهی  بدون عنوان

  

١٤  
    

  دوزی و شمارش تار و پود    ذهنی  استخوان قاپ  هندسی  مُجُلک

  

۱۵  

  

  

  دوزی    ذهنی  باغ یا خورشید  هندسی  بدون عنوان

۱۶  

  

  

  دوزی    ذهنی  ها خانهبنای   هندسی  خشتی

  

۱۷  

  

  

  
  

  دوزی و شمارش تار و پود    ذهنی  خشت خانه  هندسی  گل خشتی
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  دوزی    ذهنی  طبیعت  هندسی  موجی      ۱۸

  

۱۹  

    

  دوزی    ذهنی  طبیعت  گیاهی  برگ موز

  

۲۰  

    

  دوزی    ذهنی  طبیعت  گیاهی  گل

  

۲۱      

  دوزی و شمارش تار و پود    ذهنی  طبیعت  گیاهی  چهار برگ

  

  

۲۲  
    

  دوزی و شمارش تار و پود    ذهنی  طبیعت  گیاهی  چهار برگ گل

  

  

۲۳  
    

  دوزی و شمارش تار و پود    ذهنی  طبیعت  گیاهی  گل

  

۲۴      
  دوزی و شمارش تار و پود    ذهنی  مرغ  حیوانی  مرغی    پا

  

۲۵    
  

  دوزی و شمارش تار و پود    ذهنی  ماهی  حیوانی  ماهی پشت

  

۲۶     
  دوزی و شمارش تار و پود    ذهنی  پرنده  حیوانی  بال جوجه

  

تر آثار،  روش دوخت بیش .اند الهام گرفته شده از محیط اطرافشود که نقوش هندسی،     استنباط می چنین بالابراساس جدول 

در ترین تعداد را  بیش ،نقوش گیاهیاین نقوش مثلث، لوزی، مربع و خطوط شکسته است.  ۀدهند    دوزی است و عنصر اصلی تشکیل    ذهنی

 چناندوزی     نقوش حیوانی در خمکهمین تعداد اندکِ  ه تعداد بسیار محدود استفاده شده است.ب قوش حیوانیاز ند و ناین هنر دار 

   داد.ها را در گروه هندسی جای     توان آن    می که  اند شده  ساده



150 

 

تبیین مبنای طراحی و 

های بصری نقوش هنر ظرفیت

مَک
ُ

 ۱۵۴ـ۱۴۱، دوزی سیستانخ

  دوزی    تبیین مبنای طراحی نقوش خمک.۴

نقوش در این هنر اصیل  ۀتوان گفت پای    اساس می     این و بر است شده  لیتشکخود از دو مثلث که  استدوزی لوزی     نقش مادر در خمک

دارای چرخش ، تکرار یکنواختای،     آینه صورت به وآمده  یهای مختلف    ها به صورت    بندی    سیستان، مثلث است. این مثلث در نقوش و ترکیب

دو  کند، اگر    این مثلث گسترش پیدا می که یهنگام. استفاده قرار گرفته است دهای مختلف دیگر مور     روشبه صورت قرینه یا به د درجه، نو

شود. اگر     آمده است، تصویر مُجُلک ساخته می) ۵ساس روندی که در (تصویراس کنار هم قرار گیرند، با گسترش این دو مثلث بر از رأ مثلث

) آمده است، نقش مثلث ایجاد ۶( تصویرسترش این دو مثلث که روند آن در درجه کنار هم قرار گیرند، با گ ۱۸۰این دو مثلث با چرخش 

ترین     اصلی .)۸و۷ویراشود (تص    نقوش و ترکیبات متعددی ایجاد می ،شود. با ترکیب دو مثلث و گسترش آن به روش های گوناگون    می

رَک است که دو مثلث از قا  ،مثلثیهای دو    ترکیب
َ
کنند. از گسترش     شوند و شکل هندسی لوزی را ایجاد می    ده به هم متصل میعنقش تخم ت

علاوه بر این نقوش،  .شده است آورده) ۱۶-۹(ویر اتصدر  ها    آن و ترکیبات نام ،که روند ساخت شوند    ساخته می ، نقوش گوناگونیلوزی

 یبی، قلعه، کلک، دودنی و...چون نقوش صل هم اند    آمده وجود بهد که از ترکیب مثلث و عناصر هندسی دیگر نهای ترکیبی نیز وجود دار     نقش

تهیه توسط نگارندگان ، گسترش نقوش های طرح قابل ذکر است که ).۱۸و۱۷شده است (تصاویر ارائه این تصاویر بخشی از ،که در ادامه

  .اند شده

  

               
   نمونه تصویری آن وروند ساخت نقش مُجُلک : ۵تصویر

           
  نمونه تصویری آن وروند ساخت نقش مثلث  :۶تصویر

                   
  نمونه تصویری آن وروند ساخت نقش حاشیه کار  :۷تصویر

                
  (نگارندگان) استخراج روند ساخت نقش دودنی (پنجولک) به همراه نمونه تصویری آن :۸تصویر

  
  نمونه تصویری آنو روند ساخت نقش تخم ترک با مثلث  :۹تصویر
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رَک)  :۱۰تصویر

َ
  نمونه تصویری آن وروند ساخت نقش خشتی با لوزی (تخم ت

                                           
رَک)  :۱۱تصویر

َ
  نمونه تصویری آن وروند ساخت گل قتلمه با لوزی (تخم ت

                           
رَک) :۱۲تصویر

َ
  نمونه تصویری آن و روند ساخت گل قتلمه با لوزی (تخم ت

                                                                                                    

رَک)  :۱۳تصویر
َ
  نمونه تصویری آنو روند ساخت گل با لوزی (تخم ت

                                                        
رَک)  :۱۴تصویر

َ
  نمونه تصویری آنو روند ساخت چهاربرگ با لوزی (تخم ت

                  
رَک)  :۱۵تصویر

َ
   نمونه تصویری آنو روند ساخت گل چهاربرگ با لوزی (تخم ت

                          

رَک :۱۶تصویر
َ
  و نمونه تصویری آن روند ساخت ترکیبات حاشیه با نقش تخم ت
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مَک
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 ۱۵۴ـ۱۴۱، دوزی سیستانخ

  

  
  

  
  اه    های تصویری آن    نمونهو دوزی     بخشی از نقوش ترکیبی پرکاربرد در خمک :۱۷تصویر

      

  
  اه    های تصویری آن    نمونهو دوزی     بخشی از نقوش ترکیبی پرکاربرد در خمک :۱۸تصویر

  

  گیری    نتیجه.۵

گیری     چنین شناخت مبانی شکل دوزی سیستان و هم    بصری نقوش در هنر خمکهای     بندی و تبیین ویژگی    شناخت، دستههدف این مطالعه، 

های متداول در     مایه    بررسی نقش های مورد مطالعه و    آوری میدانی نمونه    جمع با ها جهت کمک به احیاء این هنر اصیل و بومی است.    آن

 پوددوزی و شمارش تار و     به دو روش ذهنیساده، انتزاعی و هندسی  اشکالاز  این نقوشکه ن گفت اتو     میهای منطقه سیستان     دوزی    خمک

 که روش شمارش تار و پود درحالی است. دار و منحنی    زاویه، خط    راست و دارای نقوش خاص ای    دوزی، بدون قاعده    . روش ذهنیاند    ایجاد شده

دوزی     انواع نقوش خمک) ١مطابق با جدول (. است دار    خط و زاویه    فقط دارای نقوش راستبنابراین با شمارش تار به تار پارچه، دوخته شده و 

به دلیل  نیز نقوش حیوانیدر و شود  نمی ای از نقوش انسانی استفاده ،در این هنر .شوند    هندسی، گیاهی و حیوانی تقسیم می ۀ به سه دست
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جزء نقوش ها را  آنتوان     می اند که حتی    ساده شدهحدی     به تصویر کشیده شده و به اتانفقط بخش کوچکی از حیو ها،  آنکراهت استفاده از 

 هندسی دانست. 

قاعده و یا در ترکیب با س یا أاز ر ها  آناست که با قرارگیری مثلث  ۀ شکل ساد، دوزی    در خمک عنصر اصلی در ساخت نقوش و ترکیبات

ایجاد ز نقوش ای ا    طیف گستردهدوزی)     لوزی، مربع، خطوط شکسته و گاه منحنی و دایره (در روش ذهنی چون هندسی ۀ ساد دیگر اشکال

در خصوصیات بصری مطروحه  ای است.    آینه های    ترکیب تکرار و ساخت نقوش و اشکال در قالبمشاهده،     ترین ترکیب قابل بیش .شوند    می

رنگ پایه در این هنر، سفید مختلف دارد.  کاربردهایبرداری در     بهرهجهت آن  دهندۀ نقوش و عناصر تشکیل این هنر، نشان از قابلیت ویژۀ

 .س استیتقد ن نشانه پاکی، صداقت وشود. زیرا این رنگ بین مردم سیستا    زمینه به کار برده می هم برای برای نقش و که هم است

روش  ویژه    سیستان و احیاء آن، به اساندن این هنر اصیل و بومی منطقۀباعث شن ،کاربردهای امروزیندوزی در     کارگیری نقوش خمک به

  رو به فراموشی است. سفانهأپرداخته و مت شود که فقط یک نفر در این استان به آن    دوزی می    ذهنی

  

   ها نوشت    پی

1. Vladimir Koppen (1846-1940)   شناسی    اقلیم     ۀآلمانی در زمین -روسیدانشمند   

  دادند. کردند و شادباش می صلاح میسر داماد را ا ،ن جشنر مربوط به ایاشعاو با خواندن ز حنابندان، آشنایان جمع شده از رسوم مردم سیستان که در رو . ٢

  دستی زابل    گردشگری و صنایعرئیس پیشین اداره میراث فرهنگی . ۳

  طراح گرافیک پیشکسوت در استان سیستان و بلوچستان. ۴

  دستی شهرستان ادیمی (نیمروز) دوزی در اداره میراث فرهنگی گردشگری و صنایع    مدرس خمک. ۵

  دستی زاهدان دوزی در اداره میراث فرهنگی گردشگری و صنایع دوزی و خمک مدرس سوزن .۶
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