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  قاجار یدر نسبت با گفتمان سلطنت »یباز  یهنرها«از  »یرانا دستی یعصنا«گسست 

    * »یکاربرد ی/ هنرهایباز  یهنرها« ۀدوگان بر کیدأ ت با

 

 

  **یاصفهان یلیبهروز سه

  *** صابر ینبز 

 

   ۱۱/۱۱/۱۴۰۱تاریخ پذیرش:              ۱۹/۸/۱۴۰۱ تاریخ دریافت:

  

  کیدهچ

در » گفتمان سلطنتی قاجار«در نسبت با  »بایز هنرهای «از » دستی ایران صنایع«شدن  گسستهچگونگی شناسایی  به ۀ حاضر قصد داردمقال

 دوگانۀبا هنرهای زیبا قرار گرفت و به وجه مادون در  تمایزدر چگونه دستی  پاسخ دهد که صنایع  و به این پرسش یابددست این عصر 

 ،این روشت. انجام شده اساساس آراء میشل فوکو و بر مقاله به روش تحلیل گفتمان این  بدل شد؟» هنرهای زیبا/ هنرهای کاربردی«

ها  گسست یدر جستجو  ،یخیبلکه با رد تداوم تار  ستیهنر ن خیدر تار  وستهیپ یروندها لیدنبال تحل هنر، به نیشیپ های ینگار  خیبرخلاف تار 

 شان، ییبازگو ۀویش و ها متن دیتول ۀنحو، موضوع رامونیپ یها گفتگو و متن یها شکل ی، ضمن پرداختن به تمام روش نی. در ارهاستییو تغ

در » دستی ایران صنایع«دهد که مفهوم  نشان میپژوهش نتایج  .ردیگ یمدنظر قرار م یخوب به زینها  برساخت سوژهمرتبط و  یها هیّ نهادها و رو

 -گرایی و هویت ملی، مشروطه، و غیره گرایی، باستان های سلطنتی، تجدد، شیعه متشکل از گفتمان - عصر قاجار در یک فضای گفتمانی

. در این دوره، طی مواجهۀ ایران با غرب و دبود، برساخته ش »هنرهای زیبا/ هنرهای کاربردی«ترینشان  شاخص از ی کهیها هدوگان درون

تصمیماتی در عرصۀ فرهنگی و اقتصادی در جهت حرکت به سوی غرب (اعم از شاه، وزرا و دربار) های گفتمان سلطنتی  صنایع غربی، سوژه

سیس أخان معمار تا ت آن را از فرمان محمدشاه به عبدالله های عملی کنش شود و نیز مرتبط میدستی  طور مستقیم با صنایع که به گرفتند

توان مشاهده نمود. حاصل این  میچنین ارسال هنرآموز به غرب برای ارتقای هنرهای زیبا در ایران،  و همدارالفنون و مدرسۀ صنایع مستظرفه 

  .دستی بوده است شدن صنایع رانده   حاشیه  به وها، والایشِ هنرهای زیبا  تغییر نگرش

  

  : ها کلیدواژه

    .تحلیل گفتمان ،خان معمار عبدالله ،هنرهای کاربردی ؛هنرهای زیبا، قاجار یگفتمان سلطنت ،دستی صنایع

                                                 
بـر  یـدبـا تاک یاسـلام یجهمـور  از مشـروطه تـا دولـت دوازدهـم  یـرانا دستی یعگفتمان صنا یلتحل«با عنوان  یاصفهان یلیبهروز سه یدکتر  ۀمقاله مستخرج از رسال ینا *

   .باشد یم صابر در دانشگاه هنر اصفهان  ینبدکتر ز  ییبه راهنما» "کاربرد/ کارکرد"و  "فرم/ محتوا" یها دوگان
  behrouz.soheili@yahoo.com / (نویسنده مسئول) یراندانشگاه هنر اصفهان، اصفهان، ا ی،دکتر  یدانشجو  **

  z.saber@aui.ac.ir / یراندانشگاه هنر اصفهان، اصفهان، ا ی،گروه هنر اسلام یار،دانش ***

 نوع مقاله:

 پژوهشیعلمی
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 »یرانا دستی یعصنا«گسست 
در نسبت  »یباز  یهنرها«از 

 قاجار یبا گفتمان سلطنت

 ۱۴۰ـ۱۲۹، ...با تأکید بر

  قدمهم. ۱

ها بر هنر ایران صورت گرفته، اما برخی پژوهشگران بر این باورند که تاریخ هنر ایران در همۀ عرصه متعددیاگرچه تا به امروز مطالعات 

طور کلی،  . بهنگاریِ هنر، مورد خوانش قرار گیردبار دیگر به مدد نظریات جدیدِ تاریخ که آنبهتر های اساسی است و چنان نیازمند پژوهش هم

رسد  نظر می به. اند تر به فرم و تکنیک ساخت آثار پرداخته ها بیششناسی نشده و پژوهشگفتمانچندان  ،دستی ایرانتاریخ صنایع

سونگری  ، اگرچه که در دهۀ اخیر، از این یکدنباش گرایی) می حاوی تنها یک زاویۀ دید (سنتتر  بیشهای نظری در این حوزه نیز  پژوهش

ها  شناسان و مستشرقین غربی مکتوب گردیده، تمرکز آنتوسط باستان اغلبهنر ایران جا که تاریخ  از طرف دیگر، از آن. کاسته شده است

 از منظر علم باستان دستی کمتر بر نگارگری و معماری بوده و آثار صنایع بیش
ً
ها شناسی بدانتر مورد تحلیل و نقد واقع گشته و یا صرفا

گرایی است  سنت بودگی استفاده نموده، گفتمانِ رقیبنها گفتمانی که از فضای بیرسد ت نظر می پرداخته شده است. در این خلاء گفتمانی، به

 فرم و محتوای اغلب این آثار را از دالان فتوت
ً
ها (به منزلۀ دانش گفتمانی یا رژیم حقیقت) به وحی و حکمت متصل ساخته و نامهکه اساسا

. اما این مقاله با روش تحلیل گفتمان فوکویی قصد دارد در فضای تمرکز داردکمی های تاریخی، بر خوانش حِ ضمن پرهیز از ارجاع به سندیت

گرایی و هویت ملی، مشروطه و  گرایی، باستان های سلطنتی، تجدد، شیعه گفتمان( های متعدد گفتمانی عصر قاجار که متشکل از گفتمان

بکاود و به این پرسش پاسخ دهد  »گفتمان سلطنتی قاجار«در نسبت با  »بایز هنرهای «از  را »دستی ایران صنایع«شدن  گسستهاست،  )غیره

 بدل شد؟ »هنرهای زیبا/ هنرهای کاربردی« دوگانۀبا هنرهای زیبا قرار گرفت و به وجه مادون در  تمایزدستی در  صنایع ،در ایرانکه چگونه 

اجتماعیِ آن دوره پرداخته و سپس  -سلطنتی قاجار در بستر تاریخیبندی گفتمان  صورتمختصری از بدین ترتیب، مقالۀ حاضر ابتدا به تبیین 

دورۀ همجواری هنرهای زیبا با هنرهای کاربردی تا پیش از اول، به  گام، رخداد این گسست را تشریح و تحلیل نموده است. در گامدر چهار 

 ،و چهارم سوم گامخان معمار دقت نموده و در  عبداللههای گسست در فرمان محمدشاه به  دوم به اولین بارقه گاممحمدشاه پرداخته، در 

سست و پیدایش این گ ددا برون چنین هم است. مطالعه نمودهرا دستی و هنرهای زیبا  پیدایش تمایز در نگرش قاجاریان به دو مقولۀ صنایع

  را تفسیر نموده است. »یکاربرد ی/ هنرهابایز  یهنرها«  دوگانۀشدن  ساختهچنین بر  و هم ها آن های دو حوزه و تفاوتنهادهای مجزا در هر 

از منظر هدف، بنیادین  که های میشل فوکو انجام شده است تحلیلی به روش تحلیل گفتمان و بر پایۀ دیدگاه -این مقالۀ توصیفی

 ،»گفتمان«به باور فوکو، تحلیل نموده است.  و  ای گردآورده و با رویکرد کیفی تجزیه ها را به روش کتابخانه گردد و داده بندی می طبقه

شان سخن  هایی را که درباره موضوعات یا واژهمند (سیستماتیک)،  ای نظام گونه بهها است که  ها، متون، رویدادها و رویه ای از نشانه مجموعه

د که شیوۀ تفکر دربارۀ یک چیز و نحوۀ عمل ها دار  هایی از گزاره اشاره به گروه« ،گفتمان). ۵٩-۵٢ ،١٣٩٨دهند (فوکو  گویند، شکل می می

درون آن گفتمان با قواعد خاصش و نهادهایی که  شکل خاصی از زبان [است]«). گفتمان، ٢۵٧ ،١٣٩۴(رز » دهد براساس آن را ساختار می

هیچ «گوید:  ). فوکو می٢۵٧ ،١٣٩۴کند (رز  ی خود را تولید می)ها و ابژه(ها  چنین، سوژه ) و همNead 1988, 4» (شود تولید و منتشر می

حال، روابط قدرت را  فرض نباشد و درعین رابطۀ قدرتی نیست که یک حوزۀ دانش متناظر را نسازد و هیچ دانشی نیست که فاقد پیش

اصرار داشت  شکلی از انضباط و قدرتمند است. فوکو ،از دید ویگفتمان ). ٢۶٠ ،١٣٩۴رز  به نقل از  Foucault 1977, 77» (گذاری نکند پایه

ها حقیقی  اند که دانش آن ها و ادعاهایی ها، متکی به مفروض شوند به این دلیل که قدرتمندترین گفتمان دانش و قدرت، درهم تنیده می

و چیزی را تشکیل  –کنند  ها به صورت تاریخی تغییر می و این زمینه –شود  های خاصی که براساس آن، ادعای حقیقت می است؛ زمینه

باشد  شامل طرح و برساختن ادعاهای مربوط به حقیقت می ،حقیقت حقیقت یا دعاویِ   نامد. رژیم می» حقیقت  رژیم«د که فوکو آن را نده می

ه خود منظور دارد را به مثابه حقیقت مطلق چ . یعنی هر گفتمان سعی دارد تا آنکه در دل تقاطع و فصل مشترک دانش/قدرت نهفته است

از اصطلاحات یکی » بندی گفتمانی صورت). «٢۶١-٢۵٩کند (همان،  ش/قدرتِ خاصِ خود تکیه میکار به نظام دان اینجلوه دهد و برای 

» های پراکندگی نظام«). فوکو آن را به منزلۀ ٢۵٧ ،شوند (همان ای است که معناها، در یک گفتمان خاص به هم مرتبط می شیوه وفوکو 

ظاهر نامرتبط، گرد هم  های به تر، زمانی که گزاره شوند. به بیان ساده ابط میان اجزای یک گفتمان میای که شامل رو  گونه کند، به توصیف می

ها  ها، کارکردها و تبدیل برقرار نمود که موقعیت ک قاعده، نظم یا همبستگی میانشانآیند و یک گفتمان خاص را شکل دهند که با آن بتوان ی

  ).۵٩ ،١٣٩٨تمانی رخ داده است (فوکو بندی گف را به راحتی تعریف کند، صورت
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های پربسامد اندیشۀ  از کلیدواژه ده،یو در این مقاله بارها از آن استفاده گرد برند میدوتایی نیز نام  تقابلِ  ن با عنوانکه از آ ١هدوگان

شده است. اشتروس معرفت انسانی را  بدان بسیار پرداخته اشتروس و ژاک دریدا-باشد و در آراء کلود لوی گرایی می گرایی و پساساخت ساخت

پردازد  ای بنیادی از ذهن انسان است که با آن، به فهم جهان می داند. از نظر او، اندیشۀ دوتایی، خاصه ها می های از دوگان محصول نظام بسته

ها  مراتبی آن تایی و ساخت سلسلههای دو ساختن تقابل به کمک نگرش ساختارزدایی با فاش ). دریدا٨٧ ،١٣٩۶ برتنز؛ ۵٧٢ ،١٣٩۴(رشیدیان 

سازی یا  ها بر دیگری را برملا کرده و به معکوس هنور/ظلمت، مذکر/مؤنث و والا/پست، برتری یک طرف از این دوگان چون تقابلِ  هم

پژوهشگرِ تحلیل های دوتایی، از مواردی است که  کشف و بررسی این تقابل). ٣۶٣-٣۶٢ ،١٣٩۴ پردازد (رشیدیان ها می سازی آن خنثی

  شان پی ببرد. های کارکرد ها بپردازد تا به روابط قدرت و شیوه بایست بدان گفتمان می

  . پیشینۀ پژوهش١-١

مل سنت و مدرنیسم و تعا، به دستی جستاری در سنت و مدرنیسم و تاثیر آن بر صنایع) در کتاب ١٣٩۴نیا ( پور شهریاری و عرب دادور، قریب

و به رخدادهای هنری، نهادها، مسئلۀ هویت هنر  جسته پیرا ر ایران رویارویی سنت و تجدد دو ورود مدرنیسم و پرداخته  ها تعارض میان آن

هنر است؟  یدست عیصنا ایآ« ) در مقالۀ١٣٩۶کناری و سبطی ( خبازی اند. ایرانی از اواخر صفویه تا پس از انقلاب اسلامی توجه نموده

را در  رهنریهنر و غ و دنکن لیتحل کانتمِ حک ۀنقد قواز منظر کتاب و  یشناخت ییبایز  ۀدستی را از جنب صنایع فیتا ط اند هدیکوش  »...

ثیر انقلاب أبه ت، »رانیا یدست عیدر تحولات صنا ینقش انقلاب صنعت«مقالۀ در  )١٣٩٠( و عطارزاده انیمیکر د. سازن زیدستی متما صنایع

. اند دستی ایران را قبل و بعد از انقلاب صنعتی موردمطالعه قرار داده پرداخته و هنرهای سنتی و صنایعدستی ایران  صنعتی بر صنایع

ار اظه »هیدوم حکومت قاجار  ۀمیکشور در ن یدست عیآن بر صنا ریو تاث یبه بازار جهان رانیورود ا«مقالۀ ) در ١٣٩٣راد و آرامجو ( سپهری

که در این دوره،  اند و به این نتایج رسیدهمتحول گشته دستی  های مختلف اقتصادی و اجتماعی کشور و صنایع حوزهاین ورود، که با اند  داشته

 ارزان بسیاری از صنایع
ً
شده و به   راندهالوصول غربی، به حاشیه  قیمت و سهل دستی به دلیل عدم توان رقابتی با کالاهای ماشینی و عمدتا

در ره کرده که ااش »یدست عیصنا یاز ابعاد نظر  یشناخت مردم یلیتحل ته،یو مدرن یدست عیصنا«ۀ ) در مقال١٣٨۵( نفررضوا اند. مرور از بین رفته

های عملی و نیازهای اجتماعی،  و کاربردی هستند یعنی مردم به دلیل فایده» های استفاده ارزش«دستی دارای  یک جامعۀ سنتی، آثار صنایع

هستند. این مقاله » ارزش نمادین«تر دارای  اما در جامعۀ مدرن، این صنایع بیش ؛برند کار می را به  صنایعاقتصادی و فرهنگی خود این 

تحولات تصویری هنر ایران:  ) با عنوان١٣٩۶زنده ( پژوهش دلاست. پرداخته  نیز دستی با صنایع جدید به مقایسۀ سطحی صنایعچنین  هم

زنده با نگاهی انتقادی به مرور وقایع  دل مرتبط است. به موضوع مقالۀ حاضر، رویکرد انتقادی و مقطع تاریخی کتاب به سبب ،بررسی انتقادی

ها، آثار و  از آن وقایع، گزاره یاجتماعی، سیاسی و فرهنگی هنر نقاشی ایران از قاجار تا انقلاب اسلامی پرداخته تا روایت تحلیلی منسجم

تر  وقایعِ کم هتوجه ببا و  است مرور شد، مقالۀ حاضر از جهت تحلیل گفتمانی که بر این حوزه گذاشته چه آن بهنظر  دست دهد. مفاهیم به

 دارای نوآوری است. ،خان معمار ای مثل فرمان محمدشاه به عبدالله شده دیده

  گفتمان سلطنتی قاجار. ۲

 از سوژباشد ک گفتمان، بهتر آن نیا نییتب یبرا
ً
حاکم قرار  یگارشیقاجار، پادشاه در رأس ال ۀآغاز به سخن نمود. در دور  اش یمرکز ۀه صراحتا

، وجود مبارکش هالاطاع واجب اتشیاش مطلق، عقلش بالاتر از همه، منو مطلق بود. حکمش قانون، کلامش حق، اراده یداشت و فرمانروا

وجود داشت نه  یه حزب). ن١٠٨-١٠۴ ،١٣٧۵ باکلامی(ز  برد یم آن پناه ریبه ز  یا که هر جنبنده نیزم یخدا بود بر رو  یۀسا، قتیدر حق زین

که بتواند در مقابل  یگر یقانون و قدرت د چیو نه ه ینه ملجأ و پناه اجتماع ،یاسیس تینه امن ،یقوق صنفح و  نه حق ،یاسیس لاتیتشک

گوسفند از شبان  ۀچون گل آن بود که هم رفت یکه از آنان م یو تنها انتظار  آمدند یبه حساب م تیرع ،مردم ۀ. توددینما محکومت عرض اندا

شاه قاجار را به  دی، نبا»قدرت« بادر نسبت » شاه« ۀسوژ یدر بررس ها، نیا ۀ). اما با هم۴٩ ،١٣٩٧ وهم( دنینما تیعالم تبع ۀقبل یعنیخود 

؛ و سلطه داشته است طرهیس زیچ بر همه منفذ یو ب پارچه کی کِ یدئولوژ یا یِ دستگاه حکومت کینظر گرفت که در قدرت بلامنازع در  کیمثابه 

و  ستیبدون درز ن یکل به یول کند، یو اشباع م ردیگ یموردنظر آلتوسر، جامعه را فرام یِ دئولوژ یا« :معتقد است یطور که گرومش همان

به  یطور جد  در دو مورد به زیپادشاه قاجار ن ۀ، قدرت مطلق)١٢٠-١١٩ ،١٣٩۶(برتنز  »میمقاومت کن شیدربرابر کارکردها ]...[ میتوان یم
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) و ١٣ ،١٣٩۶ انیبه نقل از آبراهام Curzon 1892, 433بر او واجب بود ( یآداب مذهب مل یصور  تیکه رعا : اول آنشد یم دهیچالش کش

در عمل از کارکرد ساقط و مجبور به  گشت، یمردم واقع نم رشیاگر موردپذ شد، یانتخاب م تیبر رع یکه توسط و  ییکدخدا ایدوم، کلانتر 

 ).١۴ ،١٣٩۶ انیبه نقل از آبراهام Malcolm 1829, 324-325( شد یاستعفا م

مطابق آراء تولیدکنندگانِ این است. استوار ) تی/رعیراع( »تی/رعسلطان« تقابل دوتاییِ بر سلطنتی قاجار گفتمان  نظام دانش/قدرتِ 

 نیاز فرام دیکه در قلمرو حکومت سلطان قرار دارند و با شود یاطلاق م یبه جماعت تیرع«، دارابیکشفی جعفر  ونچ هم دانش در آن دوره

). به ٢۴٠ ،١٣٧۵ یداراب یکشف» (اطاعت کنند و البته بر سلطان است که با آنان به عدالت رفتار کند دوشرطیق یو ب چرا و چون یسلطان، ب

مدرن و گفتمان » دولت/ملتِ « دوگانۀکه در برابر  دهد یم لیعصر را تشک نیگفتمان مسلط در ا ۀسلطان، شاکل/تیتقابل رع تر، قیدق انیب

 نیا قتیحق یاز سلطان، [که دعو  نیو تمک تیاطاعت رع یو اساس یاذعان داشته که علت اصلنیز  یزیتبر  یالعلما نظام قرار دارد.تجدد 

» است انیواضح و ع ن،یو بدون وجود او اختلال امر ملک و د« کند یاست که سلطان برقرار م یتیامن جادی] اشود یگفتمان محسوب م

اجتماع  یماد تیتنها به صلاح وضع پادشاه نه ۀسوژ ،حقیقت یدعو این در  ).۴۵ ،۱۳۹۳ یبه نقل از اکبر   ۸۱۱-۸۰۹ ه.ق،۱۳۰۱یزی(تبر 

 هبرساخت ،ییگرا عهیو ش یسلطنت یها سوژه، در تقاطع گفتمان نیا گر،ید عبارت به و خورَد یگره م زی(اسلام) ن نیبلکه به بقا و مصلحت د

  .شود یم

  سلطنتی قاجار  دستی در نسبت با گفتمان صنایع. ۳

با  گانرجوع شود، نگارند  دهیآن پد رامونیپ یگفتمان یها گزاره یر یگ به سرآغاز شکل ستیبا یم ده،یهر پد یگفتمان لیجا که در تحل از آن

اند و  در دورۀ قاجار دانسته »هنر«از  »یدست عیصنا« ۀزکنندیمتما و رخدادهای ها گزاره یخود را ملزم به کشف و بررسرفتن در تاریخ، ابتدا  عقب

  اند. دستی در آن، ورود نموده هنرهای زیبا/ هنرهای کاربردی و جایگاه صنایع دوگانۀشدنِ  سپس به چگونگیِ برساخته

  »هنرهای کاربردی«با » هنرهای زیبا«اولیۀ همجواری الف) 

 ،ها علاوه بر نقاشی و ترسیم آن .چرخید شاگردی می-استاد شاه و محمدشاه قاجار، بر محور نظام سنتیِ  فتحعلی ۀآموزش نقاشان در دور 

ها حتی با طراحی  آن .ا بیاموزندهم اصولی ر  دیوارنگاری و نقاشی مینایی ،نقاشی پشت شیشه ،نقاشی لاکی ،نگارگری ،توانستند در تذهیب می

صورت رسمی وجود نداشت و تشویق و  تدریس و تعلیم طراحی و نقاشی به .کردند کاشی و پیکرتراشی هم آشنایی پیدا می ،قالی ،روی پارچه

صورت خصوصی  هایی از جامعه جاری بود و نقاشان تنها به نقاشی در بین گروه ترغیب هم در میان نبود و هنوز اصل ممانعت کلامی و فقهیِ 

های نقاشان صورت  البته نباید فراموش کرد که تعلیم طراحی و نقاشی تحت نظام صنفی و در منازل شخصی و خانواده .دیدند تعلیم می

اگرچه  ،تر عبارت دقیق ). به١١٢ ،١٣۴٢لدار اصفهان برای خود صنف خاصی داشتند (تحوی »نقاشان همچون سایر صنعتگران« .گرفت می

خورد و هنوز  دستی یک پیوستگی نیز به چشم می اما میان نقاشی و صنایع ،های عرفی و شرعی بر سر راه نقاشی وجود داشت ممانعت

دستی، بیانگر عدم  های صنایع های نقاشی و مجسمه با گونه همزمان شاخهیعنی تعلیمِ  بندی نشده بود. میان آن دو صورت گسیختگیِ 

از نقاشخانۀ  م)١٨١٢ه.ق (١٢٢٧توصیفی که میرزا صالح شیرازی در سال  هنرهای کاربردی در این دوره است. هنرهای زیبا/ دوگانۀپیدایش 

اروسی است. دو اروسی به جهت پیشخدمتان و غلام در جانبین تالار چهار «شاه ارائه داده نیز موید همین وضعیت است:  فتحعلی

(میرزا صالح » کنند پیشخدمتان و دو اروسی دیگر نشیمن نقاشان و زرگران و میناکاران که به جهت شاه و اندرونیِ شاهی، شب و روز کار می

های محقری در بازار کار  تر نقاشان در حجرهبیش ،پیرایه بود های نقاشی ایران بسیار ساده و بی کارگاه«در این دوران، ). ٣٠ ،١٣٨٨شیرازی 

 آثار از دو گروه تولید این )؛ یعنی حتی مکان۴١۵ ،١٣۶٣(بنجامین » وبرق اروپایی در ایران خبری نبود زرق های پر کردند و از آتلیه می

این دوره ارائه می دهد، تصویر  در ایرانی نقاش از بنجامین که تصویری .ه استای متداول در هر کوی و برزن) نیز مشابه یکدیگر بوده حجره(

  دستی و صنعتگران ندارد.  شود که تفاوتی با زندگی خالقان صنایع نقاش ایرانی در این عهد برشمرده می ۀعیار زندگی ساد تمام



 ۹، پیاپی ۲سال پنجم، شماره 

 ۱۴۰۱ستان پاییز و زم

 دوفصلنامه علمی هنرهای صناعی ایران

133 

  »باشی بالاستقلال« :خان معمار ن محمدشاه به عبداللهفرماب) 

معمـار   خـان بـه نـام عبداللـه یمحمدشـاه فرمـانبا یک تغییر نگرش جزئی همراه شده باشد. شاه در دوران محمداین روند رسد  به نظر می البته

مقام  نیاز انتصاب به ا شیاو پ). ١(تصویر مفتخر کردی، معمارباشی و خانی باش نقاش های به لقب م)١٨٣٩( قه.١٢۵۵ سالصادر و او را در 

 ،معمـاران ،نقاشـانکنـد کـه  کیـد میه در پایان این فرمان، محمدشـاه تأ ک تر این همه مهم. از شاه بود یفتحعل یونیهما ۀنقاشان نقاشخان وجز

ن عاو شـما )کنـان چـاه(ن یـامغن ،باغبانـان ،دارانیسـرا ،حدادان ،نار بُ  شهیش )،سفالگران( فخاران ،رانحجا ،نجاران ،ناکارانیم ،مهندسان

 .)٣٠٣-٣٠٢ ،١٣٧۶زاده تبریـزی  و کـریم ١٨٠-١٧٩ ،١٣٨٨(افشار و یارشاطر  بدانندخود » ستقلاللا  اب  باشی«خان را  )، عبداللهسازان شمع(

 و سـازان یدسـت عی) بـر صنابـایز  یمعمـار (هنرمنـد هنرهـا-نقـاش ک؛ یـقـرار گرفـتهمۀ صـاحبان حِـرَف س أفرمان در ر  نیبا ا بنابراین، وی

  تفوق داده شد. صنعتگران

شـود؛ اول،  مسـتفاد می مقالهاز این فرمان، سه نکتۀ دیگر نیز پیرامون موضوع این 

ار است. همجواری سوژه
ّ

طور کـه فوکـو در مقدمـۀ  همان های نامرتبط مثل سرایدار و فخ

کـه بـورخس از  ٢المعارف چینی بندی حیوانات در یک دایره مقوله ،»الفاظ و اشیاء«کتاب 

دهد و ایـن همجـواری اشـیاء و مقـولاتِ نـامرتبط را  آن نقل کرده را مورد پرسش قرار می

در ایـن « :نویسـد و می )٣١-٢٩ ،١٣٩٩دانـد (فوکـو  ممکـن می »زبان«فقط در منزلگاه 

سیاهه [ی بورخس] همجواری اشیاء، ناممکن نیست؛ [بلکه] وجود خودِ جایگاهی کـه 

ها جز در نامکـانِ زبـان، در  آن ]...[ ناممکن است ،این اشیا بتوانند در آن همجوار شوند

تـرازی و  جا نیـز هم در این .)٣١ ،(همان» کجای دیگر ممکن است کنار هم قرار گیرند؟

قرارگیریِ نقـاش و میناکـار و باغبـان  دسـتی، کنـارهم یبـا بـا صنایعهمجواری هنرهـای ز 

ای است که در ساحت زبان امکان تحقق یافته و مثل فوکو باید  خورَد. سیاهه چشم می به

بنــدی بــه کــدام فضــای گفتمــانی تعلــق دارد و مقولــۀ  پرســید کــه خــود ایــن مقوله

مـدنظر اسـت، در ایـن فرمـان بندیِ موجود از هنرها  چیست؟ آنچه در مقوله٣اش مرکزی

و ایـن امـر چنـان اسـت کـه تمـایزِ  باشد که کنندۀ آن داراست مهارتی می و» فن«همان 

مقولـۀ «شـود و بـه تعبیـر فوکـویی،  کن قائل نمی ارزشی میان مهارت نقاش با مهارت چاه

تـوان درنظـر گرفـت کـه در ایـن دوره از  می» سوژۀ کنندۀ صاحب مهارت«آن را  »مرکزی

شود. در راستای همین ادعا لازم بـه ذکـر هسـت کـه  نام برده می» صنعتگر«وی با واژۀ 

را  "هنر"و  "نقاشی"باشی، همچنین وظیفۀ تعلیم  نقاش«بنابر گفتۀ معیرالممالک، منصبِ 

 ).٢٧٨-٢٧٧ ،١٣۶٣(معیرالممالـک » که این وظیفه در سرتاسر دورۀ قاجـار [بـرایش] وجـود داشـته اسـت به شاه و ولیعهد نیز برعهده داشته

خان، هم در  ور که عبداللهط د، همانهای هنری نیز صاحب مهارت و استادی باش باشی لازم است تا در کنار نقاشی، در دیگر گونه یعنی نقاش

  معماری و هم در نقاشی چنین بود.

معمار است که ضمن حکایت از جایگاه و شأن والای  -برای یک نقاش» بالاستقلال«بردن واژۀ دوم از این فرمان، به کار مستخرج نکتۀ 

بایست ذوق و سـلیقۀ  های هنریِ درباری همواره می . لازم به یادآوری است که کارگاهآید وی نیز به شمار می» آزادیِ «انگر امر مهم هنرمند، بی

خان اعطـا  دادند. این درحالی است که محمدشاه، بـا ایـن فرمـان و اختیـاری کـه بـه عبداللـه خلق آثارشان مدنظر قرار می پادشاه و دربار را در

نوعی آزادی و اختیار عمل را به خود هنرمند واگذار کرده و او دیگر مختار است بدون کسب اجازه از پادشـاه در امـور هنـری تصـمیم  نموده، به

 »شـاید«را نقطۀ شروع مسیری در آزادی هنرمندان (از قید دربار) و پیدایش مفهوم آزادی در هنر دانست کـه همسـو و بگیرد. شاید بتوان این 

و کانـت،  ۵، شافتسـبری۴های شارل باتو تر شدن مفهوم آزادیِ هنر و هنرمند در دیدگاه در غرب بود که با پررنگ یچنین هایی این ثر از دیدگاهمتأ

. البته جنبۀ استبدادی این فرمان را نیز نباید نادیده شود میپرداخته  ها سبب جداسازی هنرهای کاربردی از هنرهای زیبا گردید که جلوتر بدان

رهاییِ نسبی  به این ،کند) ای که اربابش وی را آزاد می گرفت. هنرمند نه با خواست و کوشش خود، بلکه با اعطای آزادی از بالا (همچون برده

 
 بفرمان محمدشاه مبنی بر اعطای لق: ١تصویر

معمار  خان به عبدالله» بالاستقلالباشی  نقاش«

 )٧٢، ١٣٨١ شهرستانی(
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ها،  هـا و عهدنامـه تر شدن حـدود جغرافیـایی ایـران طـی جنگ با اتفاقات سیاسی دورۀ قاجار و کوچک به ذکر است کهدست یافته است. لازم 

مفهـومی مهـم در طـی دورۀ  ،»اسـتقلال«هویت ملی و تجـددطلبی، واژۀ  یها های گفتمان های خارجی و با پژواک گزاره دخالت قوای دولت

 ،شناسـی های شافتسـبری درخصـوص زیبایی دیدگاهجا اشارتی به  در این. نموده استیکدیگر همسو  هایی را با شود که گفتمان تلقی می قاجار

های  ثر از ایـدهشناسی، متـأ ت دربارۀ تجربۀ زیباییهای کان که برخی معتقدند آموزهرسد چرا  ، مهم به نظر می»علاقه لذتِ بی«و » هنرمند آزاد«

، شافتسـبری. بـه اعتقـاد داشـته اسـت ثیراتی بر هنر ایرانشناسی مدرن داشته و آن نیز تأ اییثری بر زیبؤها نفوذ م است و این ایده شافتسبری

م در اندیشـۀ باشـد می» نبـوغ مـدبر«و » صانع الهـی«یند رسیدن به هارمونی، مستلزم وجود فرا
َ
. تصـویر کهـن خـدا در مقـام صـانعِ خـالق عـال

بـرد و بـه  نـام می »هنرمند نابغـه«یا  »هنرمند خلاق«). وی از ۶٢و  ۵۶-۵۵ ،١٣٩٩احیا شده است (باراش » نبوغ«تعبیرِ مدرن شافتسبری با 

 ،(همـان» رود، پیرو رهنمودهای شافتسبری هستیم ازآنچه تصور می امروزه بیش«بندی مفهوم مدرن هنرمند پرداخته است تا جایی که  صورت

جـز بـه کنـد و هنرمنـد،  هنرمنـد را تضـمین می »اسـتقلالِ «ابداع اسـت کـه آزادی هنرمند، بیان داشته که روحِ بر کید مکرر ضمن تأ  او). ۵٧

دانسـت چراکـه در اندیشـۀ وی، هنرمنـد، اسـتادی اصـیل بـود کـه  تقلید را جـایز نمی شافتسبریخودش، نباید متکی بر چیزی یا کسی باشد. 

  ). جا کرد (همان چیز را خودش ابداع، آفرینش و تصور می همه

هنرهای زیبا (نقاش، معمار و مهنـدس) و  خالقانِ  دهی ضمنی به ، نوعی اولویتفرمان نیها در ا بردن سوژه نام بیترتکه در  نکتۀ سوم آن

باغبـان،  دار،یحـداد، سـرا بر، شـهیش( یانو خـدمات کننـدگانار و فخار) و بعد به سایر تولید دستی (میناکار، نجار، حج صنایع سازندگانِ سپس به 

شود.  کاسته می ،سوژۀ صاحب مهارت که با حرکت از ابتدای این لیست به سمت انتها، از شأنیتِ  طوری قابل برداشت است، به )و شماع یمغن

 گردد. تر گشته تا به جدایی هنرهای زیبا از هنرهای کاربردی منتهی می افزون و افزون ،روندی که با ادامۀ بحث در دورۀ قاجار

  تصمیمات متفاوت در دو حوزه»: دستی صنایع«و » هنرهای زیبا« به شاهان و دربار قاجاردر نگرش  تمایزج) 

از  یبعض ،یفن نقاش شرفتیپ ینوزدهم برا ۀسد لیحکومت قاجار در اوا، یک نکته بسیار حائز اهمیت است. چه در بالا ذکر شد ی آندر راستا

 
ً
رونـد  نیـو ا داعزام شـ سیرضا در زمان محمدشاه به پار رزایم و ایتانیبه بر  رزایم عباس یِ کاظم فرزند نقاشباش  نقاشان را به اروپا اعزام کرد مثلا

 یت استو در عکاسی نیز این امر قابل رؤ )١٢۵و١٢٣ ،١٣٨٠محبوبی اردکانی ؛ ١٢١ ،١٣٩٨آژند ادامه داشته (
ً
روزنامـۀ در میرزا  عبدالله؛ مثلا

بـه فرنـگ  ]...[در وزارت علومِ شاهزاده اعتضادالسلطنه از مدرسۀ مبارکۀ دارالفنون  ]...[شاه  در عهد شاه شهید ناصرالدین«: نویسد میتربیت 

اگرچـه اعـزام هنرآمـوز بـه غـرب بـرای . ه.ق)۱۲۷۵ میرزا (عبداللـه» شـد] ...[ونیم در پاریس مشغول عمـل عکاسـی  سال رفته [و] تقریبا یک

، چنین خواستی هرگز برای داشت  رۀ پهلوی نیز ادامهطور جدی از دورۀ قاجار در ایران آغاز شد و حتی تا پایان دو  به فراگرفتن نقاشی و عکاسی

هایی  وکاسـت ایران را در نسبت با غرب، دارای کم هنرهای زیبای تر، پادشاهان قاجار وضعیت به بیان ساده ۶.دستی وجود نداشته است صنایع

 چنـین ارزیـابی بایست با اعزام هنرجو و بازگشت وی به مـیهن برطـرف شـود ولـی در زمینـۀ صنایع کردند که می تلقی می
ً
ای  دسـتی، یـا اساسـا

 صنایع برایشان صورت نمی
ً
کـه  نبایـد فرامـوش نمـود البتـه .نمودنـد داد میطراز یا برتر و جلوتر از غرب قلمـ دستی ایران را هم گرفت یا احتمالا

 نقاشی
ً
رسانۀ اصلی حکومت بود و وظیفۀ معرفی چهرۀ قدرت، شاه، خاندان قاجار و دولتمردان را به مردم و سایر ملل برعهـده داشـت.  ،اساسا

کـه  درحالیت و در خدمت آن بودنـد بخشی به قدر   و در راستای مشروعیت» گفتمان حاکم«در  ۷های نهادی یعنی نقاشی و عکاسی، تکنولوژی

  شت.ندا ۸کارکردیدستی چنین  صنایع

 را  عیالصـنا مجمـع م)۱۸۵۰( قه.۱۲۶۶در سـال و فنـون  عیصنا شبردیپ یبراشاه  نیصدراعظم ناصرالد ،ریرکبیام
ً
سـال بعـد از  یک (تقریبـا

، محـل اولیـۀ م)١٨۵٢ه.ق (١٢۶٨ سندی به تـاریخ ٩.کرد سیسأشهرت دارد ت دانیم بازار که امروزه به سبزه یغرب یۀدر زاویس دارالفنون) تأس

ساخت و  ،دیتول یمرکز برا نیا کند. تشریح می» الصنایع مجمع دار«سیس یعنی أت تازه در این مرکزِ » حجره«تولید هنر و صنایع در تهران را با نام 

، خیاطی، بایز  یها ینقاش حجره)، ١١( به سبک اروپا ینظام یها رموفیونی سازی (دو حجره)، کالسکه ی،زیر  توپ (دو حجره)، ساعت یطراح

برپـا شـده  حجـره) چهارو اجزاء آن (  هدار قو  یساز  تفنگ ی،و زردوز  یرکشز  سازی، میناسازی، طلاسازی، صحافی و تذهیب، دواتگری، ملیله

 ۀدرسـم). ۷۰-۵۹ ،۱۳۲۷اقبال  ؛۳۴۷و  ۱۵۱ ،۱۳۷۶ یزیتبر  زاده میکر ؛ ۲۴۴ ،ب۱۳۶۳اعتمادالسلطنه  ه.ق؛١٢۶٨(روزنامۀ وقایع اتفاقیه بود 

کـه ریشـه در الگـوی کهـن سـلطنتی بیوتـات  دستگاه سـلطنتی بـود. بیوتاتای در تشکیلات  دارالفنون، مؤسسه ۀالصنایع، مانند مدرس مجمع

 ازینمورد  و ملزومات  جئحوا یۀته ۀفیوظ  کهبود   یخدمات  یها و واحدها ها، کارگاه ها، کارخانه از سازمان  یا مجموعه تشکیلات سلطنتی داشت،



 

 ۹، پیاپی ۲سال پنجم، شماره 
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را برای لصنایع ا عمجم ،امیرکبیر ).١٣٩٩ (آل داود شد یداری مهنگ ی سلطنتیها در خزانه بیوتات. تولیدات ندرا برعهده داشت  دربار پادشاهان

در  ه اسـت.اختصـاص داشـتدسـتی  و صنایع یبه امور هنر  آناز  یست که بخش) و پیدا٣٩۶ ،١٣۶٢(آدمیت » بنیان نهاد "هنر"و  "فن"ترویج «

نیازهـای  شـانتولیدات و )۷۰-۵۹ ،۱۳۲۷اقبـال ( کردنـد یکار مـ یمختلف سلطنت یها استادکار در پروژه ۴۵شاگرد تحت نظر  ۱۴۴ ،مرکز نیا

الصـنایع از تـوان  به هر روی، مجمـع ١٠.ساخت میرا برطرف  و غیره) نیاز در تشریفاتدربار و اشیای مورد ۀنیروهای نظامی، خدم (شامل دربار

را دربـار، قشـر اعیـان و  آنبهـای  برخـوردار بـود. تولیـدات گـران قاجـار سلطنتای استادکاران زمانه و حمایت مالی و اداری  تخصصی و حرفه

 ابوالحسـن رزایـم اریـدر اخت نهـاد نیا .)۵١ ،١٣٩٠فر  و یوسفی ٩٣ ،ب١٣۶٣ دند (اعتمادالسلطنهنمو های نظامی مصرف می اشراف، یا بخش

 ۱۱۳۴ ۀنسـخ نیـا شـب شـد. جلـدی هزارویک مور طراحـی و تصویرسـازی نسـخۀ خطـی هفتشاه مـأ ناصرالدینو از طرف  قرار گرفت غفاری

به  جا در آن یتحت نظر و  رهیصحاف و غ ،خطاط ،مذهب ،نقاشجمله از مختلف  یها رشتههنرمند  ۴۲ر مدت هفت سال توسط د ای، صفحه

                                       دهـد کـه هنرهـای زیبـا و هنرهـای کـاربردی یـا               خوبی نشـان می              همـین مـورد بـه   . ) ۶٨   ،۶   ١٣٩         کشمیرشـکن    ؛   ١٢١   ،    ١٣٩٨      (آژند انجام رسید 

       همکـاری           طور مشـترک                                                 سفارشات دربـاری، بـه روش دیـرین در فراینـد خلـق، بـه                                 سازان در کارگاه سلطنتی یا در خلق       دستی                  هنرمندان و صنایع

 صورت        یان آن م         گسیختگی      اند و        داشته
ً
     ها هنوز کاملا
ً
               های مختلـف دلالـت           شـدن صـنعت     جمع                                             بندی نشده است. خود نام این نهاد نیز بر یکجا              

و یـا خـود اشـیاء (مثـل قلمـدان، » حِرَف«برساخت نشده و تنها صحبت از » دستی صنایع«در این دوره و در این نهاد، هنوز واژه و مفهوم       دارد. 

» صـنعت«ی نـدارد. واژۀ گسسـتگشمع و حتی چاه نیز صولاتِ تولیدی مثل کالسکه، اسلحه، که از بقیۀ مح کوزه، گلدان، حصیر و غیره) است

 ١١رفته کار می سازۀ انسانی (مثل کشتی) به طور مکرر برای جمیع هنرها، آثار کاربردی و حتی هر دست در دورۀ قاجار به») صنایع«(و جمع آن: 

  . ه استکرد کید میأ ها ت آن» بودن ساختی«و » شیءبودگی«، »مهارتی«که همزمان بر سه وجه 

و  هنرهای زیبا در نهادی مجزا    ِ شدن   م کشیدهاظتنا بهی در ایران: کاربرد یاز هنرها بایز  یهنرها انیم آغاز گسستد) 

  مدرن

 یدر فرمـان ،ه.ش۱۲۴۰ بهشـتیارد ۳۰م) برابـر بـا۱۸۶۱ه.ق (۱۲۷۷القعـده  ذی ۱۱ در (سـوژۀ اصـلی گفتمـان سـلطنتی) شـاه نیناصرالداما 

تـا بـه موجـب آن،  نمـود ضیرا بـه او تفـو یدولتـ ۀنقاشـخانه و چاپخانـ سیتاسـ ۀو اجـاز  مفتخر کرد یالملک عیرا به لقب صن یغفار   ابوالحسن

(هنرهـای  ینقاشـ م، تعلـیمدرسـه نیـا یر یگ با شکل). ۲۵-۲۴ ،۱۳۷۶ یزیتبر  زاده م(کری» ندینما تیصنعت ترب نیدر ا زین دهیدعشاگردان «

نظـارت  ،قتیدرحق .و تحت نظارت وزارت علوم صورت گرفت ی به سبک اروپاییا نظام مدرسه یزیر  با برنامهدر ایران بار  نینخست یبرا) ۱۲زیبا

 یاز رو  یابوالحسـن غفـار  یدرسـ یها برنامـه کـه ن. بـا ایـاسـت افتـهیادامـه امـروز نیـز آورد که تا به  دیرا پد یسنت ،مدرسه نیوزارت علوم بر ا

 ،آن »ۀبرنام« قتینبود و در حق یهنر خبر  یو تئور  حیتشر  ،هندسه میتعلاز او  ۀدر مدرس یول ،بودالگوبرداری شده  ییمدارس اروپا یها برنامه

 نظـر آمـد کـه اثـر او از یبـار مـ یخانه طور  مکتب نای در . نقاشنداشته باشد رانیدر ا »هنر یسنت میتعل«با  یشده بود که تناقض میتنظ یطور 

و تمرکز توجه کماکان  یعنی  .  )۵  ١٢-۴  ١٢   ،    ١٣٩٨      (آژند  منطبق باشد ییاروپا یارهایمع با یروشن و الگوبند  هیاسلوب سا ،ویپرسپکت یی،گرا واقع

ور کـه ط . همـانشـد یپرداختـه نمـ یاثر هنر  یمفهوم و معنا حتیو  ی، نقدشناس ییبایساحت ز  (روش ساخت هنر) قرار داشت و به کیتکن بر

دستی و غیره) در ایـران  آژند نیز باور دارد، این (تمرکز بر تکنیک نه بر چیز دیگر) همان روشی است که پیش از این در تعلیم سنتی هنر (صنایع

دهی دربار به هنرهای زیباست. یعنی شاه و دربار  بیانگر اهمیترایج بوده است. حضور نقاشی در این فرمان و غیاب هنرهای کاربردی در آن، 

هـا در ذهـن دارنـد (نمـایش و  اند کـه نقاشـی بـدون آمـوزش بـه روش غربـی، بـه کـارکردی کـه آن با نگـاه بـه هنـر غـرب بـه ایـن امـر رسـیده

از  بـایز  یهنرهـا انیـم آغـاز گسسـت ،تر قدقیـبـه عبـارت ند. ا هدستی نداشـت رسد اما چنین نگرشی به صنایع بخشی به قدرت) نمی مشروعیت

 یها صـنعت ریرا از دل سـا ینقاشـ ،گفتمان حـاکم) ءمنشا(سر شاه نیفرمان نهفته است که ناصرالد نهمی درون ی در ایران،کاربرد یهنرها

 »ینهـاد«دهد که لازم است  یمجزا م یتیو شأن کشد یم رونی) بندکه در بالا ذکر شد رهیو غ یساز  توپ ،یدوز  ی(زر  عیالصنا موجود در مجمع

تا  رانیدر ا«هنرهای کاربردی برساخت شود.  هنرهای زیبا/ دوگانۀبندی گفتمانی بینجامد که در آن،  تا به مفصل داشته باشد دمجزا برای خو

ها نشـان  کاربرد آن یابیو هنر و رد شهیصنعت، فن، پ ۀچهار واژ یبررس و )Nasr 1990, 67( »اند با هم مترادف بوده یدست عیها هنر و صنا قرن

؛ اما این گسسـت چنـان کـه اشـاره )Ekhtiar 1999, 50-51( شدند یبه کار برده م گریکدی یبه جا .قه زدهمیدوم قرن س ۀمیکه تا ن دهد یم

جا بـا نقاشـی  داد که در آن میپیوند  -به منزلۀ یک نهاد در گفتمان مدرنیته -» نظام آموزشی غربی و مدرسه«و » دانش«را به » نقاشی«رفت، 
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 »یرانا دستی یعصنا«گسست 
در نسبت  »یباز  یهنرها«از 

 قاجار یبا گفتمان سلطنت

 ۱۴۰ـ۱۲۹، ...با تأکید بر

بایست در یـک  شاه را می این فرمانِ ناصرالدین ۱۳.شد همانند سایر علومِ غربی با روش علمی و تجربی (پوزتیویستی) برخورد و آموزش داده می

گرایی) تحلیـل نمـود. شـاه قاجـار کـه مجـذوب غـرب شـده بـود،  ویژه گفتمان غرب های سلطنتی، تجدد (به گفتمان فضای گفتمانی ماحصلِ 

  ۱۴).۳و  ۲تصاویرنک. چهرۀ قدرت خود را به چهرۀ قدرت در غرب نزدیک نماید ( ،کوشید با هنرهای زیبا می

   
اثر ژاک لوئی  ،: نقاشی ناپلئون در حال عبور از آلپ۲تصویر 

 )۹۳ ،۱۳۸۶م (جونز ۱۸۰۱ ،داوید

 م)۱۸۸۷ه.ق (۱۳۰۴شعبان ساخته شده در  ،حجاراکبرخان  یعلاثر  شاه ناصرالدین مجسمه. ۳تصویر

 )۱۳۹۷نیوز  (مشرق

 روزنامۀ تربیتای در  در واقع هنرهای زیبا نیز در این دوره نه برای امر زیبای کانتی، بلکه دارای مقاصد کارکردی بود. برای مثال، در مقاله

و منفعـت نداشـته باشـد و  دهیـفا یکـه مبلغـ سـتین دیو جد میقد یها از صنعت یصنعت چیه«است: چنین آمدهم) ۱۸۵۸( قه.۱۲۷۵سال  به

 فوا
ً
گرایانـه  های واقع ها و مجسمه ها، نقاشی عکس نمایش گذاشتنِ  به ه.ق).۱۲۷۵ تیترب ۀ(روزنام» است اریبس یعکس و عکاس دیمخصوصا

  . ه استشد چشم سفیران و دولتمردان سایر ملل، برای قاجار به مثابه نمایش روزآمدبودگی و ترقی محسوب میدر کاخ در 

  گیری نتیجه. ۴

هنرهای زیبـا/ هنرهـای  دوگانۀشدن  و برساخته» هنرهای زیبا«شدن آن از مقولۀ  و گسسته »دستی ایران صنایع«برای شناخت مفهوم اگرچه 

در یک فضای گفتمانی که محصـول ارتبـاط، بایست این مفهوم را  ها بسنده کرد و می توان تنها به یکی از گفتمان در عصر قاجار نمی کاربردی

، امـا یکـی از بررسـی نمـود، یی و هویت ملی، مشـروطه و غیـره اسـتگرا باستانگرایی،  تجدد، شیعههای سلطنتی،  تقابل و کشمکش گفتمان

هنرهای زیبـا/   دوگانۀ دروجهِ دوم  دردستی  صنایع ها به سبب تاثیرگذاری، گفتمان سلطنتی قاجار است که در قراردادن ترین این گفتمان مهم

در ایـن دوره، طـی مواجهـۀ . سزایی داشته اسـت گردد، سهم به استنباط می» دستی صنایع«از ه امروزه چ آن شدنِ  برساختهو هنرهای کاربردی 

های گفتمـان سـلطنتی (مثـل شـاه، افـراد  ، سـوژهاش بـر هنرهـای زیبـا بـود) و هنـرِ غـرب (کـه تمرکـز و سـتایش صنایع غربی ،ایران با غرب

کـه  گرفتندو اقتصادی در جهت حرکت به سوی غرب  ، صنعتیتصمیماتی در عرصۀ فرهنگی مردان و غیره) نفوذ خاندان قاجار، دولت صاحب

در ایـن بسـتر،  گـردد. دستی با سایر هنرهـا، گسسـتی ایجـاد می و در پیوستگی مفهوم صنایع شود دستی نیز مرتبط می طور مستقیم با صنایع به

سـیس أپـس از تبخشـد؛  می سـازان و صـنعتگران تفـوّق دستی بـر صنایعمعمـار را -یـک نقـاش، خان معمـار به عبداللـه شفرمان در محمدشاه

در نهـادی سیس نقاشخانۀ دولتی، هنرهـای زیبـا را أشاه با فرمان ت ناصرالدین ورود جریان آموزش هنر به روش غربی، سازیِ  آسانو  لفنونادار 

 مدرن  سامان داده و مجزا جدید
ً
وضعیت هنرهای زیبای ایران را  ،پادشاهان قاجارکشد؛  از دل سایر هنرها بیرون میآن را و با رویکردی نسبتا

بایست با اعزام هنرجو و بازگشـت وی بـه مـیهن برطـرف شـود  کردند که می هایی تلقی می وکاست در نسبت با هنرهای زیبای غرب، دارای کم

 چنین ارزیابی ولی در زمینۀ صنایع
ً
 صنایع ای برایشان صورت نمی دستی، یا اساسا

ً
طـراز یـا برتـر و جلـوتر از  دسـتی ایـران را هم گرفت یا احتمـالا

حاصـل  گیرنـد؛ بندی گفتمان سلطنتی قاجار قـرار می چهرۀ قدرت و در راستای مفصل هنرهای زیبا در خدمت معرفیِ  ؛نمودند غرب قلمداد می
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دنبال  ایـران را بـه گرایی در هنـر واقـع والایشِ هنرهای زیبا ومراتبی در هنر ایران است که  برساخت یک نظام سلسلهها،  این تغییر نگرشهمۀ 

 البته این رویداد نه فقط در نسبت با گفتمان سـلطنتی قاجـار، بلکـه در یـک تقـاطع .را به حاشیه رانده است دستی و از سوی دیگر، صنایعدارد 

 ۀسـازندسوژۀ بندی جدید از هنر ایران،  با این مقوله ویژه گفتمان تجدد در آن نقش دارند، صورت پذیرفته است. ها به گفتمانی که دیگر گفتمان

تعبیـر  از دسـتی صنایعسازندۀ و برای سوژۀ و شأنیت بالاتری یافت یده شد نام» هنرمند«ازندۀ هنرهای زیبا، س که طوری هنر نیز تفکیک شد به

  ساز نداشت. کن و شمع چاهای مثل  استفاده گردید که مرز مشخصی با سازندگانِ کالاهای غیرزیباشناسانه »صنعتگر«

  اه نوشت پی

1. Binary Opposition 

ای؛ ز)  خوک؛ هــ) پـری دریـایی؛ و) افسـانه شـده؛ ج) اهلـی؛ د) بچـه شـوند: الـف) متعلـق بـه امپراتـور؛ ب) مومیایی حیوانات به چند دسته تقسیم می. «۲

مـوی بسـیار  شـمار؛ ک) حیوانـاتی کـه بـا قلم قرارند؛ ی) حیوانـات بی دیوانگان بیبندی حاضر؛ ط) حیواناتی که همچون  های ولگرد؛ ح) داخل در رده سگ

» رسـند نظر می اند؛ ن) حیواناتی که از دور شبیه مگس بـه اکنون تنگ را شکسته اند؛ ل) و غیره؛ م) حیواناتی که هم ظریف، ساخته از پشم شتر ترسیم شده

 )۲۹، ۱۳۹۹(فوکو 

هم  هـا را بـه ای که آن ها و مجموعه توانیم میان این مجموعه دهد که هرگز نمی ، نشان می]...[این سیاهه [ی بورخس]، یعنی حیوانات  مرکزیمقولۀ . «۳

  ). ۳۲-۳۱ ،۱۳۹۹(فوکو » ومظروف برقرار کنیم دهد رابطۀ پایدار ظرف پیوند می

4. Charles Batteux (1713-1780) 

 (Anthony Ashley Cooper, Shaftesbury, 3d) )۱۷۱۵-۱۶۷۱( تسبری. آنتونی اشلی کوپر، ارل سوم شاف۵

م)، شـش تـن از صـنعتکاران ایرانـی را بـرای تکمیـل فـنِ خـود در ۱۸۵۰ه.ق (۱۲۶۶. اگرچه در زمان صدارت امیرکبیر وی بـرای رواج صـنعت در سـال ۶

سازی و شماعی به روسیه فرسـتاد و دو نفـر از حریربافـان کاشـان را  ریزی، تصفیۀ شکر و قندسازی، نجاری و چرخ های کاغذسازی، بلورسازی، چدن رشته

سازی و کاغذسـازی بـه  بافی، چینی نیز برای آموختن چرخ ابریشم، به اسلامبول راهی کرد و هفت سال بعد نیز هفده نفر برای آموختن فنونی مثل ماهوت

شـان صـورت گرفتـه  هایی که بر محصـولات تولیدی شان به ایران و ارزیابی از بازگشت ها پس )، اما نتایج این ارسال۳۹۱، ۱۳۶۲فرانسه روانه شدند (آدمیت 

» فـن«شـود، تنهـا آمـوختن  دستی مربوط می جا که به صنایع حاکی از آن است که در همۀ این تصمیمات، آن )۳۹۸-۳۹۱ ،۱۳۶۲(رجوع کنید به آدمیت، 

 شده است. شناسی، سبک یا چیز دیگری لحاظ نمی های زیبایی ها جنبه کردن این گسیلبرای ارائۀ یک زیرساختِ باکیفیت مدنظر بوده است و در 

هایی  ها و قطعـه گیرنـد و اغلـب از تکـه بستن دانش/قدرت مورداستفاده قـرار میکار  ای هستند که برای به های عملی تکنیک ،»های نهادی تکنولوژی. «۷

، ۱۳۹۴های عکاسـی و غیـره) (رز  های زندان، تکنیک ها در ساختمان ها هستند (مثل طراحی پنجره ای مجزا از ابزارها و روش اند و مجموعه تشکیل شده

۳۱۲-۳۱۳(. 

ای غیرمادی، فرهنگی، اخلاقی، ارزشی یا معنـوی و اجتمـاعی دارد (مثـل کـارکرد هـویتی، کـارکرد فرهنگـی و  ، اشاره به وظیفه»دستی کارکردِ صنایع. «۸

متفـاوت اسـت. بـرای » دسـتی کاربردِ صنایع«شود و با  بندیِ گفتمانی، فرافکن می دستی جهت مفصل ها بر دوش صنایع نکارکرد نمادین) که توسط گفتما

تواند نوشیدن مایعات باشد اما هنگامی که همان کاسۀ سفالی در یک مراسم مذهبی مثـل تعزیـه  یک کاسۀ سفالی یا یک پیالۀ برنجی، می» کاربرد«مثال، 

حــاوی و  شـود های مقـدس مــذهبی، منتسـب می اســتفاده قـرار گیـرد، بـا ایجــاد یـک حلقـۀ اتصـالِ معنــوی بـه شخصـیت ان مـوردخوان در دسـتان شـبیه

گردد. یعنی یک شیء معمولی در ذیل یـک گفتمـان خـاص، بـه یـک شـیء  گونه و غیره می هایی نظیر کارکردِ مذهبی، معنوی، شفابخشی، تبرّک»کارکرد«

 دستی به یک شیءِ تحت گفتمان بدل شود. گردد تا یک اثر صنایع رت دیگر، کارکرد سبب میشود. به عبا نمادین تبدیل می

شاه  و به دستور ناصرالدینک ان معیرالممالخ یحسینعل ۀبه وسیل«اعتمادالسلطنه نوشته که این مؤسسه است.  تفاوتسس آن مؤ. البته در برخی منابع، م۹

 ).۶٧٠ ،ب١٣۶٣ (اعتمادالسلطنه» تأسیس شد

  . اگرچه شدت این برآورده۱۰
ً
 :د بـهیـر ران از هـر رشـته و شاگردانشـان بنگتر درخصوص تعـداد اسـتادکا برای اطلاعات کامل سازی مشخص نیست. ضمنا

 .)۷۰-۶۷، ۱۳۲۷(اقبال 

و ترقـی او در  ]...[قاشـی پرداختـه و در مدرسۀ مبارکۀ دارالفنون به تکمیل صـنعت ن ]...[میرزا ابوتراب خان غفاری کاشانی «شود:  . چند نمونه ذکر می١١

پارۀ علوم و صناعات نیز برحسب احتیاجات و ضروریات معیشت در میان بنـی نـوع انسـان «)؛ ه.ق١٢۶٨حسن  محمد» (مراتب صنعت و هنر مشهود است

اری و بنّایی و زراعـت  اختراع شد چون صنعت نجاری و کشتی
ّ

سـازی  و اسلحه ]...[و شـبانی  ]...[و تربیـت اشـجار  ]...[سازی و آهنگری و مسگری و فخ

میـرزا  (عبداللـه» ام ای از ایـن صـنعت اسـت، چنـدین سـال زحمـت کشـیده و بنده در اعمال و فنون عکاسی کـه شـعبه«)؛ ٢٨ ه.ق،١٣٠٠(کرمانی » ]...[

 ).ه.ق١٢٧۵
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 »یرانا دستی یعصنا«گسست 
در نسبت  »یباز  یهنرها«از 

 قاجار یبا گفتمان سلطنت

 ۱۴۰ـ۱۲۹، ...با تأکید بر

). ٢۶٨الـف، ١٣۶٣و نقاشی در این دوره اشاره کرده اسـت (اعتمادالسـلطنه شاه به ارتباط تنگاتنگ عکاسی  . اعتمادالسلطنه، وزیر انطباعات ناصرالدین١٢

نقاشـی و «برجسته) را چنـین بـازگو نمـوده اسـت:  ثیر عکاسی بر بهبود کیفیت هنرهای زیبا (نقاشی، پیکرتراشی و نقشأآقاخان کرمانی، ت چنین، میرزا هم

  ). ٧١-٧٠ ه.ق،١٣٠٠(کرمانی » ایع خیلی ترقی کردلی بعد از پیدایش فوتوگراف، این صنو  ]...[از چند جهت ناقص بود  ]...[کاری  تراشی و منبت هیکل

آموزان را به آموزش و مدرسه مـرتبط  که دانش» دولت علیۀ ایران«م) در روزنامۀ دولتی ١٨۶٢ه.ق (١٢٧٨کند که در اعلان سال  اختیار اشاره میمریم . ١٣

کادمیک برای هنـر در ایـران، از اروپـا و  که با روش علمی صورت می» ای تحصیلی رشته«کرد، ارجاع به نقاشی در حکم  می گرفت، ذکر شده و این برنامۀ آ

 از ایتالیا و فرانسه الگوبرداری شده
ً
  .)Ekhtiar 2001, 50-51(بود  مشخصا

سـفارش سـاخت  اروپـا، یهـا از موزه دیپس از بازد که»پیما جهان«ی معروف به ونیهما ۀدر کنار مجسم رزایم شاه و پسرش کامران نیاز ناصرالد یعکس. ١۴

  .)١٣٩٧نیوز  (مشرق داد )و قورخانه عیصنا ریوز (السلطنه  خان اقبالر یمجسمه از خود را به جهانگاین 
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