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  *گل و بلبل؛ استحالۀ گیاه مقدس در هنر ایران

 
  **سواری محمد

  ***شیخی علیرضا

 

 ۲۴/۱۲/۱۴۰۰ تاریخ پذیرش:          ۳/۹/۱۴۰۰تاریخ دریافت: 

 

  

  

  چکیده

 گلمعشوقی چون ر گرد به مثابه عاشق بکه تقابل گل و بلبل است  ،بان ایرانینه نزد هنرمندان و ادیاهای عاشقانه و عارف  از زیباترین تقابل

کم گسترش یافت و از  کم ،نقاشی گل و بلبل و قاجار به اوج خود رسید. زند و در دوران گرفت تقو صفویین تجسم نزد نگارگران نشیند. ا می

 یران باستان تاا ۀدر دور  ، بررسی تداوم نقش و ترکیب گیاه مقدساین پژوهش هدفمتفاوت تبدیل شد.  های هایی با گل  ها به گلشن  بوته تک

پیش از  ۀگیاه مقدس از دور  تطور :این پژوهش در پی پاسخ به این سوالات استاست. اسلامی  ۀدر دور و پس از آن گلشن ختایی  تطور آن به

لبل تبیین انسانی گیاهان را در گل و ب أتوان اعتقاد به منش  می گونهچ؟ آن به گلشن چگونه است ۀاسلامی و استحال ۀاسلام به ختایی در دور 

ایران  ۀبه بررسی اهمیت گیاه مقدس در دور  بنابراین در تقابل گل و بلبل پرکاربردتر بوده است؟ ،های بلبل در ادبیات ایران  و کدام ویژگینمود 

در این تقابل غ را هویت مر من بررسی اولین الگوهای گل و مرغ، ض تا بتواناست پرداخته شده ادبی آن به طوبی در اسلام  ۀباستان و استحال

 ،حاضر تحقیق انجام روش. علت کاربرد فراوان آن را کنکاش نمودسپس با رجوع به منابع ادبی، جایگاه بلبل را شناخته و  ؛دنموتبیین 

 در بررسی پیشینۀدهد  های تحقیق نشان می یافته ه است.کرد ای استفاده    تحلیلی است و در گردآوری منابع از روش کتابخانه -توصیفی

ی) حلزون( هایی با مقطع رویش نامشخص و مدور مقطع رویش نامشخص و متراکم، گلشنهایی با   گلشن :شویم ها با سه الگو مواجه می  گلشن

  د.نرس  های پیش از اسلام می  به سنن تصویری دوره ی تغییراتبا اندکالگو، سه  گوهایی با مقطع رویش مشخص که هرو ال

  ها: هواژ لیدک
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  گل و بلبل؛ 

، استحالۀ گیاه مقدس در ایران

 ۱۱۴ـ۱۰۱

  مقدمه. ۱

مزین به نقش  ،ها  تر کرد. دیوارنگاره بیشرا ها   ها و بوته  به نقاشی گلآنان  توجه ،صفوی، تعلق شاهان شیعی به بهشت مثالی ۀدور  در

اشان موضوعات اصلی نق ءجز ،قاجار ۀتا اواخر دور  آمدند و  میالحان به پرواز در ها، پرندگان خوش که در میان آن ندهایی شد  گل ها و درختچه

 پیش از اسلام دنبال کرد. ۀدور  تاو توان در نقش درخت مقدس  را می ها تصویری این گلشننیان . بنددر مرقعات یا بر جلدهای لاکی بود

خدایان و گفتگو با دیدار  ۀسیلدرخت کیهانی، و دهد.  ، رمز آفرینش کیهان است و زمین را به آسمان پیوند میترین تصویر خود درخت در کهن

س آن
ّ

معرفت خوب «درخت دوسوگرای  همراه با ،خت در میان اقوام و ملل گوناگون، درخت زندگی است که بنابر باور آنانترین در  هاست. مقد

 شود و عالم نباتات،  باتی متجلی میدرخت زندگی از طریق رمزی ن .)۱۸-۹، ۱۳۹۴ (دوبوکور در بهشت روییده است» و بد
ّ

ست ی قدامجلا

یا  گیاهان یانسان أه درخت مقدس و باور به منشهنر و ادبیات ایران پیش از اسلام نیز این اعتقاد ب در .)۳۰۹-۳۰۵، ۱۳۹۴ الیاده( گردد می

  وجود داشت. بالعکس

ی که وجه درخت زندگی با امشاسبندان ).٨١-٨٠، ١٣٨٣ کربن( و مقدس بود ها داشتند که زبان مینوی ایرانیان قدیم، زبانی برای گل

مرغ که در  و سین تخمه) (درخت بس درخت ویسپوبیشمرتبط بود.  ،گستراندند مونث داشتند و ایزدانی که حیات و باروری را بر روی زمین می

بی با عقاید مذه» المنتهی یا طوبیة سدر «عنوان  با اسلامی ۀدر دور با تغییراتی  ،داشتو رمز آفرینش را نقش محوری  باستانادبیات ایران 

 ۀدر دور  کید شود.أ پیوند خورد و نقش انتزاعی آن بر تزیینات مساجد بسته شد تا بار دیگر بر وجه مقدس و مذهبی آن تمسلمان ایرانیان 

گرا به خود   صفوی تا قاجار شکلی واقع ۀدر دور  که شد تدوین »ختایی«نقش  ،پیش از اسلام دوارا، بر بندهای ها اسلامی با تکیه بر نقش گل

ضی "ذهنی" است، یعنی آسیایی به معنای ریا هنر«کند:   می این استحاله را چنین تعبیر میکوماراسوارا ایجاد کرد. » گلشن«ت و ترکیب گرف

عنوان  مقدس به سیر تطور گیاه ، بررسیپژوهشاین  هدف. )۲۳، ۱۳۹۱می کوماراسوا» (" است؛ نه در ظاهر بلکه در عمل"طبیعت همچون

مرغ  گل ونقش انسانی نباتات در  أباب منش کید بر جایگاه بلبل با تکیه بر روایات ادبی پیش از اسلام درمرغ در ایران و تأ  ی ابتدایی گل والگو 

چگونه آن به گلشن  ۀاسلامی و استحال ۀپیش از اسلام به ختایی در دور  ۀگیاه مقدس از دور  هاست: تطور است و به دنبال پاسخ بدین پرسش

در تقابل گل و بلبل  بلبل در ادبیات ایران های  کدام ویژگی و تبیین کرد انسانی گیاهان را در گل و بلبل ن اعتقاد به منشأتوا  می گونهچاست؟ 

 پرکاربردتر بوده است؟

  روش پژوهش. ۱ـ۱

 نگ ادبی ایرانمرغ در فره نسبت هیسپوبیش و سین ، بهدرخت مقدس در ایران اهمیت باوری و است تا ضمن بررسی گیاه مقاله بر آناین 

 -از نظر هدف، بنیادی بوده و ماهیت تحلیلی پژوهش، کیفی است و . رویکردپردازدبگل و مرغ در ادبیات تغزلی ایران در تقابل با  باستان

  .ای است  اسنادی و کتابخانه این پژوهش، آوری اطلاعات جمع ۀتاریخی دارد. شیو

  پژوهش ۀپیشین .۲ـ۱

. خته استردابه نمادشناسی درخت مقدس پ» های نمادین آن در باورها  درخت زندگی و ارزش« ۀمقال) در ۱۳۸۰مهدخت پورخالقی چترودی (

ها و پرندگان از حیث ترکیب و فرم  ، به بررسی نسبت گلای بر زیباشناسی گل و مرغ دریچه ،گل و مرغدر کتاب  )۱۳۸۴( جهانگیر شهدادی

تطبیقی داستان  ۀ، به مطالع»)مرغ و گل شناسی نماد در پژوهشی(  سرگشته بلبل« ۀمقال) در ۱۳۸۹( پرداخته است. بهار مختاریانها  آن

) در ۱۳۹۲( طاهریصدرالدین مرادی و   سلطانزهره پردازد.  های مختلف و نسبت آن با گل و مرغ ایرانی می بلبل سرگشته در فرهنگ پریان

 پور، صفایی هادیند. ا هایران باستان پرداخت بی و صوری گیاه زندگی دربه بررسی اد» گیاه زندگی در ایران، میانرودان و مصر« ۀمقال

 عصر معماری بر کیدتأ  با های معنایی درخت طوبی در منابع شیعی بررسی ریشه« ۀ) در مقال۱۳۹۵(بمانیان  محمدرضا معماریان و غلامحسین

تطور نقش درخت  ،های مذکور پژوهشد. در نپرداز   یطیبه در روایات اسلامی م ۀبه بررسی درخت سدرةالمنتهی، طوبی و شجر » صفوی

پیش  ۀحاضر به بررسی درخت مقدس از دور  پژوهشاست. در تبیین نشده طور منسجم  بهمیانی اسلامی  ۀپیش از اسلام تا دور  ۀمقدس از دور 

موردتوجه قرار گرفته است. به گل و بلبل اسلامی و سپس انتزاع آن  ۀآن در دور  ۀفلات ایران پرداخته شده و استحال از اسلام در شرق و غرب

 گل و مرغ است.نقش ، تطور گیاه مقدس به گلشن و جایگاه بلبل در تحقیق عطف ۀنقط
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  و ماوراءالنهر النهرین مقدس در بین گیاهاهمیت . ۲

 در ۱ایشتار و سومر در چون اینانا یگونگونا  های  نشانه و ها نام با طبیعت ۀزنان و تجسم اساطیری یا ایزدی نیرویی نمادین سیمایباید  را درخت

 های متن ترین کهن از یکی هولوپو درخت و مادر بانوی خدای ۲اینانا داستان .)۷، ۱۳۹۲ ی و طاهریادمر   (سلطان دانست )۱(تصویر آشور

 آرامش و پادشاهی چشمداشت رختد این از اینانا. برشمرد زندگی گیاه ۀدربار  امروز، تا شده یافت متن نخستین را آن توان می که است سومری

 & Wolkstein)»آرمیدن؟ برای درخشان بستری و نشستن برای باشم داشته سریری درخشان من تا انجامید خواهد چندگاه«دارد.  زناشویی و

Kramer 1983, 19)است سومری زبان به م.ق سوم ۀهزار  میانه مربوط به گیلگمش ۀاسطور  در زندگی . گیاه (George 2003, 3). گیلگمش 

 دوره هخامنشی ۀدر نقش گلدان نقر  .افتد می راه به زندگی گیاه به دستیابی پی در انکیدو، دوستش مرگ از پس اوروک نیرومند پادشاه

ق.م) روایت  ۱۳۰۰( آشوری میانه ۀهای مکشوف در شوش مربوط به اتنه از دور  وحداستانی در ل بینیم که با  ) عقاب و درخت را می۲(تصویر

فرزند که به دنبال یک گیاه   مایه محوری یک پادشاه بی اند، با نقش  حکایت عقاب و ماری که در یک درخت لانه کرده ی مشابهی دارد؛یر تصو

  ).۸۹-۸۶، ۱۳۹۷(مک کال جادویی است تا وارثی پیدا کند. لوحه دوم به تقابل مار و عقاب و نجات عقاب توسط اتنه اشاره دارد

 به درخت برابر در داده که نشان را نیوشایان از های بزقلیق گروهی  دیوارنگاره .)٣(تصویر قدس نزد مانویان استدرخت م ،٣تنه سه درخت

 این. است شده پنهان دار دسته صندلی نوع از اورنگی پشت در آن از بخشی و است پوشیده و شکل آوندی تنه، پایینی بخش. اند ایستاده نیایش

  درخت
ً
  که است »زندگی درخت« محتملا

ً
 خاور، نواحی شامل نور سرزمین ،)غولان( کوان مانوی کتاب به بنا. است نور سرزمین نماد عموما

 و باشد نور سرزمین بخش سه نمایانگر است ممکن درخت ۀتن سه. است مرز هم تاریکی سرزمین با جنوب سوی از و است شمال و باختر

 غولان یهودی کتاب و خنوخ یهودی های نوشته با کوان کتاب میان پیوند باشد. دیوار یا وبار  و برج نوعی ۀمنزل به پایینی باید مرز گاه آن

 این. گریزند می توفان از که اوست فرزند سه و نوح عرفم تنه سه درخت جا آن در. گشاید می نگاره این تفسیربرای  یراه مران، در مکشوف

 نماز ها آن بر دیناوران که اند هایی انسان نماد و  نشانه درخت، و اورنگ. اریمپندب زندگی درخت را یادشده درخت که شود می باعثتفسیر 

  عیسی و مانی از درحقیقت،. برند می
ً
 آنگاه«است: شده نقل هیپو اسقف مانی از های نوشته شود. در می یاد »الحیات ةشجر « صفت با غالبا

 آن از ها میوه و گیاهان های ریشه و تمام ها سبزه ها، دانه افتد، می مینز به و گذرد می محیط هوای از شود، می جدا ماده از که ای تخمه

  .(Moon 1955, 44)»دارد خود در را الهی جوهر این از بخشی پوشاند می را جهان که شماری بی گیاهان روید، می

  
 

  : عناصر درخت آشوری۱تصویر

)Parpola 1993, 162(  

  هخامنشی، محفوظ  ۀ، دور : عقاب و درخت زندگی، گلدان نقره۲تصویر

  )URL1در موزه متروپلیتن (

  

  

  

  

  

  

  

  

  : درخت سه تنه، مانویان، دیوارنگاره بزقلیق۳تصویر

  )۱۸۳، ۱۳۹۶ کایت(کلیم 
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  گل و بلبل؛ 

، استحالۀ گیاه مقدس در ایران

 ۱۱۴ـ۱۰۱

  (گیاه مقدس در ایران) پیوند مهر و آناهیتا ،هوم. ۳

س هفتدر فرهنگ و باور ای
ّ

بخش هرویسپ تخمک و درخت  انگیز و حیات تآیین زرتشت، به درخت شگف ۀشاخ رانیان، علاوه بر درخت مقد

ه کوه البرز می هوم
ّ
). هوم که آن را معادل ۹۸، ۱۳۹۰ خالقی چترودی(پور  روید (سوم) نیز باید اشاره کرد. درختی که در اوج قداست بر قل

 از اصطلاح سلتی کهن به معنی  (داردوست) شمرده داروش
ً
ون شئ ۀدوام و پایداری در هم ، نمادمشتق شده» مردان فرزانه«اند و احتمالا

  زندگی و نماد معرفت و فرزانگی است.

مانندی از این درخت را در  های باریک و ترکه در آیین زردشت، به هنگام نیایش دینی و خواندن اوستا و زمزمه و ضیافت آتش، شاخه

م خود هما، مرغ خت، فرخنده و همایون شمرده شده و با ناگویند. این در  ها را در اوستا برسمن و در پهلوی برسم می گیرند. این شاخه دست می

 .)۱۳، ۱۳۹۹(یارشاطر  رساند عقاب به ایندرا میرا (هوم)  ودا نیز گیاه سوم آورد. در ریگ سعادت را به یاد میفال و حامل  ای فرخنده افسانه

) نخستین نگهبانان این درخت ۷۰، ۱۳۹۸(تفضلی ت نگهبانی درخت هوم گماشته اسنفر از پارسایان را به  ۹۹.۹۹۹ ،وشی اهورامزدا فره

که گیاه جاودانگی  بخش ی معجزههای بابلی نیز نشانی از گیاه ویونگهونت، آبتین، تشتر و پوروسشب پهلوانان کهن بودند. در اساطیر و افسانه

 که را هوم شاخه مرغ دو« است: آمده ددینکر  درشود.  شمش، خداوندگار خورشید است، دیده میشود و نگهبان آن  زایندگی خوانده میو 

 و خورد پیوند آن با درخت بالای بر که نهادند خود آشیانه بر را آن و برداشتند اسنوند کوه از بودند داده جا آن در را زرتشت فروهر امشاسپندان،

صف  ا یا به صفت پاکی و بی. هوم در اوستا، با صفت آناهیت)٢٩-٢٢ بند ،۲ بخش، ۷ دینکرد، ١٣٨٣ اوشیدری( »بود سبز همیشه
ّ
آلایشی مت

: آمده است ۹فقره  ۱یشت، کرده  ). در آبان۱۵۵: ۲، ج.الف۱۳۹۴ (پورداوود است و آناهیت به معنی رود قوی پاک و آب بوده است

درخت هوم و خدای پیوند نمادین  .)۴(تصویر)۲۱۲ همان،( »گر است زرین جلوه   سور ناهید برسم در دست با یک گوشواره چهارگوشه  اردوی«

، زرتشت از هوم ۵تا  ۳یشت، فقرات  ، معروف به هوم۹ توان دریافت. در یسنای مهر و خورشید را از گفتگوی میان زرتشت و درخت هوم می

این ویونگهونت است و  چه پاداشی یافت؟ هوم در پاسخ گفت:د: نخستین کسی که تو را از میان آدمیان آماده ساخت، کیست و پرس می

  ).۱۴۰-۱۳۹ ،ب۱۳۹۴ همو( اش او، پسری است به نام بیم خشئت صاحب رمه و گله خوب. کسی که نگاه او چون نگریستن خورشید بودپاد

  طوبی، درخت مقدس در اسلام. ۴

ذِینَ «سوره رعد آمده است:  ٢٩در آیه و بار  تنها یکدر قرآن طوبی  ۀواژ
َّ
وا وَ  آمَنُوا ال

ُ
الِحاتِ  عَمِل وبی الصَّ

ُ
هُ   ط

َ
 درختی طوبی«:»مَآبٍ  حُسْنُ  وَ  مْ ل

 .)۴۸۹ ،۱۳۷۰طباطبایی( »دارد وجود آن از ای شاخه مؤمنین از یک هر خانه در و خدا رسول منزل در اش ریشه که بهشت در است

 در چه آن و دنیا آن، از برگی هر که دیدم را درختی شدم، بهشت داخل که هنگامی معراج شب در: کند می نقل پیامبر قول از عباس، ابن

 یا قصر آن در درخت، این از ای شاخه که این مگر نبود، بهشت در ای خانه و قصر هیچ و زیورآلات هم آن برگ هر در و پوشانید می را دنیاست

» چیست؟ درخت این جبرئیل، ای:«گفتم پس. شد می تأمین درخت این از خانه، یا قصر آن صاحب غذای و زیور و بود موجود خانه

 در درخت این اصل:«گفت»درخت کجاست؟ این انتهای:«گفتم!» تو امت از بسیاری و تو حال به خوشا و است طوبی درخت این:«گفت

 خانه در اصلش که است درختی طوبی که آمده تفسیر نمونه. در )٨:۱۵۰، ج.۱۳۶۲ مجلسی( »است طالب ابی بن  علی عمویت پسر وجود

 است ممکن واقع در که است گسترده هایشان خانه ۀهم فراز بر و مؤمنان ۀهم سر بر و جا ههم آن های شاخه و پیامبر(ص) یا علی(ع) است

 نعمت همه آن ثمره که باشد پیروانشان و بزرگ پیشوایان این میان ناگسستنی پیوندهای و آنان پیشوایی و رهبری مقام، آن از تجسمی

 ). نقش درخت طوبی در ۲۱۰ ،۱۳۷۸شیرازی  مکارم( »است گوناگون
ً
شود، در   صدر اسلام دیده می آرایه معماری بناهای اسلامی خصوصا

عارفان و صوفیان نیز قادر بودند کل عالم وجود را مانند « ) گچ بری شده است.۵(تصویر امامزاده کرار علاوه بر نقوش ختایی، نقش طوبی

ون یا درخت وجود سخن بگویند
َ
چه سیدارتا در زیر درخت  چنان). ۸۹، ۱۳۹۷شیمل ( »یک درخت مجسم کنند و مثل ابن عربی از شجره ک

ها را بر زیر درختی  آن ،شد میچه در تصاویری که از عرفا در قرون اسلامی کشیده  بیداری (بودی) به دریافت رمز رسید و بودا گشت. چنان

 ۀبیت) باشد. در سرلوح  اهل ۀیا متأثر از شجر ( تواند این درخت، درخت طوبی  الگویی در نگارگری ایرانی شد که می ،تصویر کردند و این ترکیب

  (نیلوفر و عناب) نشسته است. های ختایی دیوان بر زیر درختی با گل ، علاءالدین صاحب)۶(تصویر تاریخ جهانگشای جوینیکتاب 
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  ختایی و گلشن. ۵

های  ها و برگ ای از گل    را دارد. طرح ختایی آمیزههای تجریدیافته، نقوش پیچاپیچ گل و بته   ها و غنچه  گل«از  ) نمایشی۷(تصویر ختایی ۀمای نقش

). ختایی چنان که از نام آن پیداست به ۱۹، ۱۳۸۸ (آژند» ی شاخ و برگها است تزییتی گسترده، در هم تنیده و بالاگستر همراه با پرندگان در لابلا

های   مایه نقش ،و با حمله به ایران ندثیر مانویان بودأت تر تحت شهایی که پی شود، سرزمین  ق نسبت داده میه.از مغولان در قرن چهارم  ای طایفه

کند که در چین سه چیز  ق بیان میه. ۹۱۰سال به  نامه خطایعلی اکبر خطایی در  .)۸(تصویرایرانی را بیش از پیش ترکیب کردند  مشترک چینی و

 برگ و صد گل دارد رینی است و دو گل نیلوفر و خشخاش که صدنخست عناب که در غایت بزرگی و شی ست که بهتر از این در بهشت نباشد؛ه

های ختایی از گل  گل .)۸ذکر شده بودند (تصویر نامه خطای درثر از همان الگوهایی خواند که توان متأ تیموری را می ۀآثار دور  ).۱۶۲، ۱۳۷۲ (خطایی

ه معنای گلزار، گلستان و باغ د. گلشن در لغت بنگیر   غنچه و شکوفه شکل میای)،   پر(رُزت و فرفره  ای، پنج نیلوفر، عناب، خشخاش، اناری، پروانه

تجلی بهشت  ند،ها بود وفور از نقوش ختایی بهره برده شده است. این نقوش که فرم تجریدیافته گل به ها و فرش در تزیینات معماری مساجد است.

 . حکام و شاهان مسلمان خصوندشد  مثالی نزد مسلمانان محسوب می
ً
عباسی) و  ختایی (شاه ۀیافت هایی با نقوش تکامل  صفوی فرش ۀاز دور  صا

خلق بهشت مثالی  در ترین الگوی نقاشی دیواری گل و مرغ نزدیک ،کردند. این شیوه  ها می ها و بوته  ) را مزین به نقش گل۹(تصویر ها های کاخ  دیواره

ها همراه مرغان  ها و گل قامت است. درختچههایی بلند ها و گل یبی از درختچهگلشن ترک ،قعوانشان از تعلق به باغ عدن بود. در و صورت زمینی آن و 

هارا در مرقعات گورکانی و   توان الگوی این دیوارنگاره  اند. می های بزرگ و نامتقارن در فضا نقش شده در حال پرواز و حیوانات بومی ایران در دیوارنگاره

صفوی از هند به ایران بازگشت. در  ۀصفوی به هند و در اواخر دور  ۀهمین الگوها در اوایل دور  .ردیف دوم)از دوم  تصویر، ۱(جدولایرانی یافت و هند

  یک درختچه ،های مستطیل و مربع قاب
ً
گیرند و مرغان بر ساقه یا  ها در کنار آن قرار می بوته شکوفه) در محور تقارن عمودی و گلدرخت  (غالبا

شود که بلبلان بر روی   ی استفاده میها از الگوهای مدور و حلزون  کنند. گاهی در چینش گل خوانی می و نقش مرکزی، آوازه ها بوته فضای مابین گل

ها بلکه در حاشیه مرقعات نقش بست.   تنها بر دیواره کاخ ی مرسوم شد ولی در دوره قاجار نهصفو  ۀاند. گلشن در نقاشی دیواری دور   بندهای آن نشسته

گرا نشسته بر   صورت واقع کاری، بلبلانی را به  حل ۀتر ختایی هستند و با شیو بیش ها  ) بندهای گل۱۰(تصویرمحفوظ در کاخ گلستان  گلشن مرقعدر 

 ،ی دومالگو در بردند و مقطع آن به زمین متصل نبود.   مدور بهره می یها که از پیچش ها به سه صورت بود: آن بینیم. الگوی این گلشن  میها  گلبند 

ی ترکیب ،سوم یکرد. الگو   ها بسیار بود و ترکیب شلوغی را ایجاد می یدگی و تنوع گلشد. تراکم، درهم تن  ثقل به صورت (+) شروع می ۀترکیب از نقط

 -  گلی ها از بالای سر شاه روی زمین مشخص و گلبود که مقطع آن 
ً
هایی  از گل ینوعت ،ها  شد. در ترکیب گلشن  آغاز می - (زنبق) گل سوسن غالبا

  چون سوسن
ً
  ، گل سرخبوته است صورت تک در مرکز و به (زنبق) که معمولا

ً
     ۀگیرد، در کنار بوت  در نقاط طلایی کادر قرار می (سوری) که معمولا

شقایق روییده یا بر محور گل گل بنفشه یا  ،گل مرکزی ۀکار رفته است. در پایین ساق ههای نرگس گاه سفید یا زرد ب بوتهو سوسن که بنفش رنگ است 

ترکیب از مرکز به در و استفاده شده  (سوسن ابیض) در کنار گل سرخ از گل بداق و نسترن، لاله ،پیچید. در بالا و مرکز ترکیب شکوفه می ،اصلی تنه

 در قابالگوی سوم  .)۲(جدولها قابل ملاحظه هستند  کوکب، فندق و غنچه های گل ،سمت خارج کادر
ً
نسبت به دو الگوی قبلی ها   یینهآ خصوصا

  .بود ترپرکاربرد

    
 ۱۳۰۰برسم در دست، با آناهیتا) : الهه باروری (۴تصویر

  (Gray 1982, 73)پ.م 

سکنج شمالی  ریب گچ در درخت طوبی :۵تصویر

  )۳۱۱، ۱۳۹۴ (پوپ و اکرمن ه.ق ۵۲۸کرار، امامزاده 
، تاریخ جهانگشای جوینیکتاب  ۀسرلوح :۶تصویر

  )۲۰، ۱۳۸۸ د(آژن ه.ق، کتابخانه ملی پاریس ۶۸۹



106 

 

  

  گل و بلبل؛ 

، استحالۀ گیاه مقدس در ایران

 ۱۱۴ـ۱۰۱

   
ایلخانی، قرن  ۀ: قرینه ختایی با بلبل، کاشی دور ۷تصویر

  )URL2ه.ق، محفوظ در موزه دالاس ( ۸

 ۀگیری، دور  : ترکیب قرینه ختایی با بلبل، قلم۸تصویر

  )URL3تیموری، محفوظ در مجموعه دیز، موزه برلین (

بلبل، دیوارنگاره کاخ  : نقش ختایی و۹تصویر

  صفوی (نگارندگان) ۀبهشت، دور  هشت
  

  
کاری، مرقع گلشن،  های ختایی، حل : جزییات نشستن بلبلان بر گل۱۰تصویر

  (نگارندگان) قاجار، محفوظ در کاخ گلستان ۀدور 

  (نگارندگان) به ختایی و گلشنآن  ۀ: سیر تطور گیاه مقدس و استحال۱جدول

نه
مو

ن
 

  
  

      

تو
ح

ضی
  

های نیلوفر، سوسن و  لوحه با گل

هخامنشی، محفوظ در  ۀنخل، دور 

  )URL3( موزه متروپلیتن

 و شیپوری، رزت های  گل با  کاسه 

اشکانی، محفوظ در  ۀسوسن، دور 

، ١٣٩۴موزه ارمیتاژ (پوپ و اکرمن 

١٣٧(  

سوسن، نیلوفر و  های بشقاب با گل

 رمیتاژاساسانی، موزه  ۀدور رز، 

)URL4(  

با لاله و برگ مو، ری، بری  گچ

ششم ه.ق (پوپ و اکرمن   ۀسد

١٣٩۴ ،۵١۶(  

های رزت و   گل نگاره با بند

سوسن، خوچو، هنر مانویان، 

محفوظ در موزه برلین (کلیم 

  )١٨۶، ١٣٩۶کایت 

نه
مو

ن
 

          

ح
ضی

تو
  

نیلوفر،  های گل ،قلم سیاه

تیموری،  ۀدور خشخاش و عناب، 

 موزه برلین مجموعه دیز،

)URL5(  

 صدپر، شکوفه و های گل ،رقعه

 ۀدور کش،  سوسن، عمل بهرام سفره

 (Falk, 1985: 171)صفوی 

های سوسن، گل  گل کی،لا قاب 

بنفشه، کوکب و شکوفه،  سرخ،

 (خلیلی اشرف زند، رقم علی ۀدور 

١٣٨۶ ،٧٠(  

  گل لاله،های  گل لاکی،  قاب

کوکب، رقم  و شیپوری سرخ،

ه مجموع محفوظ در باقر،محمد

  )URL6آور (سود

های  گل مقوا،نقاشی روی 

 سرخ، سوسن،گل

نسترن،  لاله،کوکب و

معاصر، رضا  ۀدور شیپوری، 

  )نگارندگان(فتاحی 
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  (نگارندگان) الگوهای گلشن در آثار لاکی قاجار :۲جدول

  گل و بلبل ۀ؛ الگوی اولیمرغ ویسپوبیش و سین. ۶

. رود باروری و باران می ۀبا سوارشدن بر پشت عقابی به خدمت ایشتر الهدر پی گیاه جاودانگی تنا آسوم پیش از میلاد نیز  ۀدر افسانه بابلی هزار 

جدا از دو بال  ،شورآ در تمدناست. بر سنگی در آن تمدن کنده شده  ،شورآلقه بالدار خورشید با دم عقاب به عنوان خدای دولتشهر ح

این نقش در تمدن  ،پس از آن شور یا مردوخ) تبدیل گردد.آ( شوریآشود تا به نماد دولتشهر  به این حلقه اضافه می نیز ای پرنده مدً  ،متقارن

، ١٣٨۴ شهدادی( ازدس می بخش بالایی نماد را ،دمیآتنه  شکل نیم »هورفر«یا  »هورهر«های  ترین نشانه در کامل شود. هخامنشیان دیده می

درخت زندگی که در تصاویر و  ناهیتا نشان داده شده است.آبرجسته میترا و  امزدا با کالبد انسانی مانند نقششکل اهور  ،در این دوران .)١١۶

س و ریشه در بین نقوش، میان دو راهب و کاهن و یا دو جانور افسانه
ّ

یران دارد. برای ا ین والنّهر  ای مثل شیر و بز قرار دارد، رمز نیروی مقد

نک. ( های گوناگون است النهرین، درخت زندگی ترکیبی از رستنی های این درخت، باید با هیولاهای نگهبان آن جنگید. در بین چیدن میوه

ت طول عمر۱جدول
ّ
س شمرده می ،) که به عل

ّ
 بهاست؛ نخل که خرما شوند. مانند درخت سدر که چوبش گران زیبایی و سودمندی، مقد

). در ردیف اول ۱۳، ۱۳۹۴(دوبوکور  اش آبستن صدها دانه های انگور و درخت انار که رمز باروری است و میوه بن با بار خوشه دهد؛ تاک می

شده نیلوفر، نخل و سوسن و  که فرم چکیده هخامنشی، مطابق شرح دوبوکور از گیاه مقدس است، حال آن ۀمربوط به دور  ۀلوح )۱( جدول

) محل ۱(ردیف اول جدول فته است. در دوره اشکانیر ) نیز به کار ۱۱الگوی درفش کاویانی است که در فرش پازیریک (تصویر ها، ترکیب آن

نقره نقش شده است.  ای  چند گل بر روی کاسه ،از یک بوتهعنوان نمونه،  به مآبانه دارند و ها خاصیت هنر یونانی  رستن گیاهان مشخص و گل

و بر یک بند حضور   های فرم حلزونیها در انت  گردد، گل  ی و مدور مرسوم میهای حلزون  چرخش و مانویان در شرق ایران،ساسانی  ۀدر آثار دور 

  ،دارند، در آثار ساسانی
ً
اسلامی منتقل و  ۀبه هنر اوایل دور  ،ای در مرکز یا پرندگانی در امتداد بندها در حرکتند. همین الگو پرنده غالبا

قوی گیاهی که از بین دو دسته برگ  ۀ). این نقوش تزیینی از دو ساق١جدولنک. ( گیرد  بر بندهای تاک یا پیچکی شکل میهای ختایی  بنیان

). با بررسی هویت ۵۵، ١٣٩۶اسلامی است (زمانی  ۀمیراث هنر ساسانی در دور  )۱۴(تصویر کند و این روش تقابل و تقارن  متقابل جستن می

جمله ای از  های متفاوت چند مرغ افسانه در اوستا به نام توان دریافت. میرا  مرغ ناسایی بنیاد تصویری کلیشآن،  هبانانگیاه مقدس و نگ

  . خوریم سئن برمی

  

  

  الگوي مقطع رویش نامشخص و مدور

  

  الگوي مقطع رویش نامشخص و متراکم

 
 الگوي مقطع رویش مشخص

قاجار، رقم محمدزمان، سال  ۀدورجلد کتاب، 

 )URL7(موزه متروپلیتن در محفوظ ه.ق، 1217

جواد، سال قاجار، رقم محمد ۀدورجلد کتاب، 

  )URL8محفوظ در گالري فریر (ه.ق، 1259

 قاجار، رقم نجفعلی، تاریخ نامعلوم،  ۀ، دورقاب آیینه

  )URL9( موزه هارواردمحفوظ در 
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  گل و بلبل؛ 
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 ۱۱۴ـ۱۰۱

 آمده »سائنامرغای«یا  »مرغوسئن«صورت  در اوستا بهو  »مورو سین«هلوی در پ سیمرغ ۀواژ

صورت  لوی بهو جزء دوم آن با اندکی دگرگونی در په مرغ که جزء نخستین آن به معنای است

بال که بر درختی  سیمرغ، مرغی است فراخ .استخوانده شده  »سی«سین و در فارسی دری 

همه گیاهان است،  ارندۀ تخمۀدبر یسپ تخمک که در م ویسپوبیش یا هروبخش به نا درمان

سیرنگ نامیده  ادبی توندر مدر روایات اسلامی عنقا و  . سیمرغ)۱۳و۱۲ویرا(تص آشیان دارد

در نزد  و های جبرییل ای بالدار به شکل بال پرنده ،صورت نمادین به در نزد سهروردیشود.  می

  .)٢٧۶ ،١٣٧١شایگان ( استغ غزالی و عطار به صورت سیمر 

 امشاسپند امرداد بشد، خشک که آنگاه. کرد گیاه را نبرد چهارم« است: بندهشن آمده در

 را آب آن بیشتر. بیامیخت بستد، تیشتر که آبی با کرد. نرم خرد را گیاه آن اوست، آن از گیاه که

 یکنزد. شد آفریده فراز تخمه بس درخت گیاهان تخم همه آن از ]...[ ببارانید زمین همه به

 شد آفریده آردویسور) چشمه در پاکیزه بخش درمان سپید هوم( گوکرن درخت درخت، بدان

 در .)۶۵، ١٣۶٩ دادگی(فرنبغ  »بود او از جهان بسیار یاوری. بددم پیری بازداشتن برای

هرگاه از آن برخیزد، هزار شاخه از « دارند. را ارزش بالاترین سیمرغ و گوگرن درخت بندهشن،

هایی  نشیند و آن تخم تخم از آن پراکنده شود و چینامروش مرغ نیز آن نزدیکی میآن بشکند و 

 ، پراگند تا تیشتر آب را با همه آندرا که از درخت بسیارتخمه دورکننده غم فرو ریزد او برچین

پیروزی نیز خود را  ،در اوستا .)٧١، ١٣٩٨تفضلی (» اند و با آن باران به جهان بباردها بست  تخم

گوید در  اهورامزدا در جواب زرتشت می نمایاند. ین بار به هیئت مرغ وارغن به زرتشت میهفتم

. کسی که استخوان یا پری از این پری از ورثرغنه برگیرد ،صورت دچارشدن به سحر دشمنان

را هماره  اندازد یا از جای خود براند، آن پر اورا نتواند بر  مرغ دلیر داشته باشد هیچ مرد دلیری او

هوم ( ). در یسنای نهم١١، ١٣٩٨(کرتیس  را از فر برخوردار سازد نزد کسان گرامی و بزرگ و او

جمشید پس از آنکه به سخن «شود: مرغ وارغن آشکار می ۀ، فر به گون١۵-٣یشت)، فقرات 

). ١۴٢-١٣٩ ب،١٣٩۴ (پورداوود »شکارا به پیکر مرغی به در رفتآنادرست پرداخت فر از او 

 درخت گفتم را پیر پس پردازد: می طوبی و سیمرغ به درخت عقل سرخوردی در کتاب سهر 

 چون بود بهشتی که هرکسی است؛ عظیم طوبی درخت: گفت باشد؟ کجا و است چیز چه طوبی

تو  که ای میوه هر: گفت بود؟ میوه هیچ را آن: گفتم. بیند بهشت در را درخت آن رود، بهشت به

: گفت دارد؟ تعلق چه او با ریاحین و درخت و میوه: گفتم. رخت باشدد بینی بر  در جهان می

 بازگستراند، زمین بر پر و آید در به خود آشیان از سیمرغ بامداد. دارد طوبی سر بر آشیانه سیمرغ

  ).۵۹-۵۸ ،١٣٨۴ سهروردی( زمین بر نبات و شود پیدا درخت میوه بر او پر اثر از

  ت یا بالعکس در ایران و بازتاب آن در گل و بلبلاعتقاد به منشأ انسانی نباتا. ۷

دانند، داستان خلقت مشی و مشیانه دارای  هایی که منشأ انسان را از گیاه می در بین اسطوره

ای کامل از خلقت انسان از  فی نمونهی است و شاید مثالی تام در معر نمود و برجستگی خاص

را مهلی و مهلیانه، ماری و ماریانه،  جفت بشر، نخستین سلامیا ۀدور در تاریخ  . اماگیاه باشد

 متریه و متریانه، مهلا و مهلینه، مهریه و مهریانیه، مشی و ماشان، مشی و میشان، میشه و

  ).۶۱، ۱۳۸۳ (رضایی اند نام نهاده میشانه و بالاخره مرد و مردانه نیز

زرتشتی و  ۀاسطور  هد رویش گیاه، منشأ انسانی دارد. درد روایتی در دست است که نشان می

هِش
َ

ای خارج شد و در جوفِ خاک  در هنگام مرگ از صُلبِ کیومرث نطفه«، بنا به روایت بُند

 
 ۀدور فرش پازیریک،  جزییات :۱۱تصویر

یتاژ (پوپ و ارم ۀمحفوظ در موز هخامنشی، 

  )۲۶۸: ۱۵.اکرمن، ج

  
 ۀدور سیمرغ،  ءمنافع اعضا :۱۲تصویر

 ۷تبریز، قرن  ،اتابکان مغولیان یا خوارزمشاه

  )URL10( موزه دالاسمحفوظ در ، ه.ق

 
 ۀدور نیلوفر، کاشی  سیمرغ و: ۱۳تصویر

 موزهمحفوظ در  ،ه.ق ۷ قرن ایلخانی،

  )URL11( متروپلیتن 

 

 تقارن مرغ و گل، کاشی سلجوقی، :۱۴تصویر

 موزه دالاسمحفوظ در ، ه.ق ۵ قرن

)URL12( 
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). یا در ۴۱۵، ۱۳۸۳ (اوشیدری »محفوظ ماند. پس از چهل سال از آن نطفه، گیاهی به شکل دو ساقه ریباسِ به هم پیچیده از زمین برویید

 ماده و نر دیوان بر برهنه را خویشتن آنها و خواند می فرا را روشنی دوشیزه دوازده ایزد نریسه«ده است:متون مانوی در باب آفرینش نباتات آم

 آزاد داشتند بند در و بلیعده فرو که نوری های پاره گونه بدین و ریزد می فرو شان منی ییزیبا ]دوشیزگان[ چنین دیدن با آنان و نمایانند می

). رویش گیاه از ۱۷۲، ۱۳۹۶ هالروید( »است آمده پدیده کیهان پس بخشد می هستی درخت پنج به خشک نزمی شد. پاشیده نطفه کنند. می

، دشت کربلا را ندفرمودگامی که از بالا به زمین نگاه اشک چشم و عرق چهره، روایت شیعیان است از پیامبر(ص) در شب معراج، هن

د؛ ون منظره باعث شد که دو قطره اشک از دو چشم مبارک آن حضرت سرازیر شکه از خون شهدا گلگون شده است. دیدن ای ندمشاهده کرد

 مرگروایت اساطیری  ،رویش گیاه از خون. )۲۵۷-۲۵۶، ۱۳۴۸ (ملیکوف اشکی که از چشم چپ آن جناب افتاد، تبدیل به گل لاله شد

روید و جان تازه  یاهی که هرچه آن را ببرند، دوباره می؛ گروید می» پر سیاوشان«از زمینی که خون او بر آن ریخته شده بود،  است کهسیاوش 

گیاهی که از خون سیاوش روییده است، نهال مرموز زندگی است. آیتِ امیدبخشِ نیازِ روحِ بشر است که در کشمکش جاودانی خود « گیرد. می

  ).۲۲۴، ۱۳۶۹ (اسلامی ندوشن »آرزومند آن است که لااقل رمقی از عدالت و حق و آزادگی و پاکیزگی در جهان برجای ماند

 فارسی در و ورداصورت  به ،باستان فارسی (سوری) در د گل و بلبل ریشه در این اعتقاد دیرینه دارند. گل سرخنده مطالعات نشان می

فرنبغ ( است هشد یاد احترام با نسترن گل از بندهش کتاب ). در٣٩، ١٣٩٩ (جوادی و سراجی است ورت آمده و ورده ،ساسانی پهلوی و میانه

 منذر بن حسن. کرده است جلوه عرفان و هنر ادبیات، کالبد در نموده و رخ مشابه مفاهیم با اسلام از پس سرخ ). گل٨٧، ١٣۶٩ دادگی

 بازگشت زمین به حضرت چون و رویانید را آصف درخت و شد اندوهناک حضرت دوری از زمین بردند، معراج به را) ص(پیامبر وقتی: گوید می

 از زرد گل و یلجبری عرق از سرخ گل و شد خلق من عرق از معراج شب در سفید گل: پیغمبر فرمود. رویانید را سرخ گل و شد خوشحال نزمی

 است آخرت و دنیا های گل این: داد، فرمود من به و کرد گل از پر را خود دست دو پیامبر که شده نقل) ع(حسن امام از چنین هم. راقبُ  عرق

 هنر گریزی شمایل بر اصل متکی که است حاکم اسلامی فرهنگ در محمدی یا سرخ گل معنای بر تقدس نوعی). ۴۵-۴۴، ۱۳۶۵ طبرسی(

جمیل رییل بکه جاست  شده نقل) ه.ق ۵٢٢( نموده است. از روزبهان بقلی رخ) ص(رسول حضرت از نمادی عنوان به سرخ گل دوران، این

دیدی، به  زیبایی عشاق برخوردار؛ چون گل  ۀصفت خداست و پیامبر از هم ،). یا جمال٣۵۵، ١٣٧١(شایگان  بسان گل سرخ بود فرشتگان

  ).٣۵٣(همان،  سرعت آن را ببوسیدی و بر چشم نهادی و گفتی: الورد الاحمر من بهاءالله

لبلبل، عندلیب و هزاردستان نیز 
ُ
ق به گ

ّ
ل سُوری) پرنده معروف به خوشخوانی و تعش

ُ
فقط یک نوع  م الحَیَوانمُعجدر . است (سرخ، گ

شوند و برای اینها،  همه اینها در مصر و شام و عراق یافت می«: گوید میو ذکر کرده  اش های علمی آن را با نام ۀلوسکینیا و هفت زیرگون

 به میل خود، نام
ً
ه و کنیه ابوهرون را برگزیده استسهره های هَزار، عندلیب،  ظاهرا

َ
در  ).۲۲۱-۲۲۰: ۱، ج.۱۳۶۴ (دمیری »، مُزق

  ،بلبل و   های گل  نقاشی
ً
سفید دارد و نظر  ای هاش گوشوار  بر روی گونه که بومی مناطق ایران، بلبل خرما قابل ملاحظه است ۀگون غالبا

   .)۳(جدولکرده است قاسم را جلب عباسی، شاگردش معین مصور و محمد نگارگران نامدار صفوی در اصفهان چون رضا

  (نگارندگان) در نقاشی گل و بلبل دوره صفوی خرما : بلبل۳جدول                                                                                                                         

پدر، پسر را با همدستی  ،»بلبل سرگشته«در داستان پریان 

پزد.   را می ). نامادری پسر٣۴٣، ١٣٨۶ (مهندی کشد  نامادری می

از دستپخت نامادری  ع را دانسته ووموض ،خواهر قهرمان

ل دفن  استخوان ،عوضخورد؛ در   نمی
ُ
های برادر را زیر درخت گ

ل می
ُ
آید و   بلبلی بیرون می ،کند. پس از مدتی، از میان درخت گ

منم منم بلبل سرگشته، از کوه کمر برگشته، «خواند:  چنین می

پدر نابکار مرا خورده، خواهر دلسوز مرا با   پدر نامرد مرا کشته، زن

ل چال کرده
ُ
(مختاریان » آب و گلاب شسته و پای درخت گ

). یکی از پرکاربردترین ترکیبات در ادبیات ایران ١١۵، ١٣٨٩

. عاشقانه دارد یگل و بلبل در اشعار است که رویکرد ه ازاستفاد

 به این تقابل اشاره شده است.) ۴در جدول (

    
 

رقم رضا عباسی، سنه 

محفوظ ه.ق،  ۱۰۲۸

مجموعه فریر در 

  )۲۶۱، ۱۳۶۸(خزایی 

 مصور، سنه  رقم معین

محفوظ  ه.ق، ۱۰۸۲

دالاس  موزه در

)URL13(  

 
ً
یوسف، اثر محمد احتمالا

محفوظ در ه.ق،  ١١ قرن

 Sotheby)مجموعه ساتبی 

1997, 53) 
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، استحالۀ گیاه مقدس در ایران

 ۱۱۴ـ۱۰۱

  )دگاننگارنبل در ادبیات تغزلی ایران (تقابل گل و بل :۴جدول

  بلبل  نمونه  گل  نمونه

ــت ــته گف ــل نوخاس ــا گ ــن ب ــرغ چم ــبحدم م ــاز  ص ن

ــو شــکفت ــاغ بســی چــون ت ــن ب  کــم کــن کــه در ای

)٨١، ١٣٨۵ظ (حاف  

  ناز

                       دهــــد بلبــــل از غیــــرت بــــه خــــون مــــن گــــواهی مــــی

ـــن گلشـــن هواخـــواه مـــن اســـتور  ـــه هـــر برگـــی در ای              ن

) ۵۴٨ :٢، ج.١٣٧٠-١٣۶۴ صائب(  

  غیرت

ـــارش                  فکـــر بلبـــل همـــه آنســـت کـــه گـــل شـــد ی

ــارش ــد در ک ــوه کن ــون عش ــه چ ــه ک ــل در اندیش      گ

)٢٧٧، ١٣٨۵(حافظ   

  عشوه

ــــــبور ــــــل ص ــــــهی بلب ــــــرو س ــــــاخ س ــــــر ز ش                              دیگ

                    گلبانـــــگ زد کـــــه چشـــــم بـــــد از روی گـــــل بـــــه دور

)٢۵۴، ١٣٨۵(حافظ   

  چشم بد

  

ــــــــر ــــــــبن بَ ــــــــه شــــــــاخ گل ــــــــی را ب                           هرگل

ب
َ
ــــــــــغ

َ
ــــــــــا هــــــــــزار ش                                     زندبافیســــــــــت ب

)١٣، ١٣٨٠(فرخی   

  نقاب

  گشودن 

                        بلبلـــــی بـــــرگ گلـــــی خوشـــــرنگ در منقـــــار داشـــــت

              هــــای زار داشــــت وَنــــدر آن بــــرگ و نــــوا خــــوش نالــــه

ـــ ـــاد چیســـتگف ـــه و فری ـــن نال                 تمش در عـــین وصـــل، ای

ــــت ــــار داش ــــن ک ــــوق در ای ــــوه معش ــــا را جل ــــت م                       گف

)٧٧، ١٣٨۵(حافظ   

  وصل

ــکر بــه گــل، ای
ُ

             حســن پادشــاه تــویی کــه آن ش

ـــــا ـــــبلان ب ـــــدل بل ـــــیدا بی ـــــن ش ـــــرور مک                           غ

)۲۵۴، ۱۳۸۵(حافظ   

  کبرت

ــــل ــــران بلب ــــم هج ــــید از غ ــــه کش ــــاول ک ــــن تط                              ای

ـــــد شـــــد ـــــره زنـــــان خواه ـــــراپرده گـــــل نع ـــــا س                                 ت

)١۶۴، ١٣٨۵(حافظ   

  هجران

ــــرم ــــرق ش ــــه از ع ــــی ک ــــان داردز  گل ــــده ب                   دی

ـــــــبلان دارد ـــــــبیخون بل ـــــــان ز ش ـــــــط ام                      خ

)١٧٩٩ :۴، ج.١٣٧٠ صائب(  

  پاکدامن

                   مـــی خـــواه و گـــل افشـــان کـــن از دهـــر چـــه میجـــویی

ـــی ـــه م ـــو چ ـــل ت ـــل بلب ـــحرگه گ ـــت س ـــن گف ـــویی  ای                       گ

)۴۵٩، ١٣٨۵(حافظ   

  جور دهر

  جایگاه بلبل در ادبیات ایران. ٨

(زَند=تفسیر پهلوی اوستا)  »زندخوان، زندوافِ «، فرخی سیستانیانند م را گی بلبلدر ادب فارسی، منشأ تعبیرهای گوناگون درباره خوانند 

زندواف را بلبل و هم در ). ۴٢٧، ١٣٨٠ (فرخی »خوان چون عاشق هجرآزمای/ دوش بر گلبن همی تا روز ناله زار کرد زندوافِ «: ندا دانسته

بلبل  و (به زَند؛ فهلویّات) است که گلبانگ به زبان پهلویاست دوسی پنداشته فر  ).۷۷، ۱۳۸۰مولایی اند ( معنی کردهنیز معنی زرتشت یا امام 

که داند که بلبل چه گوید همی/ به زیر گل اندر چه موید همی/ نگه :«کند حکایت میبرای فردوسی به این زبان داستان رستم و اسفندیار را 

 کسی که هزار-عنوان هزاردستان ازدر آغاز داستان و  )٢٩٢ ،١٣٨۶خالقی مطلق ( »کن سحرگاه تا بشنوی/ زبلبل سخن گفتن پهلوی

های بهشت/ زندواف از بهشت  : بانگ دُراج برحوالی کشت/ کرده تقطیع بیته استبرد. در هفت پیکر نظامی آمد  بهره می -داند داستان می

از بررسی  .)٨٣، ١٣٨٠(مولایی  یشم چنگنامه زند/ در شب آورد و خواند بیتی چند/ عندلیب از نوای تیزآهنگ/ گشته باریک چون بر 

سرودگوی یا مرغ  ای سغدی به معنای زندواف واژه ،نینگبه گفته هِ  بوده است و» خواننده زند«شود که   الغریون چنین مستفاد می اقوال

  . (Henning 1939, 104-105) آوازخوان (بلبل) است

آید. در  او در ادب فارسی به میان می ۀموضوع تصوّف بلبل یا عشق عارفان ،مو روایات ادبی پیش از اسلا له تعشق بلبل به گلئپس از مس

لی نه و این را تبدلی« نظر خود او که اشعار حافظ، برخلاف
ّ

، بلبل ،)۴۶۵، ١٣٨۵حافظ ( »گل یار حُسن گشته و بلبل قرین عشق/ آن را تفض

ل می
ّ

داند  ای از خداوند می آتشین رنگ را دیگر نه معشوقی صوری، بلکه جلوه سرخشود و گل  کند و معتقد به توحید و مقامات عرفانی می تبد

خواند دوش درس مقامات معنوی/ یعنی بیا که  بلبل ز شاخ سرو به گلبانگ پهلوی/ می«.ظاهر شد (ع)چون آتشی بر حضرت موسی که هم

ل/ تا از درخت نکته توحید بشنوی
ُ
 ،شمس مغربیمحمد شیرین مغربی معروف به ظ، ). شاعر معاصر حاف۴٨۶ همان،( »آتش موسی نمود گ

تا چند در این تنها مانی تو  / ای بلبل جان، چونی اندر قفس تنها:«کرده استروح آدمی را به بلبل و تن آدمی و جهان را به قفس تنگی تشبیه 

بشکن قفس تن را، بس کن تن و تن  ]...[ / چون بود که افتادی ناگاه به گلخنهازان گلشن و زان بستان/ ای بلبل خوش الحان،  تن تنها



 

۹، پیاپی ۲سال پنجم، شماره   
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پیش از ظهور این قفس تنگ کائنات / : «چنین سروده است نیز ) و٧٣ ،١٣۵٨ (شمس مغربی» ها خرام به گلشنبگویان/ از مزبله و گلخن 

  ). ١۶٩(همان،  »ایم ما عندلیب گلشن دلدار بوده

وجود خویش محو از از کمال عشق نه نیست و نه هست و :است چنین آمدهعاشقی بلبل در باب  عطار الطیر شرح راز منطق کتاب در

با این که بلبل در ستایش خود «. زن شده است در اسرار معانیِ نعرهو  اردد ی در هر هزار آواز و زیر هر معنی جهانی رازا معنیمطلق شده و 

در گذر از گل، که " کند که بّانی است، سرزنش میمع ذلک هدهد که مظهر مرشدی کامل و عارفی ر  "برمن ختم شد اسرار عشق" گوید که می

قاجار بسیار مورد  ۀ). نقاشی گل و بلبل در دور ٢٠۶، ١٣٨۴ ثروتیان(» "کند) نه در تو، شرم دار (تو را استهزاء می خندد گل هر نوبهار/ بر تو می

 گلی برگ بلبلی«ثر از بیت ت که ناصرالدین شاه متأی عامیانه گواه آن استوجه بود و تقابل گل و بلبل نیز تعبیری تازه پیدا کرد. حکایت

زار از وصال  ۀظ قرار گرفت و جویای علت این نالحاف ۀسرود» داشت زار های ناله خوش نوا و برگ آن اندر داشت / و منقار در رنگ خوش

 کلمات و حروف روح که الفبا وفحر  ابجد اعداد به ابیات، این حقیقی معنای کشف برای ۴سرای وقت شد. وصال  شیرازی شاعر و مدیحه

 حسن و علی، حضرات حروفِ  ابجد با ،»گلی برگ بلبلی« ابجد عدد که یابد درمی و سراید می قافیه و وزن همان بر و غزلی کند می ، رجوعستا

 ،١١٠ ابجد به هم علی چنین همشود.  می ٣۵۶ ها  آن جمع و ۶٠گلی ،٢٢٢ برگ شود، می ٧۴ ابجد به بلبلی چراکه دارد مطابقت (ع)حسین

 به را حقیقت این ،بوده خفا در شیعه زمان که آن در است خواسته حافظ عبارتی . بهشود می ٣۵۶ ها آن جمع و ١٢٨ حسین ،١١٧ حسن

شود.   ابیاتی دارد که تا امروز توسط مداحان استفاده می (ع)اصغر در باب شهادت حضرت علی در دیوان خود ناصرالدین شاه .کند بیان استعاره

  ).١٢٧-١٢۵ ،١٣٩٠محمدی  گل( تداور  سوی بشتاب زودتر /اصغرت بلبل، گل؛ علیخود تو سراید:   وی در باب نسبت گل و بلبل چنین می

  گیری  یجه. نت٩

گاه هنرمندان ایرانی طی سدهنقاشی گل و بلبل،  گاهی و ضمیر ناخودآ از بهشت مثالی تجسمی  ،صفوی ۀدر دور و  های طولانی بود حاصل آ

داد، خاطرات   میسوق ها  کاخ ۀدیوار بر مرقعات و ها   گله که هنرمندان را به کشیدن چ داشت. آنریشه مذهبی شاهان صفوی  در نگاهبوده و 

گیاهان مقدس، الگوها و سنن تصویری بود که بنیان آن در هنر ایران باستان شکل گرفته بود. درخت و گیاهان  های پریان جمعی از داستان

باور این مردمان چنین بود که گیاهان قابلیت  .مقدس و مذهبی داشت ۀءالنهر جنبالنهرین تا ماورا د مردمان فلات ایران از بینمقدس نز

 کسهاست یا بالع  تولد انسان گاه گیاه منشأ ایران باستاندر روایات  کنند.  زمین را بارور می ،این گیاهان های  الههتوسط دارند یا  را باروری زمین

داشت که در آثار خود بر اهمیت این گیاه مقدس   هنرمندان را بر این می ،شوند. جملگی روایات  های مقدس موجب رویش گیاهان می  انسان و

و الگوی تصویری درفش  قابل تطبیق بوده با نقش فرش پازیریک های هخامنشی حهلودر بررسی تطور نقش گیاه مقدس، کید ورزند. أ ت

سه نقش نیلوفر، نخل و سوسن  ی ازبنگاری نقوش که ترکی  دهد که هنرمندان ضمن چکیده  لگوی تصویری نشان میاین ا .کاویانی است

قاجار  ۀهای دور   در گلشن ،الگوی متراکم بدون مقطع رویش ندی باب اند. این ترکیب ایجاد کردهترکیبی ملی را  ،مطابق مذهب خویش، است

 ۀمرسوم بود. در کاسهای مذهبی چون قرآن   تر در جلد کتاب بیش ،این الگوی گلشن کنند.  پیروی می )xاز فرم (+) و (هردو مطابقت دارد و 

هایی با مقطع رویش  همین الگو در گلشن .مآب دارد اجرای یونانی ۀواقعگرایانه و شیو ۀو جنب ها مشخص است  محل رویش گل اشکانی،

  است  یققابل تطب مشخص
ً
تلفیقی از  ،ویتر مرسوم است. در آثار ساسانی و مان بیشمعاصر  ۀرفته و در دور   می   به کار ها  در قاب آیینه که غالبا

های اصلی  مایه و بنکرده ترکیب  ،را با دو اصل تجرید و تقارن )واقع گرایی) و الگوی هلنی آثار اشکانی (وجه مذهبی( دو الگوی هخامنشی

 ۀاین الگو در دور  .شدمنتقل  اسلامی ۀنمودند که به دور دارند را ایجاد پرندگان قرار  دهابن ها و بر ها گل ی که در انتهای آننقوش حلزون

طوبی، درخت  ی از درختجسمت ،و گیاه و درخت مقدس نزد ایرانیان)   مذهبی گل ۀ(باتوجه به پیشیناسلامی با کاربرد در اماکن مذهبی 

  سنت ،ولی با ورود ترکان به ایران ندساسانی بود ۀر دور ، نقوش متأثر از آثاهای اول  در سده مقدس مسلمانان شد.
ً
 های تصویری شرق خصوصا

و  حلزونیچنان الگوی  اما هم، ندتر شد نزدیک میانه (متأثر از هنر مانویان) ویری ختاییان در آسیایهای تص  ها به سنت شد و گل متداول چین

توان آن را با الگوی ختایی تطبیق داد. الگوی   میبا مقطع نامشخص و مدور،  ها در بررسی گلشن .ندرا حفظ کردخویش  د و تقارناصل تجری

 گرایانه جای آن را گرفت  واقع یصفوی رویکرد ۀشینی گل و پرنده بود، اما در دور ن ترین الگوی هم  اصلی ،تیموری ۀتا پایان دور ختایی و مرغان 

صفوی به گل و بلبل تغییر ماهیت داد.  ۀ، در دور بودت هیسپوبیش و سیمرغ درخ که برگرفته ازالگوی گل و مرغ  و تشخیص مرغ ممکن شد.

 الحان در باغ خوش ۀبودن این پرند بومید توان  میاین امر، از دلایل  .نشین گل نزد نقاشان دانست هم ،دیگر ۀز هر پرندتوان بیش ا  بلبل را می
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  گل و بلبل؛ 

، استحالۀ گیاه مقدس در ایران

 ۱۱۴ـ۱۰۱

کار رفته   ای به  پرندههر تر از  لبل در تقابل با گل بیشب یافت. در اشعار ادیبان،ایران  تدر ادبیاتوان   میآن را  اصلی علت و منشأاما  باشد،ایرانی 

بودن و (راوی اوستا بودن زندوافچنین  و هم داند)  داستان می هزارکه ( کیدی بر هزاردستان، تأ بلبل سرگشته ن پریاناست. داستا

ی از تصویر گل و بلبل در که وجهی مادی و دنیو  عاشق و معشوق ۀفارغ از جنب این امکان را داد تاو به شاعران دارد ) بلبل بودن مقدس

بلکه در تنها از لحاظ صوری  نه ن تقابل یاد کنند تامذهبی از ای یها قاجار با استعاره ۀر در دو  دهند. عرفانی ای ه، به آن جنباشتدطبیعت 

  .آن باشیم معنایی ۀشاهد استحال ،ادبیات

  

  ها نوشت پی
1. Ishtar 
2.  Inanna 

   .است مانوی اساطیر در کیهانی ۀدور  سه از نمادی که شده توصیف شاخه سه با ای اسطوره درخت این مانوی متون در .۳ 

  قافیه و وزن این بر وصال اگرچه. نشد یافت است، شده چاپ رازی فخر نشردر  عباسی محمد اهتمام به که شیرازی وصال دیوان در مذکور روایت. ۴

). ۶۳۲، ۱۳۶۸( داشت منقار در نغمه زین بسی گلشن این مرغ/  صور نفخ انقلاب از است ایمن ما عالم... : است گفته حافظ شعر از استقبال  در غزلی،

 بسیار غم بنده کین حالتی در صاحبا ]...[ داشت ادبار در روی طالع وقت والا شاه«: آمده است با اشاره به حافظ نیز طالبانی رضا  فارسی دیوان در غزل این

  .شود داده می نسبت شیرازی وصال به شعر  این ،بیت اهل ذاکران شفاهی تاروای اکثردر  اما ،تا) (طالبانی بی» داشت
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