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Signs have long been a part of the mentality of different people in different 

cultures with a history as long as that of thinking. Knowing what makes the 
proportion between the initial element and the final message helps one gain a 
better understanding of cultures. The functions of an element and its specific 
relationship with the environment are among the factors that create symbols. 
Cypress is one of the trees that has become an important symbol in its 
environment due to its characteristics. This article has tried to determine the 
functions and characteristics of this plant in different geographical areas, in 
various cultures and times by examining the literature. Then, with the 
intertextual semiotics approach, the reasons for turning this tree into a symbol 
are investigated. In order to conduct this research, the primary information 
was collected through the library method and review of available sources. The 
analysis of the obtained data was done, using intertextual semiotics. Cypress 
conveys a message in various fields such as painting, industry, literature and 
ethics due to its form and content (disinfection properties, strength, evergreen 
and lack of fruit); this has made it a symbol in different cultures and different 
geographical areas. 
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هاي گوناگون ها با قدمتی به بلنداي تاریخ تفکر، همواره بخشی از ذهنیت افراد مختلف در فرهنگ نشانه 
شود، ما را در اند. دانستن آنچه موجب تناسب لازم براي ایجاد نشانه میان عنصر اولیه و پیام نهایی می بوده 

و ارتباط خاص آن با محیط پیرامون ي یک عنصر  کارکردها کند.  ها یاري می رسیدن به درك بهتر از فرهنگ 
موجب   که  است  عواملی  جمله  نشانه   بهاز  آمدن  می وجود  در ها  که  است  درختانی  جمله  از  سرو  شود. 

اي مهم بدل شده است. این مقاله تلاش داشته است دلیل خصوصیات خود به نشانه خویش به   ستی ز ط ی مح 
هاي هاي گوناگون و زمان جغرافیایی متفاوت، در فرهنگ   با بررسی اسناد موجود، ابتدا این گیاه را در مناطق

شناسی بینامتنی مختلف بررسی کرده، کارکردها و خصوصیات آن را مشخص کند، سپس با رویکرد نشانه 
اي دلایل تبدیل این درخت به یک نشانه بررسی شود. براي انجام این تحقیق، اطلاعات اولیه به روش کتابخانه 

ی صورت گرفت. نامتن ی ب شناسی  آمده با روش نشانه دست هاي به د انجام شد. تحلیل داده و بررسی منابع موجو 
و محتوا (خاصیت گندزدایی، استحکام، همیشه سبزبودن و نداشتن میوه)   دلیل مواردي همچون فرم سرو به 

موجب   کند و همین هاي متفاوت از جمله نگارگري، صنعت، ادبیات و اخلاق پیامی را منتقل می در زمینه 
 . هاي متفاوت و مناطق جغرافیایی مختلف شده است تبدیل آن به یک نشانه در فرهنگ 
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 مقدمه   - 1   

شناسی نمادین و رمزي، به قدمت تفکر انسان است.  هستی      
نمادین  گفت  بتوان  یا  شاید  از  ظاهري دیدن  هستی  دیدن 
اصلی پیام انبیا    ۀ اندیشه انسان، مای   ۀ نخستین افتراقات در عرص 

ها به دیدن  و سخن مشترك آنان و به تعبیري دعوت انسان 
  ). Noghrekar, 2009باطن نهفته در پس ظواهر عالم است ( 

با  مرتبط  سطح  دو  در  همواره  نماد  دربارة  هم    اندیشمندان 
نما اندیشیده می  یکی  بودن هستی همچون واقعیت و  دین اند. 

می  بدان  استدلال  با  که  محض  دیگري  حقیقت  و  رسند 
نمادپردازي همچون یک روش انتقال معانی از یک عرصه به  

تواند پرده از حقیقت بردارد  اي دیگر. نمادپردازي هم می عرصه 
تواند ابزاري براي انتقال معانی از جهانی برتر به دنیاي  و هم می 

 . ) Nader, 2011مادي باشد ( 
 چهارچوب نظري   - 1-1     

 فرم   - 1-1-1     
فرم عبارت است از ترکیب، ترتیب و آرایش اجزاء در کنار  
یک   ایجاد  براي  که  عناصري  قرارگیري  معناي  به  همدیگر؛ 

ترکیب  مثل  کامل،  نت ترکیب  اشکال  هاي  یا  موسیقی  هاي 
. یک  گیرند در کنار یکدیگر قرار می موجود در یک تابلوي نقاشی  

.  اهنگی باشد فرم صحیح باید داراي تناسب، اندازه یا مقیاس و هم 
می  ارائه  فرم  از  که  دیگري  غیر  أ ت   ، شود تعریف  جنبۀ  بر  کید 

در معرض   م ی محتوایی آن دارد و به چیزي که حواس ما مستق 
 ). Noghrekar, 2010شود ( گیرد، اطلاق می آن قرار می 

در تعریف سوم، فرم مفهومی است که دلالت بر وجود چیزي  
شود. چنین  می   تمایز آن از موضوعات دیگر   سبب کند که  می 

صورت  کید بر جنبه صوري و عینی دارد که به أ تعریفی از فرم، ت 
می  بروز  شیء  خارجی  شکل  یا  ( ظاهري   ,Noghrekarکند 

ترین ماهیت یک شیء  در تعریف چهارم، فرم گوهري   ). 2010
که   می   سبب است  آن  محتو کمال  فرم  تعریف،  این  با    ا شود. 
ارائه داده    آن فلاطون از  یعنی همان تعریفی که ا   ؛ شود قلمداد می 

حقیقتی بالاتر از حقایق صوري و    ؛ است. فرم یک ماهیت است 
کارهاي    ۀ هاي هم ادراکی بشر که در عالم ایده وجود دارد که ایده 

بشر در آن عالم است و انسان براي رسیدن به آن کمال فقط  
 ). Noghrekar, 2010قادر به تقلید از آنهاست ( 

فی است که ذهن براي ما بسازد  در تعریف پنجم، فرم تعری 
وسیله آن ساختی را بر جهان حسی ما اعتبار کند. نقد خرد  و به 

به  را  فرم  معناي  این  کانت،  بشر  نظري  ادراکی  توان  صورت 
صورت پیشین بیان کرده است. براساس این تعریف، مقولات  به 

 ). Tatarkiewicz, 1968گویند ( ذهنی بشر را فرم می 
یري است که پیامی مشخص را به  پس فرم مفهومی تصو 

می  متبادر  تصویري  ذهن  ذهن،  به  پیام  این  انتقال  با  کند. 
گیرد که درنهایت سبب  در ذهن آدمی شکل می   فرد منحصربه 
تر باشد، انتقال مفهوم  شود. هرچقدر این تصویر شفاف ادراك می 

شده در ذهن افراد را  تر است؛ بنابراین اگر تصویر دریافت عمیق 
یء را در  ش   ک هاي مختلف از ی توان بروز شکل میم، می فرم بنا 
هاي مختلف توجیه کرد. همین امر باعث تنوع و درنتیجه  زمینه 

 شود. بینامتنی می 
 شناسی نشانه   - 1-1-2      

پیشینه نشانه  با  است  دانشی  در  شناسی  و  کهن  بسیار  اي 
می  دارد،  وجود  علم  این  تاریخ  در  که  ر تقریراتی  قلم  د  توان 

هاي شاخص تاریخ فلسفه و اندیشه، از افلاطون  بسیاري از چهره 
یافت   را  اوکام  ویلیام  و  آگوستین  سن  تا  گرفته  ارسطو  و 

 )Cobley, 2014 بنیادي در نشانه ).  نشانه  ترین مفهوم  شناسی، 
نشانه  نشانه است.  علم  معناي  به  اصل  در  واژة  شناسی  هاست. 

است و از آن براي  یونانی سمیون یا نشانه  شۀ  ی سمیوتیک از ر 
نظام  تلاشی  نشانه توصیف  که  مسئله  این  فهم  براي  ها  یافته 

می  عمل  چگونه  و  می   ، کنند چیستند  اصطلاح  استفاده  شود. 
شناسی توسط سی اس پیرس فیلسوف آمریکایی مطرح  نشانه 

شناس  ها را فردینان دوسوسور، زبان شده و اصطلاح علم نشانه 
اصطلاح به چگونگی تولید و   یسی به کار برده است. هر دو ئ سو 

). اصطلاح سمبل  Berger, 2017شوند ( انتقال معانی مربوط می 
ریش  از  است،  شده  ترجمه  نماد  به  فارسی  در  یونانی    ۀ که 

هم  symballenسیمبالین،   با  و  پیوستن  هم  با  معناي  به   ،
از آن گرفته شده است.   بوده و اسم مشتق سیمبلن  انداختن 

 

 

استان به معناي نشان، مظهر، نمود و  سیمبلن در زبان یونان ب 
). نماد یا رمز  Poornamdarian, 1984(   علامت به کار رفته است 

چون شناخت موضوع و متعلقات    ؛ شناختی غیرمستقیم است 
به  بی رمز،  و  مستقیم  نیست  صورتی  ممکن  واسطه 

 )Esmaeelpoor, 2011 .( 
می  نماد  دربارة  یونگ  گوستاو  تصویر    ، گوید کارل  یا  واژه 

صورتی نماد است که متضمن چیزي در ماوراي معناي آشکار  در 
). سمبل بار معانی را به دوش  Jung, 1964و مستقیم خود باشد ( 

هاي مختلف  ترین موقعیت زمانی و در مکان کشد و در کوتاه می 
می  متبادر  انسان  ذهن  به  را  نشانه آن  و  کند.  چیزها  شناسی، 

ه انگاشته و از این  هاي درون یک فرهنگ است، آن را نشان کنش 
فرهنگ   اعضاي آن  را که  مقرراتی  و  قوانین  راه درصدد است 

اند،  داده  ا ها معن خودآگاه یا ناخودآگاه پذیرفته و با آنها به پدیده 
 ). Lucas, 1953تشخیص دهد ( 
شناسی فرهنگی اومبرتو اکو، این روابط  نشانه ۀ  ی براساس نظر 

مکانی  - عیت زمانی هاي دلالتی و در یک سیستم یا موق در نظام 
اند و  شان، قابل مطالعه هاي اجتماعی و فرهنگی و براساس زمینه 

شناختی صحیح یک اثر یا متن درگرو ورود به ساحت  فهم نشانه 
هاي درونی آن  اثر براي کشف ابعاد و جنبه   ة پدیدآورند   ه اندیش 

نمادشناختی، فرهنگ یک  - از دیدگاه نشانه   ). Eco, 1984است ( 
ن  و  پیچیده  رفتارهاي  شانه نظام  کل  دربرگیرندة  که  است  اي 

لایه  از  جهان  اساس  این  بر  است.  انسان  مختلف  معنادار  هاي 
و نشانه  و  ئ علا   ها  فرهنگ  از طریق جامعه،  م تشکیل شده که 

هاي فرهنگی را به شکل  پدیده   همۀ شود و  ایدئولوژي تفسیر می 
 ). Sojoodi, 2004کند ( ها مطالعه می سیستمی از علایم و نشانه 

 بینانشانگی   - 1-1-3      
رابطه  را  مدلول  و  دال  میان  رابطۀ  قراردادي  سوسور  اي 

شناسی  این ویژگی مورد اجماع عموم اندیشمندان نشانه   .داند می 
اساس یک قرارداد  و مکاتب منبعث از آن است. دال و مدلول بر 

شوند  بسته می مشترك میان اعضاي جامعۀ زبانی با یکدیگر هم 
آورد.  آید. این قرارداد یک رمز را به وجود می و نشانه به وجود می 

مجموعۀ   یک  نشانگان،  مجموعۀ  و  است  رمز  یک  نشانه  هر 

د. لانگ یا رمزگان در کنار پارول، دو  ن ده رمزگان را شکل می 
 ). Berger, 2017دهند ( ا تشکیل می رکن هر نوع زبانی ر 

نظام  انواع  نیز در حیطۀ  سوسور  را  غیرزبانی  رمزگان  هاي 
شناسی مانند پیرس نیز که  شناسی قرار داد. نشانه دانش نشانه 

شناسی مدرن است از همان ابتدا به انواع  گذاران نشانه از بنیان 
نشان داد  توجه  نیز طبقه   .نشانه  از وي  انواع نشانه پس    بندي 

ها  بندي این طبقه ، اما  شناسان بوده است همواره مورد توجه نشانه 
اي که  همواره یا با تمرکز بر خود نشانه بوده است یا بر رسانه 

گیرد؛ مانند رمزگان آنالوگ و دیجیتال، رمزگانی  نشانه را دربرمی 
براساس مجراي حسی بینایی، شنیداري، لمسی یا کلامی و غیر  

 ) نشانه Chandler, 2007کلامی  از  عبور  از  پس  شناسی  ). 
ساختارگرا، بررسی پیام، جاي خود را به بررسی متن داد. آنچه  

نه یک پیام بلکه یک متن است و هر    ، رو هستیم ه ما با آن روب 
 ) است  گوناگون  رمزگان  چند  تعامل  حاصل   ,Sojoodiمتنی 

). دانیل چندلر نیز اذعان دارد انواع مختلف رمزگان ممکن  2004
با  تحلیل    است  و  باشند  هم  شامل  و  داشته  تداخل  هم 

گرفتن چندین    یند شامل در نظر ا شناختی هر متن یا فر نشانه 
از   نقل  به  دیگري  جاي  در  آنهاست.  میان  روابط  و  رمزگان 

افزاید، نظامی واقعی از روابط بین رمزگانی به  کریستین متز می 
ین  آید که به نوعی خود یک رمزگان تازه است و بر ا وجود می 

را مطرح   غلبۀ میان رمزگانی  الگوهاي دینامیک  اساس، بحث 
( می  برساخت Chandler, 2007کند  فضا  و  ).  اجتماعی  هاي 

مفصل  و  ترکیب  بر  دلالت  فضامندي  و  است  بندي  فرهنگی 
ها  هاي اجتماعی، روابط قدرت، معناها، تاریخ، اسطوره رمزگذاري 

 ). Baldwin, 2020ها و اعمال افراد جامعه دارد ( و حتی فعالیت 
نشانه  تحلیل  ارتباط  در  بررسی  براي  را  شیوه  دو  شناسی 

و جانشینی. در    ی ن ی نش هم   ؛ گیرند ها با یکدیگر به کار می نشانه 
به محور افقی و بعُد جانشینی به    ی ن ی نش شناسی بعُد هم نشانه 
از قرارگرفتن    ی ن ی نش عمودي معروف است. در محور هم   محور 
کنار نشانه  در  می   ها  حاصل  نهایی  معناي  محور  هم  در  شود. 

جانشینی، اگر یک نشانه را با نشانه دیگر تعویض کنیم، معناي  
انتخاب    ۀ شود. به گفت آن عوض می  جان فیسک معناي آنچه 

 ,Kousariشود ( شده با معناي آنچه انتخاب نشده، تعیین می 
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استان به معناي نشان، مظهر، نمود و  سیمبلن در زبان یونان ب 
). نماد یا رمز  Poornamdarian, 1984(   علامت به کار رفته است 

چون شناخت موضوع و متعلقات    ؛ شناختی غیرمستقیم است 
به  بی رمز،  و  مستقیم  نیست  صورتی  ممکن  واسطه 

 )Esmaeelpoor, 2011 .( 
می  نماد  دربارة  یونگ  گوستاو  تصویر    ، گوید کارل  یا  واژه 

صورتی نماد است که متضمن چیزي در ماوراي معناي آشکار  در 
). سمبل بار معانی را به دوش  Jung, 1964و مستقیم خود باشد ( 

هاي مختلف  ترین موقعیت زمانی و در مکان کشد و در کوتاه می 
می  متبادر  انسان  ذهن  به  را  نشانه آن  و  کند.  چیزها  شناسی، 

ه انگاشته و از این  هاي درون یک فرهنگ است، آن را نشان کنش 
فرهنگ   اعضاي آن  را که  مقرراتی  و  قوانین  راه درصدد است 

اند،  داده  ا ها معن خودآگاه یا ناخودآگاه پذیرفته و با آنها به پدیده 
 ). Lucas, 1953تشخیص دهد ( 
شناسی فرهنگی اومبرتو اکو، این روابط  نشانه ۀ  ی براساس نظر 

مکانی  - عیت زمانی هاي دلالتی و در یک سیستم یا موق در نظام 
اند و  شان، قابل مطالعه هاي اجتماعی و فرهنگی و براساس زمینه 

شناختی صحیح یک اثر یا متن درگرو ورود به ساحت  فهم نشانه 
هاي درونی آن  اثر براي کشف ابعاد و جنبه   ة پدیدآورند   ه اندیش 

نمادشناختی، فرهنگ یک  - از دیدگاه نشانه   ). Eco, 1984است ( 
ن  و  پیچیده  رفتارهاي  شانه نظام  کل  دربرگیرندة  که  است  اي 

لایه  از  جهان  اساس  این  بر  است.  انسان  مختلف  معنادار  هاي 
و نشانه  و  ئ علا   ها  فرهنگ  از طریق جامعه،  م تشکیل شده که 

هاي فرهنگی را به شکل  پدیده   همۀ شود و  ایدئولوژي تفسیر می 
 ). Sojoodi, 2004کند ( ها مطالعه می سیستمی از علایم و نشانه 

 بینانشانگی   - 1-1-3      
رابطه  را  مدلول  و  دال  میان  رابطۀ  قراردادي  سوسور  اي 

شناسی  این ویژگی مورد اجماع عموم اندیشمندان نشانه   .داند می 
اساس یک قرارداد  و مکاتب منبعث از آن است. دال و مدلول بر 

شوند  بسته می مشترك میان اعضاي جامعۀ زبانی با یکدیگر هم 
آورد.  آید. این قرارداد یک رمز را به وجود می و نشانه به وجود می 

مجموعۀ   یک  نشانگان،  مجموعۀ  و  است  رمز  یک  نشانه  هر 

د. لانگ یا رمزگان در کنار پارول، دو  ن ده رمزگان را شکل می 
 ). Berger, 2017دهند ( ا تشکیل می رکن هر نوع زبانی ر 

نظام  انواع  نیز در حیطۀ  سوسور  را  غیرزبانی  رمزگان  هاي 
شناسی مانند پیرس نیز که  شناسی قرار داد. نشانه دانش نشانه 

شناسی مدرن است از همان ابتدا به انواع  گذاران نشانه از بنیان 
نشان داد  توجه  نیز طبقه   .نشانه  از وي  انواع نشانه پس    بندي 

ها  بندي این طبقه ، اما  شناسان بوده است همواره مورد توجه نشانه 
اي که  همواره یا با تمرکز بر خود نشانه بوده است یا بر رسانه 

گیرد؛ مانند رمزگان آنالوگ و دیجیتال، رمزگانی  نشانه را دربرمی 
براساس مجراي حسی بینایی، شنیداري، لمسی یا کلامی و غیر  

 ) نشانه Chandler, 2007کلامی  از  عبور  از  پس  شناسی  ). 
ساختارگرا، بررسی پیام، جاي خود را به بررسی متن داد. آنچه  

نه یک پیام بلکه یک متن است و هر    ، رو هستیم ه ما با آن روب 
 ) است  گوناگون  رمزگان  چند  تعامل  حاصل   ,Sojoodiمتنی 

). دانیل چندلر نیز اذعان دارد انواع مختلف رمزگان ممکن  2004
با  تحلیل    است  و  باشند  هم  شامل  و  داشته  تداخل  هم 

گرفتن چندین    یند شامل در نظر ا شناختی هر متن یا فر نشانه 
از   نقل  به  دیگري  جاي  در  آنهاست.  میان  روابط  و  رمزگان 

افزاید، نظامی واقعی از روابط بین رمزگانی به  کریستین متز می 
ین  آید که به نوعی خود یک رمزگان تازه است و بر ا وجود می 

را مطرح   غلبۀ میان رمزگانی  الگوهاي دینامیک  اساس، بحث 
( می  برساخت Chandler, 2007کند  فضا  و  ).  اجتماعی  هاي 

مفصل  و  ترکیب  بر  دلالت  فضامندي  و  است  بندي  فرهنگی 
ها  هاي اجتماعی، روابط قدرت، معناها، تاریخ، اسطوره رمزگذاري 

 ). Baldwin, 2020ها و اعمال افراد جامعه دارد ( و حتی فعالیت 
نشانه  تحلیل  ارتباط  در  بررسی  براي  را  شیوه  دو  شناسی 

و جانشینی. در    ی ن ی نش هم   ؛ گیرند ها با یکدیگر به کار می نشانه 
به محور افقی و بعُد جانشینی به    ی ن ی نش شناسی بعُد هم نشانه 
از قرارگرفتن    ی ن ی نش عمودي معروف است. در محور هم   محور 
کنار نشانه  در  می   ها  حاصل  نهایی  معناي  محور  هم  در  شود. 

جانشینی، اگر یک نشانه را با نشانه دیگر تعویض کنیم، معناي  
انتخاب    ۀ شود. به گفت آن عوض می  جان فیسک معناي آنچه 

 ,Kousariشود ( شده با معناي آنچه انتخاب نشده، تعیین می 
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عبارتی مناسبات هم 2008 به  به    ی ن ی نش ).  در داخل یک متن 
برمی دال  هستند  متن  داخل  در  که  دیگري    ؛ گردد هاي 

گردد که در متن  هایی برمی روابط جانشینی به دال   که ی درحال 
 ) ندارند  بخش Zamiran, 2004حضور  از  یکی  مهم  ).  هاي 

هم نشانه  تحلیل  ناهم شناسی،  و  بررسی  زمان  یک  است.  زمان 
مو هم  روابط  به  رسانه  متن  مختلف  زمان  عناصر  بین  جود 
ناهم درحالی   ؛ پردازد می  بررسی  یک  چگونگی  که  به  زمان 

شناسی با بررسی  طورکلی نشانه به   .گیري روایت توجه دارد شکل 
دنبال معانی نهفته در پیام  ها و رمزگان موجود در پیام به نشانه 
 است. 

ها باید به دو دسته از عناصر  شناسی رسانه در تحلیل نشانه 
عناصر ساختاري و عناصر پارامتري. منظور از عناصر    : توجه کرد 

اي  ها و عملکرد آنها در یک متن رسانه ساختاري، همان نشانه 
است. حال آنکه منظور از عناصر پارامتري همان عناصر محیطی  

یند ارتباط از  ا گیرد و بر فر است که ارتباط در آنها صورت می 
شناسی  براي نشانه   گذارند. در هر صورت ها اثر می طریق نشانه 

اي عناصر ساختاري در ارتباط تنگاتنگ با عناصر  یک متن رسانه 
گیرند. عناصر پارامتري فرامتنی بسیار متنوع  پارامتري قرار می 

فرهنگی،   و  اجتماعی  موقعیت  با  مرتبط  عناصر  از  و  هستند 
اي گرفته تا عناصر  ایدئولوژي و نیت تولید یا مصرف متن رسانه 

نمادها را  Kousari, 2008گیرد ( دربرمی   محیطی دیگر را  ). ما 
این   . کنیم طبق یک قاعده یا وابستگی از روي عادت تفسیر می 

موضوعیتش   با  نماد  پیوند  موجب  که  است  کاربر  فکر  طرز 
نشانه می  ویژگی  نماد،  تفسیر  بدون  ندارد  شود،  را  بودنش 

 )Peirce, 1931 .( 
 درخت   - 1-1-4

است و قدمت حضور آن در  درخت نمادي از کمال و رشد 
اوست. درخت    خود   ة ها به انداز ها و اسطوره زندگی بشر، افسانه 

کند  بدین خاطر که قائم رشد می   ؛ از نیروي مقدس سرشار است 
برگ  می و  دست  از  را  دست  هایش  به  را  آنها  دوباره  و  دهد 

شود  میرد و باز زاده می بارها می ،  شود درنتیجه زنده می   ؛ آورد می 
 )Gheerbrant, 1982  مزداپور دربارة ارتباط آفرینش نخستین .(

نویسد، مَشی و مَشیانه مانند ریواسی  هاي ایرانی با گیاه می انسان 

روییده  زمین  از  کیومرث  نطفۀ  ( از  ).  Mazdapoor, 2011اند 
شد. انواع درخت  درخت زندگی به اسامی دیگر نیز نامیده می 

ی چون خرما، نخل،  هاي مختلف با نام درختان زندگی در فرهنگ 
گز،   گنجشک،  زبان  تین،  انجیر،  جمبو،  زیتون،  انگور،  چنار، 

مرگی، هوم، هومه، سپید یا درخت زندگی  درخت زندگی یا بی 
بی  توت،  و  تاقوك،  سفید،  هوم  گوکرن،  باستان،  ایران  مرگی، 

 شناخته شده است. ... سنجد، درخت بید، همه تخمه و 
زندگی مسئلۀ زایش    ترین مفاهیم مربوط به درخت از مهم 

و جاودانگی در طول تاریخ بوده است. درخت را بسیاري از اقوام  
پرستیدند.  خدا می   د عنوان جایگاه خدا یا درواقع، خو باستانی به 

حیات   و  دانش  نماد  و  باروري  منبع  و  کیهان  نماد  همچنین 
بود   و چنار    . (Hall, 2014)جاودانی  انار  بلوط،  درختانی مانند 

فرهنگ مردمان سرزمین هریک جایی د  دارند.  ر  هاي مختلف 
رمزِ   پیمان،  پیروزي،  مانند  مفاهیمی  یادآوري  با  درختان  این 
تبدیل   مردم  براي  نمادي  به  زندگی،  و  مرگ  زایش،  حیات، 

اند. همین امر موجب استفادة مردم از این نمادها در زندگی  شده 
شد    در این مقاله تلاش خواهد   روزمره، مراسم و هنر شده است. 

درخت سرو از نظر عناصر ساختاري و عناصر پارامتري بررسی  
شود تا چرایی و چگونگی تبدیل این زیسته به نماد مشخص  

 شود. 
 پژوهش   نۀ ی ش ی پ   - 2     

شده   بررسی  متفاوتی  رویکردهاي  با  و  بارها  سرو  درخت 
و هنر دارد؛    است. این درخت حضوري پررنگ در ادبیات، عرفان 

این  از  از  دارد. جدا  این خصوص مقالات بسیاري وجود  رو در 
جهان اسلام که مطالب  دانشنامۀ  هایی همچون  مقالات دانشنامه 

اند که  توصیفی دارند، مقالات دیگري منتشر شده   کاملاً نگاهی  
نگاه  با  را  مقوله  کرده این  برلرسی  متونعی  نگاه  هاي  اند. 

مقالات مربوط  نۀ  ی گنج ش بزرگی از  شناختی به سرو، بخ نشانه 
 دهد. را به خود اختصاص می 

نگاره سرو    یی معنا   ي ها مقالۀ دلالت توان به  براي مثال می 
نوشتۀ زهرا    ت ی و بافت موقع   ی ن ی نش ، هم ی ن ی جانش   ۀ بر رابط   ی مبتن 

در    1400سال    اشاره کرد که در   مطلق   ی لبان و حسین    پارساپور 
بین پژوهش ۀ  ی نشر  ادبی  رشته هاي  است.  اي  شده    ن ی ا منتشر 

 

 

زبان   ي ا چندرشته   ق ی تحق    ي و هنرها   ات ی ادب   ، ی شناس در حوزة 
توص   ی تجسم  روش  با  مقالۀ    است.   شده انجام    ی ل ی تحل   ی ف ی و 
ی،  ران ی ا   ي و نگارگر   ات ی سرو در ادب   ن ی نماد   ی تجل   ی ق ی تطب   ۀ مطالع 

نگره  مجلۀ  نیلوفر زندي و فاطمه سفیري منتشرشده در  نوشتۀ  
  را   سرو ، از جمله مقالاتی است که با نگاهی تطبیقی  1395در  

نگاره  ادب   ی ران ی ا   ي ها در  نشانه   ات ی و  روش    ی نامتن ی ب   ی شناس با 
 مطالعه کرده است. 

می حوزة  در   هم  عقلان توان  هنر  ا   ت ی مقالۀ  هنر  :  ی ران ی در 
را در نظر گرفت.  نگارة «بته جقه»    ت ی به درخت سرو و هو   ی نگاه 

کتاب ماه هنر چاپ شده، به قلم محمد  مجلۀ  این مقاله که در  
  رامون ی در هنر» پ   ت ی به مبحث «عقلان افروغ نگاشته شده است و  

  «بته جقه»   آن   ي د ی سرو» و شکل تجر   درخت «   ی ن یی نگارة تز 
منتقدان و محققان در ارتباط    د ی پرداخته و سپس به نظرات و عقا 

اصالت    ا ی است    ی ران ی نگاره ا   ن ی ا   ا ی آ   نکه ی آن و ا   أ صل و منش با ا 
 است. پرداخته    دارد،   ي هند 

،  بته و جقه   ی نگ ی تحول و نماد   ر ی به س   ی مقالۀ نگاه همچنین    
ی   ، ی م ی صادق کر   یی، محمد زمان خدا اثر   ي که  اراحمد مهدي 

تحقیقات فرهنگی ایران رخ داده است، با تلاش  مجلۀ  نشر آن در  
در    نماد   ن ی ا   ن ی و تکو   ش ی دا ی پ   ن ی نخست   ي ها شه ی کشف ر براي  

از جوامع    ی مختلف و با آگاه   ي ها دگاه ی با در نظر گرفتن د و    خ ی تار 
تر به این نماد ارائه داده  دیدي جامع   مختلف   ي ا ی از زوا   ی باستان 
 است. 

، فاطمه  ران ی فرش ا بته جقه در    یۀ ما نقش   ۀ مقالۀ مطالع در  
بته جقه و سرو به این نتیجه رسیده  ۀ ی ما نقش ور با بررسی  درج 

  ، ی ن یی عنوان نقش تز تنها به بته جقه نه   یۀ ما کاربرد نقش است که  
.  بوده است   ز ی ها ن نقشه   ی برخ   ي ر ی گ در شکل   ي ا ه ی عنوان پا بلکه به 

مقاله در سال   منتشر شده است.  مجلۀ  در    1394این  گلجام 
مجال   که  است  شده  منتشر  زمینه  این  در  بسیاري  مقالات 

در این مقاله نیست. در این بخش تلاش شد    همۀ آنها بررسی  
تنها به بخشی از ادبیات موجود در این زمینه اشاره شود تا بلکه  

 بتوان اهمیت موضوع را مشخص کرد. 
 

 توصیف و بررسی   - 3  
 شناسی درخت سرو بررسی شده است. نشانه در این بخش  

 عناصر ساختاري - 3-1
بررسی کرد. در این    ء توان از کل به جز درخت سرو را می 

هاي مختلف آن به شکل مجزا و در ارتباط با  ارتباط باید بخش 
 عناصر محیطی بررسی شوند. 

 نام سرو   - 3-1-1     
لغت  علم  نظر  مقیاس  نزدیک   philologyشناسی  از  ترین 

واژ   etymologyیابی  ریشه  لغت  یونانی    Kyphi  ة براي  زبان  از 
κυ̑φι    عطر و اسانس سرو و گیاهان دیگر است و ایجاد شعف و

می  کیف  و  خستگی  زادگاه  رفع  قبرس  کشور  در  و  کرده 
سفالینه عصاره  عرق گیري  سرو  هاي  درخت  از    cypressگیري 

شناختی نظري مقیاس،  زیبایی است. عالمان و فلاسفه سرو را در  
کنند؛ به عبارتی ابتدا کل سرو مهم  از کل به جزء بررسی می 

به  و  اجزا است  می   ي تدریج  شناخته  براي  آن  رنگش  از  شود. 
از    و   کردن و گندزدایی آمیزي، از صمغش براي ضد عفونی رنگ 

کشتی  براي  می چوبش  استفاده  قیفی  سازي  ساختار  از  شود. 
درست  براي  سرو  وسیله شکل  شباهت  شدن  که  ،  formاي 

figure  ،shape  ،morph    آن براساس تحلیل، قابلیت تکرارپذیري
مقیاس   براي  را  شکل  مخروطی  ساختار  این  آزمایش  در 

می عصاره  ایجاد  کرده گیري  لحاظ  به    ؛ اند کند  سرو  عبارتی  به 
ابداع وسیله  به  فرم  لغت  لحاظ  از  که  منجر شده    cypressاي 

به لغت  منتج شده است و در زبان  یونانی، عربی، فارسی  هاي 
 Zandi(   ) 2و    1(شکل  اي به نام قیف رسیده است  کِیف و وسیله 

& Safiri, 2016 .( 
گرایان مقیاسی هندسی  از نظر اخلاق  cypressسرو  ۀ زیست 

محتواي  چ   ؛ است  و  فرم  براي    cypressراکه  و  قیف  شکل  به 
هاي گیاهی  گیري از گیاهان و صمغ زیسته گیري و اسانس عرق 
زیرا است  سفالینه   ؛  قیف اولین  در  هاي  قبرس  کشور  در  شکل 

به کار    cypressجغرافیایی سرو،  ۀ  گیري از زیست ارتباط با عرق 
 . برده شده است 
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توص   ی تجسم  روش  با  مقالۀ    است.   شده انجام    ی ل ی تحل   ی ف ی و 
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 . برده شده است 

 



 سال ǀ 43 شمارة ǀ 2 تابستان 1401

248

 

 
 ) Skrbo & Masic, 2017در قرن هشتم ( يریگاز ادات عرق  يری. تصو1 شکل

 

 
 ونان یمعطر در   يها روغن يساله حاو 4000 یکیسرام يها . کوزه2 شکل

)Heaton, 2016 ( 

 
 شکل سرو   - 3-1-2

اخلاق زیبایی  نگاه  از  مقیاس  با  شناختی  بیشتر  گرایان 
است زیبایی  ارتباط  در  فرمی  تناسبات،    ؛ شناختی  در  فرم  زیرا 

توان  ریتم و پیچیدگی که همگی را در ساختارهاي هندسی می 
زیبایی  در  هویداست.  نگاه  یافت  از  مقیاس  نظري  شناختی 

فلاسفه و عالمان مطالعه مقیاس از کل به جزء است. براساس  

 

 

اندازه  قابلیت  و  تکرارپذیري  قابلیت  تحلیل،  مقیاس  این  گیري 
به وس  تبدیل  زیبایی دارند. مقیاس خود  از  سنجش    ۀ یل نشان 

بازبینی می شده و به می  و  یعنی    ؛ ه است شد مرور زمان اصلاح 
با صمغ، ریشه، برگ، پوست و تن  سرو ساخته    ۀ ترکیباتی که 

رو فرم  شده، داراي مقیاس و اندازه مشخص بوده است؛ از این می 
سازي بوده  شناختی سرو قابل تحول و بهینه و محتوا در زیبایی 

 است. 
هاي آتش را از زمین به  شعله شکل هرمی سرو همچنین  

یادآوري می  را    ؛ کند آسمان  زرتشتی  کاملاً خودآموزه  بنابراین 
روند و  دهد. برخی محققان حتی فراتر از این هم می نشان می 

نقاشی بوته، در پارچه، اشک    ، paisleyکنند نقش، استدلال می 
هاي پارسی  مایل به شکل اشک پیچ خورده که اغلب در پارچه 

شود، ممکن است شکلی از درخت  میانه استفاده می و آسیاي  
). این  Lagarde, 1884(  ) 3(شکل    سرو خمیده در زیر باد باشد 

پارچه  نگار روي  این نقش و  هاي  تفسیر ممکن است با وجود 
دور  به  مربوط  که  قدیمی  است   ة ابریشم  شود   ، ساسانی    تأیید 

در  توان  این نقش و نگار را می   ). Foroozani, 2013(   ) 4شکل  ( 
 ). 6و    5فرش و گلیم نیز مشاهده کرد (شکل  

ابتداي ظهور نقش سرو در هنر ایران باستان، تمدن آشوري  
ها  در این نگاره   .و عیلامی و سرانجام آن در هنر هخامنشی است 

و طبیعی خود در هنر ظاهر می ئ سرو در هی  اصلی  شود و  ت 
زینتی است که برش عمودي درخت سرو را    ة حالت زیور و نگار 

ا نگارگري مقطعی ندارد و تنها تفاوت بارز آن با سرو واقعی در  ب 
افقی مجسم  شاخه   ة شیو  به حکم همین منزلت    کند. می هاي 

تخت جمشید تراش سرو    ي ها نگاره مذهبی است که در سنگ 
ریزه   در  با  و  ظرافت  و  دقت  کم کاري نهایت  صورت  هاي  نظیر 

 . (Velayati, 2010)  ) 8و    7(شکل    گرفته است 
که    ند ست ه اي از عناصر و اشکالی  نقوش گیاهی، مجموعه 

اند.  صورت انتزاعی بوده و از گیاهان طبیعی الهام گرفته شده به 
تز این نقوش وسیع  در  را  به خود  ی ترین گروه  ایران  ینات هنر 

ایرانی بته  - در هنر اسلامی   ). H. Sharif, 2017اند ( اختصاص داده 
طور که  ی کمال است. همان جقه حکایت از انسانی دارد که در پ 

به نیم  دایره دایره  به دنبال  نیز  انسان  است،  کمال  شدن  دنبال 
خدایی است و گاه در نظر هنرشناسان بته جقه نماد درخت سرو  

نیز خود    . معرفی شده است  حتی در این صورت درخت سرو 
 . ) Zandi & Safiri, 2016نمادي از انسان جویاي کمال است ( 

 

 
 ) Authors, 2022( جقه بته در سرو طرح. 3 شکل
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زینتی است که برش عمودي درخت سرو را    ة حالت زیور و نگار 
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تز این نقوش وسیع  در  را  به خود  ی ترین گروه  ایران  ینات هنر 

ایرانی بته  - در هنر اسلامی   ). H. Sharif, 2017اند ( اختصاص داده 
طور که  ی کمال است. همان جقه حکایت از انسانی دارد که در پ 

به نیم  دایره دایره  به دنبال  نیز  انسان  است،  کمال  شدن  دنبال 
خدایی است و گاه در نظر هنرشناسان بته جقه نماد درخت سرو  

نیز خود    . معرفی شده است  حتی در این صورت درخت سرو 
 . ) Zandi & Safiri, 2016نمادي از انسان جویاي کمال است ( 

 

 
 ) Authors, 2022( جقه بته در سرو طرح. 3 شکل
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)http://www.heritageinstitute.com/zoroastrianism/trade/paisley.htm (د،یساسان يری سوئ يهابافت یخیموزه تار ون،یل Coptes et 
Byzantines V – XI siècles   توسطMarielle Martiniani-Reber 

 

 
 فرش ي رو یاصل طرح و یهماعنوان درون به  يهنر ،ی. درخت سرو در آثار فرهنگ5 شکل

)Antique Rug Symbols: Cypress Trees, 2019 ( 
 

 
 ,Antique Rug Symbols: Cypress Trees( میگل و چهیقال يرو یاصل طرح و یهماعنوان درون به  يهنر -یفرهنگ آثار در سرو درخت. 6 شکل

2019 ( 

 

 

 
 ) نگارندگان( است آورندگانهیهد کنار در  سرو نشانگر ریتصو ن یا د،یجمش تخت  در سرو نقش. 7 شکل

 

 ) نگارندگان( یلامیا سرباز کنار در سرو د،یجمش تخت در سرو نقش. 8 شکل
 

 نحوة رویش و زندگی سرو   - 3-1-3
عنوان نمادي از حیات در ایران که طبیعت  درخت سرو به 

  سرسبزي است. ، نشان از زندگی دائمی و  ی دارد خشک و گرم 
در  خاصی  جایگاه  درخت  در    این  و  داشته  آریایی  قوم  میان 

هاي بسیار دقیق به کار  کاري هاي تخت جمشید با ریزه حجاري 

این، درخت سرو نماد جاودانگی و حیات    رفته است. علاوه بر 
پس از مرگ و نامیرایی بوده است. در ایران دورة هخامنشی و  

 ,Dadvarرفته است ( ر می ساسانی، سرو درخت زندگی به شما 

اي ندارد و تمام طول  درخت سرو درختی است که میوه   ). 2006
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سال سبز است. همین خاصیت موجب شده است که در آثار  
 عنوان نماد آزادگی یاد شود. به   آن ادبی از  

  این   به   توان ی م   ها ه نگار   در   سرو   نقش   جایگاه   به   نگاهی   با 
  جمشید خت  ت   همچون   آغازین   هاي نمونه   در   سرو   که   رسید   نکته 
  آزادگی  و   آزادي   نماد   هم   و   داشته   تصویر   در   زینتی   کارکرد   هم 

  سرو   اسلامی   دورة  در . است   آمده می  شمار   به   مقدس   عنصري  و 
  که   بخش فرح   فضایی   بود،   فضا   بخش طراوت   و   سرسبزي   نماد 

سرو  ،  هرات و تبریز دوم   ة در دور .  کرد بهشت را تداعی می   مفهوم 
  .پردازد گیرد و چون راوي به روایت ماجراي نگاره می می جان  

در  ویژه  هاي پس از مکتب هرات و تبریز و به نقش سرو در نگاره 
زینتی که همچون سایر    ؛ شود مکتب قاجار تبدیل به عنصري می 

زیبایی  می عناصر  تصویر  نگاره  عنصري  بخش  دیگر  و  شود 
نیست و هنرمند به  و معنادار  تق دلالتمند  این  صورت  از  لیدي 

برد. هنرمند با کشیدن آن در پی القاي معنایی  نقش بهره می 
بخشی  به تقلید از هنرمندان پیشین براي طراوت   تنها نیست و  

 گیرد. فضا از آن بهره می 
صفات سرو در متون ادبی و اشعار مقدم بر نگارگري است.  

کار  سرو غالباً استعاره از معشوق است و بیشتر با همین معنی به  
ثمربودن،  توان به سهی، آزادگی، بی شود. از آن جمله می برده می 

تهی  سرکشی،  خزان بلندقامتی،  کوتاه دستی،  دستی،  ناپذیري، 
 ,Zandi & Safiriپاي در گل بودن و بر پاي ایستاده اشاره کرد ( 

2016 .( 
 استحکام سرو   - 3-1-4

 Sargonالنهرین به سرو از طرف  اولین اشاره در تمدن بین 

of Akkad  حدود قرن بیست و سوم قبل از میلاد، است که ادعا ،
کند خداي داگان کشور فوقانی، یعنی ماري، ایرموتی و ابلا  می 

نقره  تا جنگل سرو و کوه  داده است. خداي  را  او هدیه  به  اي 
و   ابلا  و  آرمان  نارام سین،  نام  به  او  جانشینان  از  یکی  نرگال 

دریاي  و  سرو  کوه  آمانوس،  می   همچنین  را  دهد.  علیا 
 ) دقیق 859- 883آشورنصیرپال  به  )  مربوط  سوابق  ترین 

هاي مربوط به چوب درختان در زمان پادشاهان آشور را  فعالیت 
نام  است.  گذاشته  جا  ارنو  به  درختان  منو    ) erenu( هاي  شور 

 )šurmenu  (  و داپرانو )dapranu  (  در لبنان و امانوس )Amanus  (
بوراشو   امانوس  )  bura šu( و  در  شده  )  Amanus( فقط  یافت 

نام  به  مربوط  اطلاعات  از  است.  بهتر  براي چوب  آشوري  هاي 
همان  )  erenu( هاي مصري نیست. اعتقاد بر این است که ارنو  نام 

داپرانو نوعی درخت ارس    . است )  Cedrus libani(   سرو لبنانی 
عنوان سرو شناخته شده و  طور که بوراسو نیز به   همان   . است 

). این معلوم  Postgate et al., 1992و احتمالاً سرو است ( شورمن 
اند. لگوگرام  شده ها براي چوب اطلاق می شده است که این واژه 

 )logogram  سومري  (GIŠ معن به  نظر  ا ،  به  و  است  چوب  ي 
ها  سرو) بیش از سایر واژه   (=   GIŠ.ERIN.MEšرسد عبارت می 

با توجه به کتیبه نبوکد در وادي بریسا    ژه ی و به   ؛ تر است و مطمئن 
این    . Wadi Barisa of Nebuchadrezzar)  9(شکل   در  وي 

براي حمل سروهاي بزرگ،  کتیبه ادعا می  کند جاده و کانال 
بها و از کیفیت عالی ساخته شده  بلند، محکم، زیبا، بسیار گران 

 ) معمول Kuniholm, 1997است  اگرچه  چوب  ).  کاربرد  ترین 
ساختمان درختان   باستان  دوران  کاربرد  در  است،  بوده  سازي 

اما کمتر متداول    ، سازي کاربرد بدیهی چوب درختان در مبلمان 
کاري  رود. مبلمان زیبا درواقع نادر است. منبت آن به شمار می 
وجود داشته تا نشان  )  Aššur( کافی در آشور    ة مبلمان به انداز 

تز  و  تراشیده  مبلمان  آنچه    استادانه   ة شد ین ی دهد  از  بیشتر 
 دهند، معمول بوده است. شناسان نشان می باستان 

 

 

 
 ) Lendering, 2018( سایبر يواد در نبوکد ۀبی. کت9 شکل

 

عنوان زیسته و گیاهی دارویی،  خواص درخت سرو آن را به 
کننده، مقیاسی  کننده، گندزدایی بخش، ضدعفونی آرام درمانی،  
هاي بسیار گذشته نشان  مواد ترکیبی دیگر از زمان   ۀ براي تهی 

عطر    ة گیري تولید گسترد ها و دستگاه عرق داده است. انبوه کوزه 
می  نشان  را  باستان  قبرس  ( در  در    ). Lieutaghi, 2004دهد 

استفاده  سرو  از  می مدیترانه،  گوناگونی  از  ش ها  است؛  ده 
سازي گرفته تا ساخت ابزارآلات  سازي، شهرسازي و پل کشتی 

ویژه از  کشاورزي، ظروف غذا، از جمله عسل، روغن، حبوبات به 
شده  ضد حشره بودن آن استفاده می دلیل سرو به   ۀ چوب زیست 

 . ) 10(شکل    است 
 

  
 Eleutherius/Theodosius یآمده از بندر باستان دست  به  سرو يها . نمونه 10 شکل

 MRY'07 I 140) مقطع الف 
 ) Dogu et al., 2011( MRY'07 K 10ب) مقطع  

 

به    و اي در ساخت و سازهاي ساختمان  طور گسترده سرو 
گاه درخت  کاري، تکیه عنوان تیرهاي بام، مبلمان، نازك عمدتاً به 

کشتی  غیره انگور،  و  (   سازي  است  شده   ,Panetsosاستفاده 

هاي  ). سرو داراي چوب متفاوت، بافت بسیار ظریف و بافت 1967

سختی   مانند  آن  مکانیکی  خواص  است.  نامنظم  غالباً  آوندي 
چوب آن بادوام    ۀ سطح و مقاومت خمشی نسبتاً خوب و هست 

است. پردازش چوب همیشه دشوار است، اما پایان کار، اگر آسان  
می  منجر  بالایی  بسیار  سطح  کیفیت  به  مقادیر  نباشد،  شود. 
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در    ). Giordano, 1981شدگی و سختی آن متوسط است ( جمع 
  و  شد ها سرو چوبی باارزش تلقی می اکدي  ة النهرین در دور بین 

عنوان چوب براي معماري کاخ و  د به از سال هزاره قبل از میلا 
چوب سرو    ). Chaverdi, 2011شد ( سازي وارد می معبد و کشتی 

ویژه براي بام و درهاي بلند کاربرد  عنوان مصالح ساختمانی به به 
نیز   هخامنشی  کاخ  معماري  در  احتمالاً  سرو  الوار  از  داشت. 

پولیبیوس استفاده می  اکباتانا،    شده است. هنگام توصیف کاخ 
از سرو و ساخته شده گزارش می  اند  دهد تمام کارهاي چوبی 

 )Polybius, 1962 .( 
 خاصیت بهداشتی   - 3-1-5

هاي  ظرف اولین سوابق مربوط به محصولات طبیعی روي  
ها  دیده شده است. این ظرف ق.م)    2600النهرین ( سفالی از بین 

گونه  Cupressus sempervirensهاي  روغن   حاوي  و  سرو   ،
Commiphora ، myrrh  که امروزه نیز براي درمان سرفه،  بودند

).  Cragg et al., 2005شود ( سرماخوردگی و التهاب استفاده می 
لۀ  ی وس به   myrrh  و ،  mrw  شود واژگان طور که ملاحظه می همان 

اي از زیسته سرو با دو  عنوان نمونه به )  2005(   همکاران کراگ و  
از زبان یونانی    Kyphi  ة ده شده است. واژ مشخصه متنوع استفا 

κυ̑φι    معناي از   kap-tبه  باستان،  و    و   عطر   ، kap، مصر  بوست 
کیف در زبان عربی که    ة ریشه در زبان هند و اروپایی دارد و واژ 

از همین لغت اقتباس  ،  در زبان فارسی نیز با همین کاربرد آمده 
گرایان،  دیدگاه طبیعت سرو، از  ،  cypressشده است و به عبارتی  
زیست  براي  نشانه مقیاسی  معناشناخت شناختی،  و    ی شناختی 
سرو در اسانس عطر و بوي خوش بوده    ۀ مقیاس کاربرد زیست 

است که از زمان مصریان، بومیان آمریکا، یونان، ایران، هند براي  
زدایی و گندزدایی محیط از میکروب همراه  دفع حشرات و آفت 

 ). Cragg et al., 2005شده است ( می   با بوي خوش استفاده 
غالباً مشغول کار با سرو هستند، عقیده دارند   کسانی که 
ماندگاري طبیعی یک امتیاز است. دلیل این امر این است که  

خود    ة شود که روغن نگهدارند تولید اسانس سرو می  سبب سرو  
هست  است.  شیمیایی،    ۀ آن  خوردگی  حشرات،  برابر  در  سرو 

چندی  و  می پوسیدگی  مقاومت  دیگر  آسیب  به همین  ؛  کند ن 
از مدت  به دلیل چوب سرو  انتخابی  ها قبل  براي    ایدئال عنوان 

محیط بیرونی انتخاب شده است و براي مدت طولانی در برابر  
پایدار  العاده طور فوق کند. سرو به شرایط جوي مقاومت می  اي 

از  شود. علاوه بر این،  خم نمی   و خرد    ، است. بدین ترتیب، جدا 
ها را  دلیل سرعت جذب زیاد، رنگ به   د و نظر ابعادي پایداري دار 

می  زیست جذب  محتواي  و  فرم  عبارتی  به  نگاه    ۀ کند.  از  سرو 
ماندگاري  طبیعت  به  توجه  با  مقیاس  تعمیم  قابلیت  گرایان 

مح  در  نمی   ؛ است   ست ی ز ط ی طبیعی  نمی زیرا خم  پوسد،  شود، 
خوردگی    ي دارد و ایدار العاده پایدار است، از نظر ابعادي پ فوق 

سرو    ۀ دلیل روغن زیست شیمیایی ندارد که تمامی این امتیازات به 
 ). Stellacci & Rato, 2021است ( 

 عناصر پارامتري   - 3-2
اي نمادین از  در ایران باستان سرو درختی مقدس و نشانه 

خرمی و همیشه بهاري و مردانگی است. در آیین زرتشت، سرو  
بهشتی   ارمغانی  توسط  می را  و  اهورامزدا  جانب  از  که  دانند 

 ) است  داده شده  هدیه  آدمیان  به    ). Bayhaqi, 2017زردشت 
بوده   ارتباط  در  ایرانیان  سنتی  اعتقادات  با  اغلب  سرو  درخت 

 ) لاجارد  مطالعات  Lagarde, 1884است.  پیشگامان  از  یکی   (
ادیان شرقی، قبلاً درخت سرو را به آیین زرتشتی،  بارة غرب در 
رسمی امپراتوري ساسانی پیوند داده است. تعداد زیادي    مذهب 

می  نقل  او  اظهارات  طبق  عربی  و  فارسی  متون  که  از  کنند 
خراسان   شهرهاي  در  سرو  درخت  چندین  کاشت  با  زرتشت 

سرو را در ایران وارد کرد.    ۀ باستان در شمال شرقی ایران فرق 
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و کیهانی مهم در طول تاریخ  که درخت سرو از اهمیت نمادین 
 آیین زرتشت برخوردار است. 

اسطوره  فریدون پادشاه  ایران،  گل    ، اي  و  سرو  با  را  جهان 
ین کرده است  ی منظور تبدیل آن به بهشتی زمینی تز سرخ، به 

 )Khaleghi-Motlagh & Omidsalar, 1988 .(    استفاده از چوب
براي سقف تقویت سازه   منظور به  و سنگی  زي،  سا هاي خشتی 

ها از دوران نوسنگی در خاور نزدیک ثابت شده  درها و ستون 
به  ایلام را در  ویژه معماري کاخ و معبد بین است و  النهرین و 

می زمان  تاریخی مشخص  ( هاي  به Moorey, 1999کند  طور  ). 
چوب    ، شود خاص، چوبی که بیشتر در ساخت و ساز استفاده می 

کاخ  و  معابد  براي  درحا مخروطی  بود،  براي  لی ها  صنوبر  که 
می ساختمان  استفاده  مشترك  سرو  هاي  چوب  انتخاب  شد. 

هاي ساسانی ممکن است به  عنوان مصالح ساختمانی در کاخ به 
الف) در دسترس بودن درخت   باشد:  این صورت تعیین شده 

گونه به  پارك   ي ا عنوان  در  معمولاً  باغ که  امتداد  ها،  در  و  ها 
بودن الوارهاي  ب) نبود یا کمیاب .  شود مسیرهاي آبی کاشته می 

شده  د) خصوصیات شناخته   ، هاي آن بودن تنه ج) راست   ، مناسب 
درخت مانند مقاومت در برابر حمله حشرات، قدرت خمش زیاد  

ت  ). خاصی Dogu et al., 2011شدگی متوسط ( و مقادیر جمع 
زیرا براي جلوگیري    ؛ اخیر احتمالاً در معماري ساسانی مهم است 

ها و گنبدها، چوب  از ایجاد شکاف در ملات استفاده شده در طاق 
توان  باید کمترین تغییرات حجمی را داشته باشد. همچنین نمی 

ساخت   براي  سرو  چوب  انحصاري  انتخاب  که  داشت  استثنا 
کاخ  مانند  مهم  و  بناهاي  سلطنتی  به هاي  معناي  معابد  دلیل 

نمادین و مذهبی این درخت براي ایرانیان باستان مورد پسند  
 قرار گرفته است. 

 بحث   - 3-3     

نشانه   - 3-3-1 تمایل کدام  به  منجر  ها 
 ؟ گرایان شد اخلاق 

به   باستان  یونان  زمان  از  و  غرب  در  فلسفی  مباحث  در 
افلاطون اولین کسی است    . موضوع فرم توجه خاصی شده است 

به  ایده  موضوع  طرح  با  یا  که  ابدي  فرم،  الگوهاي،  عنوان 
 Eternalفرم ابدي    او دة  ی هاي مثالی به آن پرداخت. به عق صورت 

Form   می تنها  که  بود  تغییرناپذیري  به جوهر  لۀ  ی وس توانست 
 ) شود  تقلید  و  دریافت  محسوس  و  مادي   Raahilچیزهاي 

Ghavami, 2012 ( ،   سطو این برخورد تجریدي با شکل را با  اما ار
صورت علت صوري، علت مادي، علت  به   یء پدیدارشناسی یک ش 

  شکل  ، فاعلی و علت غایی تفکیک کرد و علت صوري یا صورت 
  ، دیدگاه ارسطو  ۀ دانست. بر پای  شیء فرم را شرط پدیدارشدن   و 

آن    ۀ بر پای   ء فرم، نظام و سازمانی است که عناصر مادي یک شی 
). پس سازمان و  Raahil Ghavami, 2012کنند ( ا می شکل پید 

).  Noghrekar, 2010آورد ( را پدید می  ء نظام است که فرم شی 
گیري  شکل و صورت بهره   ة اندیشمندان اسلامی معمولاً از واژ 

شمرده  کرده می  اشیاء  به  الهی  مواهب  از  صورت  آنها  نزد  اند. 
ست و براي  آن خداوند ا   شود و صفت اصلی، مصور، تنها از می 

هم  صورت،  این  که  است  و  همین  یافته  خود  مصور  با  نوایی 
بر این پایه، صورت، همان حقیقت    .شود تصویري از حقیقت می 

و خداوند سبحان   است  الصور « هر چیز  حقیقت  « و    » صورت 
است. ظاهراً مقصود از شیئیت الشیء یا حقیقت الشیء    » الحقایق 

تی هر شیء را  همان مفهوم ماهیت در فلسفه است که چیس 
کند  سازد و تمایز شیء را از دیگر اشیاء مشخص می روشن می 

 )Noghrekar, 2010 .( 
نظر   بر  در  بنا    Eidos philosophy  ،Eidosافلاطون 

«نوع».    ت»، ی «شکل»، «ماه   ي به معنا   ی ونان ی   ی است اصطلاح 
Eidos   نشانه است ا نماد  که  ده ی ا   نمایشگر   ي  محتوا  و  شکل   ،

از    ها آن   توان ی نم  درخت    ي شکل و محتوا   جدا کرد.   گر ی کد ی را 
«گونه»    و   «نوع»   ت»، ی از وحدت در «شکل»، «ماه   ي ا سرو نشانه 

  ی از تصورات شکل   ی ک ی ). درخت سرو  Hartmann, 1941(   است 
محتوا  نشانه   یی و  و  الگو   ي ا نماد  به  که  است  جهان  از    یی در 

هنرها   ي برا   ی مدل   ا ی   عت ی طب  در  انسان  مختلف    ي مصنوعات 
از فلسفۀ هنر   ي سرو اثر  ي فرم و محتوا  ده، ی ا  . ده است ش  ل ی تبد 
گرفته  الهام   ي مصر است که آثار هنر   و   روم   ران، ی ا   ونان، ی   ن، ی چ   در 
 دهد. ی را نشان م   عت ی انسان و طب   ن ی ب   یی آن الگو   از 

در زبان    د ی ع   ۀ کلم شۀ  ی ر   ي، از نظر لغو   س) دو ی ع (   Eidos  ة واژ 
از نظر    عت ی است که انسان و طب   ي روز   د ی است. ع   ی و عرب   ی فارس 

از نظر کمال    ت ی وضع   ن ی نوع در بهتر   و   شکل، محتوا، جوهر   ده، ی ا 
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  نی کنند، بهتر ی روز عطر و اسانس مصرف م   ن ی قرار دارند و در ا 
م   ي ها لباس  را  درگاه    و   پوشند، ی خود    ي شکرگزار   خداوند به 

 کنند. ی م 

ها منجر به استفاده در هنر کدام نشانه   - 3-3-2
 ؟ معماري شد و  

واژة فرم در عرصۀ توصیف و نقد و تحلیل معماري بسیار  
دارد  از جمله    . کاربرد  لغت  ترجمه چندین  ،  form  ،figureدر 

shape  ،morph  ،  برده شده است. مترادف دیگر آن در به کار 
است  شکل  واژة  که    ؛ فارسی  گفت  را  نکته  این  باید  البته 

گستردگی معناي فرم قابل قیاس با واژة شکل نیست. فرم نیز  
زیبایی  تاریخ  تحول  سیر  برداشت در  و  معانی  هاي  شناسی 

متفاوتی به خود گرفته است. صورت یا شکل نزد ارسطو مفهومی  
شود.  به ذهن ما متبادر می   ة دارد کاملاً متفاوت با آنچه از واژ 

مفهوم ارسطویی، فرم متضمن ماهیت شیء است. به    شکل در 
سخن دیگر فرم (شکل و صورت) است که هویت و عینیت اشیاء  

می  تعیین  به   . کند را  را  اشیاء  از    ۀ واسط ما  صورتشان  یا  شکل 
ست که به  ا   پس کار ماده فقط آن   ؛ دهیم یکدیگر تشخیص می 

 بخشد. ماده هستی می 
از مواردي است که    اهمیت جایگاه فرم نسبت به محتوا نیز 

؛ براي  یابیم شناسانه آن را متفاوت می در طرح نظریات زیبایی 
مثال در فلسفۀ فیثاغورث، علوم ریاضی اهمیت تمام داشتند و  
او عدد را اصل وجود انگاشته و هر وجود را مادي یا معنوي با  

اعداد مطابق می  از  یا  یکی  اهمیت ساختار  او  داند. در دیدگاه 
موضوع  از  است.   شکل  بیشتر  محتوا  واژه   یا  به  از  وابسته  هاي 

Form   هاي ه واژ  Shape    وFigure   توان به  است و هر دو را می
به وضع و حالت نیز ترجمه    Shapeي فرم نزدیک دانست.  ا معن 

اندام و رخساره (   Figureشده است و   و   ,Aryanpurبه پیکر 

2008 .( 
م را به  در میان معماران کم نیستند کسانی که کالبد و فر 

فرم بدون توجه به    ر ی دانند و از تأث خودي خود واجد ارزش می 
اي در برابر فرم  گونه از دیدگاه آنها انسان به   . رانند فضا سخن می 

براي آنها    . شود هاي آن متأثر می و کالبد منفعل است و از ویژگی 
کید بر هدفی  أ در انسان به خودي خود و بدون ت   ر ی بازتاب این تأث 

دیدگاه نصر و    ). Noghrekar, 2010توجه است ( خاص شایان  
کند که  گرایان ما را به این سمت راهنمایی می بسیاري از اصول 

کالبد فضا را دو مرتبه از ادراك محیط پیرامون دریافت کنیم.  
این  درك  به  بیرونی  و  آفاقی  ادراك  روند،  در  کالبد،  که  گونه 

  دیگر   به عبارت   ؛ شود و فضا در روند، ادراك نفسی و درونی می 
توان کالبد را دستاورد رویارویی پدیداري با محیط دانست و  می 

 ) دیداري  برخورد  از  حاصل  را  طب Nasr, 1994فضا    عتاً ی ). 
  تی هایی که به ادراك آفاقی، پدیداري و محسوس اهم فرهنگ 

کنند  دهند، به اصالت کالبد و شکل گرایش پیدا می بیشتري می 
هاي نفسی، دیداري و شهودي  فرهنگ و در برابر آن، فضا براي  

بودن درك فضا، انسان  مهم خواهد بود. به خاطر همین انفسی 
فضاي    ۀ رسد و هویت خود را در آین به این همانی با فضا می 

 ). Noghrekar, 2010بیند ( پیرامونش می 
معماران   کهن  روزگاران  از  و  فضاست  ساماندهی  معماري 

  سامانه   ، و فنون گوناگون  براي طراحی و ساماندهی فضا از علوم 
بهره سامان   ي ها سیستم   و  می دهنده  از  کرده گیري  یکی  اند. 

هایی که از دیرباز براي ساماندهی به شکل و کالبد فضا به  دانش 
هاي و  دانشی که به ویژگی ؛  شده، هندسه است کار گرفته می 

میان شکل  اندازه روابط  و  می ها  ریش ها  به  توجه    ة واژ   ۀ پردازد. 
رساند که  پارسی برگرفته شده می   ة ه از هندازه، و انداز هندسه ک 

دانش، تناسبات را نیز باید بخشی از دانش هندسه به شمار آورد  
 )Noghrekar, 2010 .(    ،معناي به  را  هندسه  بیرونی  ابوریحان 

ها که اندر جسم  ها و شکل ها و خاصیت صورت دانستن اندازه 
ابن خلدون    ). Birooni, 2013موجود است تعریف کرده است ( 

دانش هندسه عبارت    : کند تعریف می   گونه ن ی دانش هندسه را ا 
از اندیشیدن در مقادیر است بر اطلاق بر مقادیر منفصل از جهت  
یا   باشد،  یا داراي یک بعد که خط  یا متصل  معدودبودن آنها 

 ) بعد  سه  داراي  یا  است  سطح  که  بعد  دو   ,Khaldunداراي 

2012 .( 
فر  از  یکی  خلدون  مخروطات  ابن  را،  هندسه  علم  وع 

اشکال و قطوع    ة کند که دربار شمرد و آن را دانشی تعریف می می 
). او  Khaldun, 2012(   کند گو می و اجسام مخروطی شکل گفت 

برم   ة فاید  چنین  عملی  صنایع  در  را  و    ؛ شمرد ی آن  درودگري 

 

 

آور و  هاي شگفت ها و پیکره بنایی و چگونگی ساختن مجسمه 
نادر و اینکه چگونه و با چه تدبیري بارهاي    هاي بلند ساختمان 

بلند را با هندام، کشند و ساختمان سنگین می  ماشین و    هاي 
 . دهند منجنیق و نظایر آنها انتقال می 

شمرد و  می   مساحت را  ابن خلدون از فروع دیگر، هندسه  
شود  نویسد آن فنی است که در مساحت زمین بدان نیاز می می 

مناظر است و آن دانشی است    ۀ فن، هندس و دیگر از فروع این  
از راه شناختن   بدان اسباب خطا و غلط در ادراك بصري  که 

شود و این امر مبتنی بر این است  چگونگی وقوع آن آشکار می 
به  بصر  ادراك  آن    ۀ واسط که  رأس  که  است  شعاعی  مخروط 

به    بسیار   مرئی است و   ء اش شی بیننده و قاعده   ۀ مخروط، نقط 
شود و  ي که نزدیک است، بزرگ نشان داده می غلط دیدن چیز 

نماید. در این دانش موجبات و  چیزي که دور است کوچک می 
شود. در این  کیفیات خطاهاي بصري با براهین هندسی بیان می 

لفان  ؤ اند و نامورترین م پرداخته   ف ی فن گروهی از یونانیان به تأل 
 ). Birooni, 2013اسلامی در این دانش، ابن الهیثم است ( 

  . هستند در تناسبات دو مفهوم عدد و شکل وابسته به هم  
تناسبات وابستگی تامی به دانش ریاضیات دارد و گاه این دو با  

شوند و تعبیر، ریاضیات عدد و ریاضیات شکل  هم یکی گرفته می 
به کار برده می  به گون بهره   شود. براي آنها  از تناسبات    ۀ گیري 

شدن مفهوم عدد و دانش اعداد  هندسی در ایران، پیش از پدیدار 
اعداد مفهومی    ۀ گون   رخ داده است، در دنیاي باستان ریاضیات به 

هاي معماري  اما بازمانده   ، نداشته و هنوز عدد اختراع نشده بود 
بهره نشان می  به روش هندسی  تناسبات شاید  از  گیري  دهند 

ایلامی می  است.  بابلی شده  و  کهن  روش هاي  براي  ها  هایی 
داشته گ اندازه  پهلوها  چند  مساحت  ساسانی  کاخ .  اند یري  هاي 

هایی چون  همچون سروستان، کاخ خسرو در تیسفون و نیایشگاه 
نیاسر نمونه چهارتاقی   و   فیروزآباد   ة آتشکد  کاربرد  هاي  از  هایی 

هاي از تناسبات یا  دسته   ). Noghrekar, 2010تناسبات هستند ( 
هاي  ی و اسطوره گون هاي معماري هریک با هویت، گونه سامانه 

اند. درك این تناسبات راه ورود  خود در معماري پدیدار شده   ة ویژ 
دستگاه  است.  پیشینیان  ادراك  روش به  تناسبات  هایی  هاي 

هستند   آشفته  جهان  در  هماهنگی  آفرینش  براي  معمارانه 
 )Noghrekar, 2010 .( 

ها منجر به استفاده از سرو کدام نشانه   - 3-3-3
 ؟ عامه و مقدس مردم شد در باورهاي  

به  پای زیبایی در فرهنگ شرقی و  بر  نظریه    ۀ ویژه در هند 
واژه برابرهاي گوناگون آورده شده   این  هندي، راساست. براي 

کومارا    ۀ مثل ذوق، ذائقه، عصاره، طعم و رنگ و بو. به گفت   ؛ است 
سوامی در چین و ژاپن، این دیدگاه از سوي برخی نقاشان و  

م  دنبال  نظری ی هنرمندان  هند،  در  ولی  راسا،    ۀ شود،  فلسفی 
از آنکه به  به  این نظریه بیش  خوبی تبیین شده است. شالودة 

به یوگاي بودیسم مربوط    ، اوپانیشادهاي هندویی مربوط باشد 
نظری  در  مهم   ۀ است.  هندي  که  هنر  راساست  اصطلاح،  ترین 

برگردانده شده  برین  زیبایی  به  آن،    ، گاهی  لفظی  معناي  ولی 
شده، عصاره و افشره است و عموماً در سیاق کنونی به  ممزوج 

شناختی به چشیدن طعم  شود. از تجربۀ زیبایی طعم ترجمه می 
صاحب ذوق را رسیکه و اثر هنري   . کنند یا فقط ذوق تعبیر می 

  ). Coomarswamy, 2004خوانند ( را راساوت، آکنده از ذوق می 
ایران    هاي آدمی یعنی تمدن ایلامی ترین فرهنگ در کهن  در 

بین  میانرودان،  در  سومریان  و  باستان  هند  النهرین،  باستان، 
به به  تناسبات  و  هندسه  بازمانده کارگیري  در  هاي  روشنی 

راست گوشه با    ي گیري از کالبدها ساختمانی آنها پیداست. بهره 
نیایشگاه اندازه  در  ویژه  به هاي  می ها،  را  زیگورات  توان  ویژه 

 . ) Noghrekar, 2010ملاحظه نمود ( 
 

 ي ر ی گ جه ی نت   - 4     
زیستزیبایی مقیاس  تجربی  نگاه    ۀشناختی  از  سرو 

زیباییطبیعت  نگاه  گرایان،  از  سرو  مقیاس  فرمی  شناختی 
سرو از    ۀشناختی نظري مقیاس زیستگرایان و زیباییاخلاق 

نشانه سال  هزار  چهار  از  بیش  عالمان  و  فلاسفه  هاي  نگاه 
در   سرو  اسانس  و  روغن  چوب،  از  استفاده  دارد.  بینامتنی 

کشتی مانند  مختلف  پلصنایع  خانهسازي،  سازي،  سازي، 
هایی  سازي و تمامی مواردي که نشانهمعابد مذهبی، مجسمه 

محیط در  ساختمان  و  سازه  تولید  در  تناسبات  هاي  از 
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هاي دریاي  هاي دریایی مدیترانه تا کنارهجغرافیایی از کناره
کوهستان از  و  دشتمازندران  تا  آناتولی  و  هاي  فارس  هاي 

دیده می دور  تا شرق  نشانهشود. میشمال شرق  هاي  توان 
به را  سرو  زیسته دلیل  کاربرد  این  طبیعت  معناشناختی 

آزملۀ  یوسبه بررسی،  گذشته  در  باتجربه  و  افراد  ایش 
زیباییاستفاده کرد.  مشاهده  را  مکرر  مقیاس  هاي  شناختی 

گرایان، فلاسفه و عالمان بیشتر با سرو از نگاه اخلاق   ۀزیست
استزیبایی ارتباط  در  فرمی  براي   ؛شناختی  را  فرم  زیرا 

تناسبات در هندسه، تناسبات در شکل، تناسبات در هندسه  
و، ریتم یکنواخت  مناظر و مرایا، تناسبات در هندسه پرسپکتی

مخروطی که همگی را در ساختارهاي هندسی مخروطی این  
ها و براي سرو در باغاز     کرد. توان یافت بررسی  زیسته می

  کاريدرختدر    وها،  ها و آبراههاي راهزیبایی بصري در کناره
زیسته در کاخ  تصویر  شد.استفاده می آتشکدهاین  و  ها،  ها، 

مهرها، سککنده روي  کاخهکاري  در  ورودي  امها،  و  ن  اکها 
که تناسب، ریتم،  است این زیسته  شود.فرمدیده میمذهبی 

دارد، از نقطه نظر بصري هماهنگی و شکل هندسی مخروطی  
را تداعی می زیباییکندزیبایی  شناختی نظري مقیاس  . در 

مقیاس از کل به   ۀسرو از نگاه فلاسفه و عالمان مطالع  ۀزیست
است سرو   و  جزء  زیسته  مقیاس  براي  تکرارپذیري  قابلیت 
 . کنندایجاد می

اندازههمچنین   زیست قابلیت  مقیاس  این  براي    ۀ گیري 
ایجاد می سرو را تبدیل به    ۀمقیاس زیست  ، کنندجغرافیایی 

اي و جغرافیایی سرو  مقیاس زیسته   و  کنند سنجش می  ۀوسیل
و فلسفی    مرور زمان اصلاح، بازبینی، گستره کاربرد علمی را به 
جغرافیایی سرو با شکل و فرم مخروطی در    ۀزیست  نمایند.می

آبراه معماري  و  باغهنر  نقاشی  ها،  مرایا،  و  مناظر  معابر،  ها، 

علت  ها، بهسکه  و ها، مهرهاها، حکاکی روي سنگروي سفال 
شکل و هندسه اعداد در ایجاد    ۀداشتن تناسبات در هندس

گرفته  ورد استفاده قرار میهاي زیگورات و اهرام منیایشگاه
جغرافیایی سرو با شکل و فرم مخروطی در ابداع    ۀزیست  است.

گیري گیري و عصارهو ایجاد ابزاري براي عطر و اسانس، عرق 
 نام قیف و لوله مؤثر بوده است. ه ب

زیست و    ۀاز  مخروطی  شکل  داشتن  با  سرو  جغرافیایی 
نشانه خوش،  اسانس  و  عطر  براداشتن  سمبلی  و  ي اي 

آیین نیایشگاه  و  معماري،  در  پرستشگاهمذهب  و  هاي  ها 
 النهرین، ایرانهاي چین، هند، بینمخروطی شکل در تمدن

شناسی بینامتنی  سرو نشانه  ۀبردند. نماد نشانمصر بهره می  و
تمدن بین  در  را  و  خود  ایران  هند  چین،  از  گذشته  هاي 

هندسی و   النهرین تا مصر، یونان و روم از تناسبات شکلبین
اي اسانس خود داشته است و فرم و محتواي سرو آمیزه  عطر و 

فرهنگ  و  از  راسا  عبارت،  در  هند  و  ژاپن  چین،  هاي 
بینفرهنگ ایران،  در  هاي  روم  و  یونان  مصر،  النهرین، 

اسانس نیز  و  معماري  در  مخروطی  شکل  گیري  تناسبات 
 . هاستسرو و استفاده در مراسم آیینی در پرستشگاه ۀزیست
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