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 Muzahem al-Ukeili: The Forgotten Bachelor 

 Adnan Mohammad Ahmad*  

Abstract: 

Muzahem al-Ukeili is an eminent Ummayyad poet, but is unfortunately not 

famous. This is so probably because he abhors fame, as he continues staying 

in the desert with his peers, leading a simple, tranquil life that is distant 

from the noise of centers of literary and political activities during the 

Ummayyad reign. However, in the desert, and at the time Muzahem was far 

from fame and its appearances, he was too close to life pulses. Life in desert 

had availed him reasons for deep meditation of nature, and crystallized his 

sensitivity that made him feel its beauty. This had had an obvious 

impression in his poetical images, especially toward women, to the extent 

that his stand toward women is inseparable from his stand toward nature—
the virgin nature that no human hand had ever touched! 
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 مزاحم العقيليّ، العاشق المنسيّ 
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 لخّص:الم
مزاحم العقيليّ شاعر أُموي فحل، ولكنّه شاعر غير مشهور. ربما لأنّه أدار ظهره للشّهرة ؛ إذ ظللّ 

الأدبليّ -مقيماً في بادية قومله، يعليح حيلاة بسليهة، هادبلة، بعيلدة علر صلخا مراالز النّشلا  
ولكنّه اان قريباً مر  في الدولة الأموية. وفي البادية اان مزاحم بعيداً عر أسباب الشّهرة، -والسياسيّ 

نبض الحياة. فلقد هيّأت له حياة البادية أسباب التأمّلل العميلف فلي الهّبيعلة، وأرهحلس أحاسيسله، 
فتلمّس ما فيها مر جمال. وترك ذلك الّه أثره في صوره الشّعرية، ولاسيّما صورة المرأة، حتّى ليمكر 

هبيعة؛ الهبيعة البكر التي ظلّس بمنأى عر القول إنّ إحساسه بالمرأة لم يكر ينحصل عر إحساسه بال
 يد الإنسان.

 
 

 .، العصر الأمويّ، الأدب العربيّ مزاحم العقيلي، العاشف، الغزل ة:كلمات مفتاحيّ 
 
 

 :مقدمة
لا يكاد يمرّ على  -على اثرته واتساعه-اَثُر الحديث عر الغزل في العصر الأموي واتّسع، ولكنّه 

هو مزاحم العقيلي. واأنّ إشارة ابر سللام إللى أنّ مزاحملاً نالان رجللًا  ذار شاعر أُمويّ غَزِلٍ فحل؛
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اثلر شلهرة، فأصلاتوا  0غَزِلًا...ن لم تستوقف الدّارسير الليير اتتهحلس أبصلارهم أسلماّ عشّلار أ
بأسماعهم إليهم، وأصغوا اأحسر ما يكون الإصغاّ، فلم ينتبهوا إللى هليا الصلوت الحلزير الليي 

جد وأضناه الهوىن فانثالس نحسه شعراً يعبّر به عر آلامه وآماله، ويرسلم بعالاً يهلقه بدوي نشحّه الو
 مر ملامح المرأة التي أَسَرته. 

وهيا البحث محاولة لتعرّف هيا العاشف، وبعض الدلالات التي ترشح بها أحاديثه الغزليّة. ولأنّ 
اثر مر أن يتّسع لها المقام، فإنّنا سنختار منها م ا نراه أغنى بالدلالات، وأاثلر إغلراّ تلك الأحاديث أ

بالتأمّل. وليلك سنكتحي بالتوقف عند بعض أحاديث الشاعر عر الحرمان مر المرأة، وعنلد بعلض 
صور المرأة التي أحبّها، وبعض أحاديث سعيه إلى لقابها. ونحر ننظر إلى تلك المرأة بوصحها رملزاً 

وعر موقحله ملر الحيلاة، وإن انّلا لا ننكلر عللى يستعير به الشاعر في التعبير عر همومه وأحلامه، 
اثر مر امرأة.   الشاعر حبّه امرأة بعينها، أو أ

 
 :الشاعر المنسيّ 

قد توحي قلّة الأتبار التي احتحظس بها بعض مصادر تراثنا الأدبي، عر مزاحم، بأنه اان أقلّ شأناً 
لأتبار نحسها تبلو  بأنّله الان شلاعراً مر أن يلحس الأنظار إليه، ويثير الاهتمام بأتباره، ولكرّ تلك ا

. فقلد الان جريلر نيصلحه ويقرّظله 0معروفاً عند فحول عصره مر الشلعراّ، ومشلهوداً لله بالموهبلة
مهن عر لا يقدر أحد أن يقول مثله، انلس أحلاأ أن 3ويقدِّ ، وقال عنه ذات يوم: إنه نيقول حسناً مر الشِّ

دة جرير هيه، إضافة إللى أشلعار ملزاحم التلي . وشها4يكون لي بعض شعره مقاياة ببعض شعرين
 اُتا لها البقاّ، تقوم دليلًا على أنّ هيا الشاعر لم يحظَ بالشهرة التي يستحقّها.
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وقد جعل ابرُ سلام مزاحماً في الهبقة العاشرة مر فحول الإسلام، وهي طبقة تامّ أربعة شلعراّ 

و عبيدة أنّ مزاحم بر الحارث العقيليّ اان مر بني عامر بر صعصعة؛ قوم الشاعر، وقال: نفحدثني أب
لعر هجّلاّ  عر حُلْوَه، واان مع رقّلة شِلعره صلعاَ الشِّ رجلًا غَزِلًا، واان شجاعاً، واان شديد أَسْرِ الشِّ

 . ثم روى لمزاحم ثلاث مقهوعات شعرية.0وصّافاًن
شلاعريته. ولكنّله  وما ذاره ابر سلام يحيد في معرفة اسم والد مزاحم، ويشير إلى شجاعته، وإلى

بعد ذلك لا يقدّم شيئاً يسهم في إزالة الغموض اليي يلفّ حياة الشاعر، أو بعض جوانبها. وقد يكون 
ااتحاّ ابر سلام بما ذاره مقبلولًا؛ إذ اانلس لله غايلة أتلرى غيلر الحلديث علر حيلوات الشّلعراّ 

ابر سلام هيا الشّلاعر الليي  وأتبارهم. ولكرّ ما يثير الاستغراب هو تجاهل معظم اليير جاؤوا بعد
 -فلي اتابله الأغلاني-عدّه ابر سلام مر الححول. ولولا أنّ أبا الحرج الأصحهاني تحلدّث عنله قلليلًا 

لااعس حتّى هيه المعلومات القليلة التي نعرفها عنه. فابر قتيبة لا يأتي على ذار مزاحم في اتابله 
شعراّ، ولا ابر عبد ربه في عقده، ولا ابر رشيف في الشعر والشعراّ، ولا المرزباني في اتابه معجم ال

 عمدته؛ مع أنّ هؤلاّ جميعاً ذاروا مر الشّعراّ مر هم أقلّ شعراً، وشاعرية، مر مزاحم.
بعد ذلك الّه قد لا يكون مستغرباً أن نواجه تلافاً فيما يتعلّف بنسلا الشلاعر، أو زمنله؛ فبينملا 

ارث العقيليّن ييها أبو الحلرج إللى أنّ اسلمه نملزاحم بلر ييار ابر سلام أنّ اسمه نمزاحم بر الح
يْلد بر عَوْف بر عامر بر عُقَيل بر اَعْا بر ربيعة بر  علم بر تُوَ

َ
ف بر الأ عَمْرو بر الحارث ابر مُصَرِّ

وهوازن بر منصور بر عِكرِمة بر تَصَحة بر قيس - 0عامر بر صَعْصَعَة بر معاوية بر بَكْر بر هوازنن
ف بر الأعلم، وهيا  -3مُار عَيْلان بر ة بر الحارث بر مُصَرِّ ثمّ يقول: نوقيل: مزاحم بر عَمْرو بر  مُرَّ

. ولا تسعحنا اتا الأنساب فلي التحقّلف ملر نسلا الشلاعر؛ لأنّ 4القول عندي أقرب إلى الصّوابن
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إلّا شلعره، وقلد أصحابها لم يهتمّوا به، أو بنسبه. وإزاّ ذلك الّه لم يبف أمام مر يودّ تعلرّف ملزاحم، 
 ضاع اثير منه، وهيا النّزر اليسير مر أتباره التّي يقدّمها أبو الحرج في اتابه الأغاني. 

وأبو الحرج ييار أنّ مزاحماً نشاعر فصيح إسلامي، صاحا قصيد ورجز، الان فلي زملر جريلر 
علّلف بعشلقه النّسلاّ . ولكر الأتبار التي رواها عنه لا تلروي ظامئلاً؛ إذ إنّهلا أتبلار تت0والحرزدر...ن

اللواتي اان يهواهرّ، اما يقال، واللواتي تزوجر جميعاً، مر غير أن يحقّف أُمنيته في وصال أيّة واحدة 
منهرّ. وهيه الأتبار تكاد لا تختلف عر أتبار العشار العيريير، ممّا يرجّح اونهلا مجلرّد قصلص 

 صاغها الرواة لتكون مادة مشوّقة في ليالي السّمر. 
ا ظلّس حياة الشّاعر غاماة، في جوانبها جميعاً، أو االغاماة؛ فنحر لا نعرف شليئاً علر وهكي

أسرته، أو شبابه، أو عمره، أو نشاطه، أو ما شابه ذلك. وأبو الحرج ييار قول جريلر الليي يحلدّد فيله 
الرّوضلات ، غير أنّ معاجم البلدان تخبرنا بأنّ 0موطر مزاحم، وهو ن...الرّوضات مر بلاد بني عقيلن

، وليس بير أيدينا ما يسعحنا في تحديد، أو ترجيح موضع بعينله موطنلاً 3اسم يهلف على عدّة مواضع
 لمزاحم.

اما أنّ أبا الحرج يخبرنا بأنّ مزاحماً سُجِر مرّة إثر عراك مع رجل مر بني جَعدة؛ إذ استعدت بنلو 
ي قومه ملدّة، وعُلزِل ذللك اللوالي جَعدة عليه نفحُبِس حبساً طويلًا، ثم هرب مر السّجر، فمكث ف

لس  س، أن يكتا أماناً لمزاحم، فكتا له، وجلاّ مُغلِّ ووُلي غيره، فسأله ابرُ عمٍّ لمزاحم، يقال له مُغلِّ
والأمان معه، فنحر مزاحم منه، وظنّها حيلة مر السللهان، فهلرب وقلال فلي ذللك: أتلاني بقرطلا  

عاً في معرفة مناسبة الأبيات، ولكنّله غيلر ذي نحلع بعلد ن. وهيا الخبر قد يكون ناف4الأمير...الأبياتن
ذلك؛ فهو لا يوضّح علاقة مُغلّس بالوالي الجديد، اما أنّه لا يسمّي الوالي اليي سَجر مزاحماً قبلل 
أن يُعزَل، ولا يسمّي الوالي الجديد، ولا يقدّم مسوّغاً لخوف مزاحم ونحوره مر ابر عمّه والأملان فلي 
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سباب ظنّه أنّ هيه حيلة مر السلهان. وهيا الّه يدفع إلى الظرّ أنّ الخبر مجرّد نقصّةن يده، ولا يبيّر أ

 غايتها إيجاد مناسبة مقبولة للأبيات.
 

 الشاعر العاشق:
، 0ييار أبو الحرج أسماّ ثلاث نساّ اان مزاحم يهواهر؛ الأولى املرأة ملر قومله يقلال لهلا ميّلة

. 3، والثالثة امرأة مر بني قُشير يقال لها ليلى بنس مُوازِر0لها ليلى يقال -أيااً -والثانية امرأة مر قومه 
وهو يروي عر ابر الكلبيّ قوله: نومر النّا  مر يزعم أنّ ليلى هيه التي يهواها مزاحم العقيليّ هلي 

ة . اما يشير أبو الحرج إلى امرأة رابع4التي اان يهواها المجنون، وأنّهما اجتمعا هو ومزاحم في حبّهان
 .5اان مزاحم يحبها، وتهبها أيااً؛ هي ابنة عمّ له

فإذا رجعنا إلى شعر مزاحم، نبحث عر أسماّ هؤلاّ النّسوة، نجد ميّة وليللى، ثلم نجلد أسلماّ 
نساّ أتريات؛ فثّمة جدوى، وأُميمة، والثومة، وغنيمة، وصحراّ، وميلاّ...هيا فالًا علر نسلاّ تلرد 

اثر الأسماّ تكراراً اسم نجدوىن إشارات إليهرّ مر غير ذار أسمابهرّ  وهو اسلم للم يُشلر -. غير أنّ أ
يليه اسم نليلىن. فهل أحاّ الشاعر امرأة واحدة وذارها بأسماّ مختلحة؟ أم أنّله الان  -إليه أبو الحرج

اثر مر امرأة؟!  نزيرن نساّ عشف أ
ا ملا لا يسلتقيم معله قراّة شعر مزاحم بتأنٍّ تكشف عر أنّه اان عاشقاً رقيقاً أضناه العشلف، وهلي

الظرّ أنّه عشف نساّ اثيرات. فالشّاعر اليي يحدّثنا عر علاقاتله بنسلاّ اثيلرات يكلون همّله إظهلار 
نفروسيّتهن في ميدانهرّ، وليس التّعبير عمّا فعل به الحا. والأرجح أنّ الأسماّ التي ذارها مزاحم في 

اثر مر أسماّ رمزية. وفِعلُ الشعراّ هيا م عروف مشهور، لليس أدلّ عليله ملر تكلرار شعره ليسس أ
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أسماّ بعينها، أشهرها ليلى، في أشعار الغَزِلير مر الشعراّ، ما أدى إلى مشكلة في نسبة بعض تللك 
الأشعار إلى أصحابها الحقيقيير. بل إنّ أبا الحرج يروي أنّ رجلًا قال شعراً بقو  لله سلمّاها ليللى، 

 . 0بامرأةحتى ظرّ مر سَمِع الشّعر أنّه يتغزّل 
أما قصص عشف مزاحم، التي يشير إليها أبو الحرج، فليس مر الصّعا على المدقّف أن يتبيّر فيها 
ملامح حكايات العشار التي نسجتها أتيلة الرّواة بغية التّشويف والإمتلاع، وبغيلة إيجلاد مناسلبات 

ويف التي نراها في لهيحة لتوضيح النّصوص الشعريّة. وهي قصص مختصرة، وتحتقر إلى عناصر التش
اثر، وأطول، وأشلدّ تشلويقاً  اثر شهرة لقرأنا حكايات أ قصص المحبّير المشهورة. ولو اان مزاحم أ

 مر هيه التي يرويها أبو الحرج. 
فليس مر السهل التصديف أنّ الّ امرأة أحبّها هيا العاشلف المسلكير تزوّجلس، وتراتله معليّباً  

تها مُنعس عنه لإملاقه وقلّة ماله، وطمعاً برجل موسر. وأبوهلا يَعِلد بحبّها. فابنة عمّه التي تقدم لخهب
مع -مزاحماً ويسوّفه، ثم يزوّج ابنته مر ثريّ. وميّة تتزوّج رجلًا أقرب إليها مر مزاحم، ولكرّ مزاحماً 

أن تسأل ما يمرّ عليها ويقول أبياتاً يعبّر فيها عر رغبته بتقبيلها، فتقول له: نأعزِر عليّ يابر عمّ ب -ذلك
لا سبيل إليه...ن. أما ليلى بنس موازر فيعشقها ويتحدّث إليها حتّى يشيع أمرهما، فيشكوه أهلها إللى 
الأشياخ مر قومه، فيشتدّ هؤلاّ عليه، فل نيتحلّس إليها في أوقات الغحلات، فيتحدثان ويتشاايانن. ثم 

يسأل عنها الّ وارد، حتلى يجليّ ملر ينتجع قومها ربيعاً لهم في ناحية أترى، فتصير بعيدة عنه، و
 . 0يخبره أنّها زُوّجس

وهيه نالحكاياتن تياّرنا بالحكايات التي رويس حول العشار المشهورير مر الشعراّ العلرب، 
ولاسيّما معارضة زواج المحبّير، التي تكون دابماً السّبا في تأجّج نار الهوى في قلا الشّاعر، وفي 

. ونمعارضة الزواج التي تلحّ عليها الأسلهورة هلي النتيجلة الرّمزيلة لرفلع معاناته التي تثير الإشحار
. أو لجعلها تمثّل نالأنوثلةن بوصلحها قيملة لا يمكلر أن تتحقّلف؛ لأنّهلا 3الحبيبة إلى مستوى المثالن
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 ۳۳۳               والثلاثون  الخامسعشرة، العدد  الثالثةمجلة دراسات في اللّغة العربيّة وآدابها، السنة          

 
بتحقّقها تحقد اونها قيمة. فالمرأة في الشّعر ليسس المرأة في الواقع، مهما حاول الشلاعر أن يوهمنلا 

لك، وحاولس الروايات التي تتناول حياة الشاعر أن تقدم أدلّتها على ذلك. فالمرأة نفي الشعر هي بي
امرأة أنتجها الشّاعر فنيّاً، فهي امرأة نفنيّةن تدتل نسيج عالم فنيّ واسع وملون؛ وليلك فإنّها تختللف 

. الملرأة 0م الواقلعنعر نالمحبوبةن ذات الوجود الحيزيابي بمقدار ملا يختللف علالم الحلرّ علر علال
، وهيا ما يجعلها ذات سحر غامض نحرّ 0المحبوبة في الشّعر نهي الحلم بيات أسمى وقد تحقّفن

إليه، لما يمنحنا مر دفّ، وما يشيعه في نحوسلنا ملر رضلا يحقّلف حاللة ملر التلوازن ملع العلالم. 
جميعلاً؛ محبوبتنلا التلي  فمحبوبة الشاعر التي يرسمها، ويتور إليها، ويتعيب بحبّها، هي محبوبتنا

نتهلّع إليها بحرقة، ونعلر إعجابنا بها مر غير حرج، ونُسرّ بإعجاب الآترير بها، بل نلدعوهم إللى 
ذلك مر غير تحرّج. وهيا الّه يعني أنّ المرأة في الشّعر رمز، بأيّ اسم ظهرت، أو بأيّة صحة. ونحلر 

 تقرّب الحلم مر الواقع، والواقع مر الحلم. نحبّها لأنّها تجمع بير ما نعرفه وما نتمنّاه، فهي 
  

 الشاعر المحروم:
تتكرر الشكوى، في شعر مزاحم، مر غياب المرأة عر حاضره. وهو يردّ هيا الغياب إللى سلببير 

. ويتجاهل العاذل اليي يظهر اثيراً في أشلعار 4، والثاني اثرة الوشاة والرّقبا3ّاثنير؛ الأول هو النوى
ملر آفلات  -ملع الرقيلا-انعاً مر موانع وصال نالمحبوبةن، حتى جعله ابر حزم العشّار، بوصحه م

ن المحبوبة. وليس معنى ذللك أنّ 5الحاّ  . اما يتجاهل سبباً طالما ردّ العشار عيابهم إليه؛ هو نضِرأ
مزاحماً اان يتمتّع بنيل ما يتمنّى، فلم يشكُ عياب الحرمان، فلقد شكا وأطال الشكوى، ولكنّله للم 

اثر مر موضع -جع عيابه صراحة إلى بخل المرأة. وإشاراته إلى تشوّقها إليه، وضيقها بالرّقباّ ير في أ
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 ٤٤٤ عدنان محمد أحمد – مزاحم العقيليّ، العاشق المنسيّ 

 

تعني أنّ عيابه اان بسبا مانع حال بينهما. وهو مانع يححظ للملرأة جاذبيّتهلا وإثارتهلا،  -في شعره
مر المرأة، هو يعكس وعي الشاعر بأنّ ما يمنعه  -بعد ذلك-ويارم الشور في قلا الشاعر، ولكنه 

 ما يمنع المرأة منه. 
وأول ما يهالعنا، ونحر نقرأ أشعار مزاحم، هيا الشّعور القويّ بالغربة. وهي غربة يسلبّبها عجلزه 

، بما يعنيه هيا الشّيا مر انهحاّ للوهج اليي الان 0عر التّأقلم مع الواقع اليي يحرضه عليه الشّيا
ليي اانس ترتسم فيه الهّموحات والآمال. والشّاعر يشقى في يهدي الغواني إليه، ومر انتهاّ للزّمر ا

محاولة التماسك؛ إذ يستعيد الماضي الثريّ لمواجهة الحاضر المقحر، ولكرّ غصّة الوجع تأبى إلّا أن 
تظهر، على الرّغم مر محاولاته إتحاّها. ولنستمع إليه يحدّثنا عر ماضيه اليي يستحفّ البكاّ إذا ما 

 :0متزلزلن المملوّ بل نالأذىن ونالنكدنقيس بحاضره نال
لللللوى  ومِثْللللللُ لَيالينلللللا بِخَهْمَلللللةَ واللِّ

 

 وَدِدْتُ علللى مللا اللانَ مِللرْ سَللرَفِ الهَللوَى
 فَتَرْجِلللللعَ أَيّلللللام  مَاَللللليْرَ ونِعْمَلللللة  
ذَى

َ
 إذِ العَلليحُ لَللمْ يَنْكَللدْ ولَللمْ يَظْهَللرِ الأ

 وإذْ أَنللا فللي رَوْدِ الشَللبابِ اللليي مَاَللى
وَانِلللسِ نَلللازِل   حَبِيْلللا  إللللى

َ
 البللليضِ الأ

 3بُكِللللللليرَ وأَيَلللللللامٍ قِصلللللللارٍ بِمَأْسَللللللللِ  
 

مَللللانِي أَنَّ مللللا شِللللئْسُ يُحْعَلللللُ 
َ
 4وَغَلللليِّ الأ

لُ عَلَيْنلللللا وَهَللللللْ يُثْنَلللللى مِلللللرَ ا هْرِ أَوَّ  للللللدَّ
رْضُ لَمّللللللا تَزَلْللللللزَلِ 

َ
 علَللللللى أَحَللللللدٍ والأ

لللللِ  لللليْفِ أَحْللللوَى المُرَجَّ  5أَغَللللرأ اَنَصْلللللِ السَّ
 1للللليَ الجَللللاهُ مِللللرْ أَلْبابِهللللا اُلللللَّ مَنْللللزِلِ 
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 ٥٥٥               والثلاثون  الخامسعشرة، العدد  الثالثةمجلة دراسات في اللّغة العربيّة وآدابها، السنة          

 
للللى إللللليَّ الكاشِللللحيرَ عُيونُهللللا  تَخَهَّ
 تُهلللالِعُني مِلللرْ تَللللِّ اُللللِّ تَصاصَلللةٍ 
قْلللديِّ رِيْلللعَ وفَوقَلللهُ   طِللللاعَ المَهلللا الرَّ

 

لللللللِ   0إذا حَاَلللللرَتْ دونَ الحَلللللديثِ المُحَصَّ
لِ  لللللللةِ دِيبلللللللاجٍ بِسِلللللللتْرٍ مُهَلللللللوَّ  0واُحَّ

ٍّ وحَوْ   3مَلللللللِ أَراك  وأَرْطَللللللى مِللللللرْ قسللللللا
 

يبدو الماضي مشرقاً؛ فلقد قاى الشاعر ليالي سعيدة تراس في نحسه آثاراً لا تُنسى. وثمّة مواضع 
مختلحة احتانس تلك الليالي؛ تهمة، واللوى، ومأسل. وهو ييارها بوصحها أمكنة شلديدة الصّللة 

ن، إلى اونهلا نأمكنلة بالنّحس، ولا تنحصل عر ماضيه. فيحوّلها بيلك مر اونها مجرّد نأمكنة جغرافية
تتعلّلف بعلزّة  -يحدثنا عنها في أبيات تلي هليا البيلس -نحسيّةن تشعّ بمشاعر، وأحاسيس، وذاريات

قومه ومنعتهم، فتحرّض على استرجاع صور الشباب، والنسلاّ، والمتعلة. وهليا يعنلي أنّ إحساسله 
عر يحتقلدها، ويتحسّلر عللى بمكانته عند النساّ مرتبط بإحساسه بمكانة قومه، وهي مكانة بات الشا

فقدها؛ وليلك تبدو هيه الأمكنلة متقاربلة عللى اللرّغم ملر تباعلدها، منسلجمة عللى اللرّغم ملر 
 اتتلافها، ااشحة عمّا في الحاضر مر نقبحن في الزّمان والمكان. 

في الماضي اان الشّاعر في أوج شبابه، حبيباً نإلى البيض الأوانسن اللواتي تعلّقس قللوبهر بله، 
بوصحهم عوابف في سبيل -وتشهّير الوصال اليي حال دونه الكاشحون، فتخهّس عيونهرّ الكاشحير 

إليه، وبثّته أحاديثهرّ بلالنّظرات. والتأمّلل فلي الحلديث علر نلغلة -بلوغ ذات أسمى يحققها الحاّ 
كّر ملر العيونن يسترجع الإحسا  البدابيّ اليي اان ينتاب الإنسان قبل اتتراع اللغة، قبلل أن يلتم

الانحصال عر الهبيعة، وهو إحسا  يبعث في النّحس ارتياحاً؛ إذ يحرّرها مر قيود الحاضر. وإشارته 
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 ٦٦٦ عدنان محمد أحمد – مزاحم العقيليّ، العاشق المنسيّ 

 

إلى الإيجاز في أحاديث نالأوانسن تعبير عمّا يامرنه مر مشاعر، ارّ يودّنّ التّحصيل في البو  فيهلا 
لأوانس النّظر، مع شلعورهرّ لولا وجود الكاشحير. وهي إشارة تحتح المجال واسعاً لتصوّر استرار ا

 بالحياّ والخوف. 
الأوانس لم تعد تهيف صبراً على الشّور، فهي تتبعه بعيونها مر تلال ثقوب الأستار التي تختبل  
تلحها، وتنظر إليه بحير وقلف، اما تنظر الظّباّ المختبئة تحس أغصان الأراك والأرطلى، بحثلاً علر 

لا يأتي بصورة الظّباّ لتوضيح الصّورة السّابقة، بل يلأتي بهلا  مصدر تهر تشعر به ولا تراه. والشّاعر
مثيراً مر مثيرات الحسّ الجماليّ عند المتلقّير. فهي لا تنحصلل علر صلورة النّسلاّ، أو لنقلل: إنّهلا 
النّساّ أنحسهرّ وقد بَدَوْنَ للشّاعر بصورة تلك الظّباّ. فالصّورة الشّعرية نليسس في جوهرهلا إلّا هليا 

. وعندما ييار أنّ الأوانس يهالعنله 0اك الأسهوري اليي تنعقد فيه الصّلة بير الإنسان والهبيعةنالإدر
لنشلعر  -أعني بعاطحة وليس بعقل-نطلاع المها الرّقدين فهو يحيلنا إلى تلقّي الصورة بحسّ بدابي 

 بما فيها مر دفّ، وحنان، وبراّة. 
عة، يقف دون تلقّي المعنى الجماليّ للصّلورة، المعنلى غير أنّ الااتحاّ بتأمّل عيون الظّباّ المروّ 

اليي لا يتبدّى إلّا مر تلال النّظر إلى اللوحة بكليّتها. وإلّا فما معنى أن يكون فور تلك المها نأراك 
وأرطى مر قساّ وحوملن؟. فالأراك بما يوحي به مر رابحة طيّبة، والأرطى بما يعنيه مر ملجأ للمها؛ 

بما تحمله مر تشابه، وذاريلات، ودلالات  -قساّ وحومل-والبرد والأتهار، والأمكنة تتّقي به الحرّ 
وبما ياحي عليها الأراك والأرطى مر تارة، وجمال، وفيّ، تقاوم بها الإحسلا   -رغم تباعدها-

بالحرّ والجحاف ... ذلك الّه لا ينحصل عر صورة المها التي تبدو ألوانها أزهلى ملر تللال تالرة 
مشاعر التعاطف والرّحمة، بوصحها اابنات  -في ذلك المحيط-وظلالها، والتي يثير روعها الأشجار 

 وادعة بريئة. واأنّ الشّاعر يرى الهبيعة الاًّ واحداً لا ينحصل فيها شيّ عر شيّ. 
ومر اليسير القول: إنّ نظرات الظباّ، في تلك الحال، تظهر اتّساع عيونها وجمالها. ولكرّ ينبغلي 

إلى التّعبير عر شيّ آتر؛ هو شدّة تعلّف أولئك الأوانس به،  -أيااً -وتنا أنّ الشّاعر اان يسعى ألّا يح
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 ۷۷۷               والثلاثون  الخامسعشرة، العدد  الثالثةمجلة دراسات في اللّغة العربيّة وآدابها، السنة          

 
وشدّة حرصهرّ على ملّ عيونهرّ بصورته؛ إذ حال الكاشحون دون إمكانيّلة التّعبيلر علر علواطحهرّ 

ما يحصح  تجاهه بأسلوب آتر. وهو إذ يحعل ذلك يكشف عر شدّة حاجته إلى تعلّف المرأة به، وهيا
به السّيار اللغويّ للاستعارة التي بناها في صدر البيلس الخلامس؛ إذ قلدّم ضلمير الملتكلّم، وأتّلر 

في موضعه مر الجملة، واأنّه يعبّر بيلك عر عجلزه علر  -الكاشحير–الحاعل، ثمّ أبقى المحعول به 
 التأثير فيه، في الواقع.

صلورة للحاضلر، هلي  -فلي الوقلس نحسله-م والشّاعر إذ يرسم هيه الصورة للماضي، فإنّه يرس
نقيض هيا الماضي؛ وليلك فهو في الحاضر يبكي الماضي اليي لا يمكلر اسلترجاعه إلّا ذالرى. 
ذارى تتوهّج في نحسه، فتخحّف مر إحساسه بحلكة ظلمة الحاضر. وهو شديد الحرص عللى هليه 

لأوانلسن ليتأمّلل فلي الوجلوه اليّارى، شديد التعلّف بها. وليلك يسترسل في الحديث عر جمال نا
والعيون، والنعومة، وجمال الأفخاذ، ورقّة العليح، قبلل أن ينلادي نجلدوىن بهليا النلداّ الحلزير، 

 : 0متوسلًا إليها أن نتبيرن، تارااً لنا حريّة فهم مراده مر هيا الهلا اليي يكرّره في بيس واحد
 أَبينللي لنللا ياجَللدْوَ يللا بِنْللسَ مالِللكٍ 

 ياجَللدْوَ يُرْجَللى وقَللدْ أَرَى عِللدِي بَللاطِلاً 
 

 0أَبِينللللي فَقَللللدْ يَعْيللللا اللبيللللاُ فَيَسْللللأَلُ  
لِ  يْكِ ملللا لِلللي عِنْلللدَهُمْ مِلللرْ مُعَلللوَّ  3وَجَلللدَّ

 

فترتيمه لاسم جدوى يعنى أنّ جدوى لم تعد بالوضو  اليي اانلس عليله، قبلل أن تغلرب فلي 
ينتظلر. فحليف علاملة التأنيلث ملرتير، الزمان. ودَعْك مما يقوله النحاة عر لغة مر ينتظر، ومر لا 

يعني، ببساطة، أنّ الشاعر  -إن لم أقل التوسل-وتكرار فعل الأمر نأبينين، اليي يحمل معنى الرّجاّ 
يعاني مر غموض بات يلحّع جدوى، غموض عجز عر إزالته للوصول إلى جدوى. وفي قولله نيعيلان 

قوة، هو ضلرب ملر العجلز. والسلؤال، بوصلحه ونيسألن ما يؤيد ذلك؛ فالإعياّ، بوصحه ضعحاً في ال
ضعحاً في المعرفة، هو ضرب مر العجز، أيااً. وليلك يرجو الشاعر جدوى أن تمنحه وعداً يهتلدي 
به في اقتحام الغموض، فيكون عاصماً له مر الاياع، حتّى إنْ اان الوعد بلاطلًا. فلالمهمّ أن يكلون 
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 ۸۸۸ عدنان محمد أحمد – مزاحم العقيليّ، العاشق المنسيّ 

 

ني ارتباطاً بجدوى، يعنلي أنّ فلي الحيلاة أمللًا يسلتحف ثمّة وعد منها؛ إذ إنّ مجرد التعلف بوعد، يع
 العيح لأجله. 

الشاعر في حاجة إلى الحاّ، وشعوره هيا لا ينحصل عر شعوره بغربته، بعلد تبلدّل حلال قومله 
. والحاجلة إللى 0بتبدّل الزمان. فالرّغبة في الحاّ تنشأ نمر الشعور بأنني تعبلس ملر الوني نحسلين

كمال، هي تشوّر إلى ما يعجز الإنسان عر بلوغه. ومزاحم عاجز عر بللوغ الحاّ، هي تشوّر إلى ال
ما يتشوّر إليه، والألحاظ نأبيني، يعيا، فيسأل، يرجى، ما لي، معوّل...ن تدل على ذلك بوضو . ثمّ إنّ 
في تسمية هيه المرأة بل نجدوىن دلالة على شكّه في جدوى نداّاته وتوسلاته، وشكّه في قدرته على 

صل معها، والتوصّل إلى ما يتمناه. وايف يمكر أن يتواصل معها، وملا يحصلله عنهلا حلاجز لا التوا
 :0يمكر تجاوزه، يتبدّى لعينيه فلوات ظامئة لا حدود لها، ولا نهايات. يقول

هللا  فَكَللمْ دُوْنَ جَللدْوَى مِللرْ فَلللاةٍ اأَنَّ
يلللاُ  الهُلللوْجُ فلللي حجَراتِهلللا  تَمُلللوتُ الرِّ

 اَلللللأنَّ قُتُودَهلللللاقَهَعْلللللسُ بِشَوْشلللللاةٍ 
 

يحُ سَللللحْف  مُهَلْهَلللللُ    3إذا ضَللللرَبَتْها الللللرِّ
 4وأَيْهلللللاتَ مِلللللرْ أَقهارِهلللللا اُللللللأ مَنْهَللللللِ 
يْرِ مُجْحِلللللِ  غَللللرَّ

َ
 5علللللى تاضِللللاٍ يَعْلُللللو الأ

 

الحديث عر اجتياز الصحراّ يأتي ردّاً على الغموض اليي أشرت إليه سابقاً، واأنّ الشاعر أحسّ 
الاّعف اليي تملّكه نتيجلة إحساسله ببعلد جلدوى، فلأراد أن يسلتعيد قلوّة بارورة الانتصار على 

إحساسه بياته بحعل النشا ، وإعلادة الانتصلار عللى الهبيعلة، بتجلاوز فللوات مللأى بالمخلاوف 
والمخاطر؛ فلوات بعُدت عنها المناهل، حتى غدا اجتيازها ضرباً ملر المسلتحيل. وهلو يلزعم أنّله 
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 ۹۹۹               والثلاثون  الخامسعشرة، العدد  الثالثةمجلة دراسات في اللّغة العربيّة وآدابها، السنة          

 
ال الرّبيع، وهو يسرع  -في الأبيات اللاحقة-بّه سرعتها قهعها على ناقة تحيحة، يش بسرعة ذَاَر نعام أ

 إلى بياه توفاً مر هبو  الليل قبل وصوله إلى عشّه. 
ومزاحم يدرك أنّ زعمه قهع الصحراّ مجرّد حلم ظاهر البهلان، ولكنّه ملع ذللك يرجلوه، املا 

ذلك مر اونه ينسى ناقته، وينصرف إلى يرجو وعداً مر جدوى، حتى إن اان باطلًا. وليس أدلّ على 
إللى وصلف  -مستعيناً بالتشبيه البليل -وصف ذَاَر النّعام. حتى إذا انتهى مر الحديث عنه انصرف 

قهاة ادريّة، تراس فرتها االيتيم، وانهلقس تبحث عر ماّ. فيرسم لوحة قد تكلون أجملل لوحلات 
اثر مر ثلاثير بيتاً. وهي لوحلة مشلوّقة فعللًا،  القها، وأاثرها اتساعاً في شعرنا العربي؛ إذ تستغرر أ

ولكر ينبغي ألّا يصرفنا التأمّل فيها عر تياّر أنّ الشاعر نسي الحيافي، وناقتَه التي زعم أنّه قهع عليها 
الحيافي إلى جدوى، وعر تياّر أنه لم يخبرنا بعدم وصوله إلى جدوى، بل سلعى إللى إشلغالنا علر 

عام اليي وصل إلى بياه وقد فقس، فخرجس منه صغاره تتبعله فلي الصلبا  ذلك الّه بقصّة ذَاَر النّ 
إلى صلغارها، فهلي تسلقيها  -وقد امتلأت حوصلتها بالماّ-الباار. وبالحديث عر وصول الكدريّة 

بكثير مر الحر  والهمأنينة. واأنّ مزاحماً رأى في نجا  الهابرير في تحقيف ما سعيا إليه تعويااً عر 
وصول إلى جدوى، وتعبيراً عر رغبته في تكرار المحاولة. فهو يسعى إلى بثّ الأمل فلي إتحاقه في ال

نحوسنا، وإلى منحنا الشعور بالارتيا ، بتحقّف الرّغبات في اللوحتير اللتير رسمهما. أملا الصلحراّ 
اثلر ملر حلدّ يجعلل التملايز قابملاً  التي تحصله عر نجدوىن فهي االكاشحير، والعيّال، ليسلس أ

وداً بقوّة بينهما، حدّ لا بدّ مر وجوده لدوام الحاّ وتأجّجه، وليلك فإنّ العاشف يكرهه ويحرص موج
 عليه في آن، ليقينه بأنّه هو ما يُبقي المحبوبَ نآترَن يثير الشور، و نحلماًن يمنح الحياة معنى.

عهلي ، وهليا ملا ي0المحبوبة، اما يقول أصحاب الحلسحة: نهي حلم بيات أسمى وقلد تحقلفن
الحاّ ليّته، ويخلع على المحبوبة مر ألوان الجمال ما يصعا وصحه، ويؤجج الشّور الدابم إليها. 

بوصلحه -ولقد اجتهد الشّعراّ العشّار في الحديث عر هيا الشّور، وفي وصف شدّته، ولكنله الان 
ملاً، يستعصي على الوصف، وتايف عنه الكلمات. ولقد أضنى الشّلور مزاح -تجربة داتليّة تاصة
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إلى التعبير عر شلدّة وجلده بالمحبوبلة، وشلوقه إليهلا، مسلتعيناً بصلور  -اما سعى أسلافه-فسعى
 :0يستمدّها مر بيئته، محاولًا تقديم المعنى المجرّد بصورة حسيّة، تعير على تلقّيه. يقول

 فَوَجْلللدِي بِهلللا وَجْلللدُ المُاِللللِّ بَعِيلللرَهُ 
 رَأَى مِلللللرْ رَفِيْقَيْلللللهِ تُحوفلللللاً وَفَاتَلللللهُ 

 

للللةَ لَللللمْ تَعْهِللللفْ عليللللهِ العَواطِللللفُ    0بِمكَّ
 3بِحُرْقَتِهلللللللا المُسْلللللللتَعْجِلاتُ الخَوانِلللللللفُ 

 

الأبيات تصور موقحاً محتمل الحدوث، يتّقيه النا  في المواسلم، ويتوسللون بملا يتوسللون بله 
اثر استعداد اثر قدرة على التأثير فيهم، وإثارة مشاعرهم، ويجعلهم أ اً لتلقي ما لتحاديه، وهيا يجعله أ

يريد الشاعر أن يوصله إليهم. فوجد مزاحم وجد رجلّ أضلّ بعيره في زحملة انصلراف النلا ، بعلد 
انتهاّ موسم مر مواسم مكة، وفاتته راابا قومه، وانشغل رفيقاه علر مسلاعدته، وللم تعهلف عليله 

ر فعلل شليّ. إنّ مشلاعر الأقدار فتهي  له مر يهتم به، أو يساعده، فبات غريباً حابراً قلقاً، عاجزاً عل
اثيرة تنتاب مثل هيا الرجل، وأفكاراً مختلحة تدور في ذهنه، ومخاوف شتى تتناوشه. والشاعر يقلول: 
إنّ وجده بجدوى وجد هيا الرجل. ولنا أن نسأل: وجده بماذا؟! بناقته التي تمثّل أداة الانتصلار عللى 

ير اان ينعم بهما في وطنه بير قومه؟ أم بالوفلاّ الاّياع؟ أم بقومه؟ أم بوطنه؟ أم بالأمر والأمان اللي
قيمة بير الرفار؟ أم برحمة الأقدار، التي تقسو على الإنسان؟ إنّ وَجْد الشلاعر بجلدوى، هلو وَجْلد 

 ذلك الرجل بتلك الأمور الها، أو هو وَجْد مزاحم بها، فجدوى تمثّل تلك الأمور مجتمعة. 
 

 :صورة المحبوبة
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 ۱۱۱               والثلاثون  الخامسعشرة، العدد  الثالثةمجلة دراسات في اللّغة العربيّة وآدابها، السنة          

 
إليها، حرّضا تيال الشاعر على اجتبابها صوراً فنيّة متنوعة الألوان، قد تتّسلع بُعد المرأة، والشور 

علة، والرقّلة.  حيناً، وقد تايف حيناً آتر، ولكنّها في الّ حير تحمل ملامح حلم يشي بالوداعة، والدَّ
يجعلنلا في تشكيل صور المرأة، محاولًا، قدر الإمكان، أن  0واثيراً ما يتوسل مزاحم بالتشبيه الدابري

اثر مما نراها بأعيننا، واأنه ينأى بها عر مقاييس جمالية تخاع لقباة  نرى تلك المرأة بأحاسيسنا، أ
 الزمر، فتعجز عر بلوغ الكمال، ويحلّف بها نحو أُفف مر الجمال البكر اليي نتحرّر إليه.

لجمال ملألوف وصورة المرأة في شعر مزاحم تقترن، في الغالا، بصورة الظبية. والظبية نموذج ل
عند العرب، غير أنّ الشاعر لا يكتحي بالوقوف عند ملامحها الجماليّة المتعارف عليهلا، بلل يسلعى 
إلى الاستعانة بكلّ ما تلّحته أُنثى الحيوان هيه، مر مشاعر طيّبة في الوجدان العربي. وهليا يتهلّلا 

 :0أة. يقول مزاحمالاهتمام بجوانا اللوحة جميعها، ونحر نتأمل في لوحة الظبية/المر
 وملللا جَوْنَلللةُ المِلللدْرَى تَللليُول  دَنَلللا لَهلللا
ُّ لاحَهلللا لللا  أُصِلللياَ طَلاهلللا وَهْللليَ قَبَّ
هلللا حتّلللى إذا ارْتَلللدَّ طَرْفُهلللا  سَلللعَسْ عَلَّ

ى مُلاحِلللليٍّ مِللللرَ المَللللرْدِ نَللللاطِفُ    3بِقُللللرَّ
للللسُ حَللللوْلِ العَهْللللدِ مللللا لا تُصللللادِفُ   4تَلَمأ
 5إليهلللللا وأَعْيَتْهلللللا البُغَلللللى والمَهلللللاوِفُ 
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لة العللوم الإنسلانية، الغزلية في قصابد قديمةن، بحث في مجلة جامعة تشرير للدراسات والبحلوث العلميلة، سلسل
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 ۲۲۲ عدنان محمد أحمد – مزاحم العقيليّ، العاشق المنسيّ 

 

 ثللللاثَ لَيلللالٍ ثُلللمَّ لَلللمْ يُسللللِ وَجْلللدَها
ُّ وادٍ وغَيْاَللللللةٍ  نَها أَحْشَللللللا  تَاَللللللمَّ
ُّ مُزْنَللل  ةٍ بِأَحْسَلللرَ مِلللرْ جَلللدْوَى، ولا ضَلللوْ

 

ى فللللي اُللللراعَيْرِ شاسِللللفُ   0إِهللللاب  مُشَلللللَّ
لللللارِ جَلللللانِفُ   0وظِللللللأ اِنَلللللاٍ  لاذَ بالسَّ

للللفُ فللللي دانِللللي الغَمامَللللةِ صَللللابِفُ   تَكَشَّ
 

أبيات  يحدثنا الشاعر فيها عر حنينه إلى جدوى، وعر وَجْلده  -في القصيدة-الظبية  تسبف صورةَ 
بها، تسهم في تهيئة المتلقّي لاستقبال هيه الصلورة، التلي تظهلر فيهلا ظبيلة بيالاّ، تخلّحلس علر 
صواحبها، وهي على ماّ في البادية، وقد دنا لها ثمر الأراك الغضّ النديّ. وهيا يعني توافر مقومات 
العيح الرّغيد، ولاسيّما أنّه ليس ثمّة ما يوحي بخهر يتهدّدها، أو إحسا  بدنوّ تهلر. غيلر أنّ هليه 
الظبية تعيح حالة مر الجزع صرفتها عر النعيم اليي يجود به المكلان، حتلى لقلد غلدت نحيللة، 

 ترجس. يابسة، تقبع في اناسها حزينة؛ فلقد فقدت صغيرها، ولولا بقيّة أمل بوجوده حيّاً لما 
الظبية تعيح صراعاً بير اليأ  والأمل؛ فغريزتها توحي لها بأنّ سوّاً أصاب صلغيرها، ورجاؤهلا 
يكيّب وحي الغريزة، أو يسعى إلى تكييبه. وهي تسعى بلا الل، آملة ألّا يكون ما تخشاه قد حدث. 

المشلبّه يثلرى  والشاعر لا يقول ذلك صراحة، بل يكتحي بالقول: نسعس علّهان. وحيْفُ تبر الحرف
الصورة بالانحعالات والمشاعر؛ إذ يعكس شدّة لهحة الأمّ، وسلرعة انهحلاّ أملهلا، وملرارة إحساسلها 
اثر ممّا يمكر قوله؛ لأنّه يترك المجلال محتوحلاً أملام تيلال  بالخيبة. إنّه حيف يايف إلى الصورة أ

حيف هو قلادة الجيد، وقاعلدة  المتلقي لتأمّل الموقف. وصَدَر عبد القاهر الجرجاني بقولته: نربّ 
 . 3التجويدن

م أسرعس 
ُ
إلى صغيرها، ولكنّها لم تجده، فاسلتمرّت تبحلث  -اأشدّ ما تكون السرعة-الظّبية الأ

عنه ثلاث ليالٍ مر غير الل. حتى إذا تاب رجاؤها، وانهحأ أملها، بعدما رأت بقاياه ونادتها فلم تردّ، 
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 ۳۳۳               والثلاثون  الخامسعشرة، العدد  الثالثةمجلة دراسات في اللّغة العربيّة وآدابها، السنة          

 
مأتي، فأَوَت إلى انا  تجترّ مرارة الحقد فيه وتختبل ، بعلدما وأيقنس بهلااه، أتي منها الحزن الّ 

أصابها مر التّعا ما أصابها. والمحزن أنّ الكنا  في موضع تصا أيااً. واأنّ الشلاعر يتعمّلد أن 
يقيم هيه المحارقة بير تصوبة الموضع وإقحار القدرة على التمتّع به. وهو يقول إنّ هيه الظبية التلي 

يشلعر بلأنّ هليه اللوحلة تاليف علر  -على ملا يبلدو-أحسر مر جدوى. ولكنّه هيه حالها ليسس 
المعاني التي ينشدها، وليلك يايف إليها ضوّ المزنة اليي يحدثنا عنه، ليقول: وليس أحسر منها 

 هيا البرر تايّ به غمامة واعدة بالمهر، في يوم صيحيّ حارّ.  -أيااً -
ة قريا المتناول؛ لما يحمله مر وعد بالارتواّ، فلي وإذا اان فهم معنى الحُسر في ضوّ الغمام

يوم صيحيّ يشي بالظمأ، ولِما يحمله مر وعد بالخصوبة، بكلّ ما تحملله الخصلوبة ملر معلانٍ فلي 
مّ الثّكللى. فالشلاعر لا يتوقلف عنلد جملال الظبيلة 

ُ
اليّهر والنّحس، فإنّه ليس اليلك فلي لوحلة الأ

غيرها، بل يرسم لوحة تعجّ بالنشلا  الليي ينبغلي أن يؤتلي المنحردة، وقد بدا عليها الجزع على ص
بالحسبان، عند التأمّل فيها. فالظبية تتحرّك وحيدة في موضع تصا، وهيا يعني أنّ المكان جزّ مر 
لوحة الظبية، لا ينحصل عنها؛ جزّ ياحي عليها ألواناً تبو  بها مظلاهر الخصلوبة. وجعلل الشلاعر 

وهلي تسلعى بلدأب  -في هيا المكلان-ر الرابي بالالتحات إلى غيرها الظبية وحيدة، لئلا يتشتس نظ
م الثكلى نشا  مرتبط بانحعالات لهلا تجلّيلات فلي حراتهلا، وفلي 

ُ
بحثاً عر صغيرها. وسعي هيه الأ

 ملامحها. وهي انحعالات تااف إلى اللوحة، وإن تجاوز الشاعر الإفصا  عنها. 
لظّبية وهي في ظلال حار الكنا ، بير أشجار هليا ولكرّ ذلك ليس الّ ما في الصورة، فثمّة ا

الوادي الخصا، ولكر بعد أن أنهكها الجهد، وأضناها الحزن، وأعياهلا اليلأ . والشلاعر لا يليار 
ايف وصلس الظبية إلى هيا الوادي اليي لم يشر إليه مر قبل، بل ينتقل بنا، هكيا، اما في الأحلام 

مر مكان إلى آتر، أو لنقلل ملر وثبلة إللى  -0لعمل الحنيوليس ثمة اتتلاف واضح بير الحلم وا-
. ولكرّ الحعلل نتالمّنهان يبليّر أنّ 0وثبة، فالقصيدة نمر حيث هي الّ دينامي، تتألف مر وثبات...ن

القدرة على الحعل؛ إذ حازه المكان نحسه، فانتقلس مر نالحاعليةن إلى  -بتأثير الحقد-الظبية قد سُلِبس 
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 ٤٤٤ عدنان محمد أحمد – مزاحم العقيليّ، العاشق المنسيّ 

 

ه انتقال واعد بتجدّد الحياة وتجدّد النّشا ، وهيا ما توحي به الاسلتعارة نتالمنها نالمحعوليّةن. ولكنّ 
رحم يحتار الظّبية ويمدّها بكلّ أسلباب التجلدّد والنملوّ. واملا  -هاهنا-أحشاّ واد...ن. فالمكان 

 تعاود الهبيعة تجدّدها، ستعاود الظبية حياتها، وتنتصر على حزنها. 
بجمالها، ولكنها تخهف القلوب بالتعاطف معهلا. وإذا الان ملا فلي  إنّها لوحة تخهف الأبصار

اللوحة مر حُسر يخصّ جدوى، فإنّ ما فيها مر حزن يثيلر العهلف، يخلصّ الشلاعر. وثمّلة فكلرة 
في هيه الأبيات، يوحي بها انشغال الظبية عمّا في اللوحة مر تصوبة؛ هي أنّ  -أيااً -تستحفّ التأمّل

  المتهلّع إليها، أو لنقل: إنّ الوجود لا يستمدّ قيمته مر ذاته، بل مر نظرتنا قيمة الأشياّ رهر بإحسا
 إليه. 

اثر مر مرّة في  ويبدو الشاعر مولعاً بأسلوب نالاستدارة الحنيّةن، في هيه القصيدة، فهو يستعير به أ
 :0في قوله، ولكنّه في الّ مرّة يأتي بظبية أُمّ، إذا اان حديثه عر جمال جدوى، اما 0وصف جدوى

 ومَلللا أُمأ مَكْحُلللولِ المَلللدامِعِ طَالَعَلللسْ 
ُّ بَلللللااَرَتْ  لَلللللةُ المَتْنَللللليْرِ أَدْمَلللللا  مُبَتَّ
 بِأَحْسَلللرَ مِلللرْ جَلللدْوَى مَنَلللاَ  قِللللادَةٍ 

 

 رَاابِبَنللللا مِللللرْ مَنْللللزِلٍ وَهْلللليَ عَللللاطِفُ  
لللانُ صَلللابِفُ  لللحَى والعِلللرْرُ رَيَّ  3اِنَلللاَ  الاأ

 عْلللللسَ واصِلللللفُ ولا مُقْلَلللللةٍ إِنْ أَحْسَلللللرَ النَّ 
 

فهيه ظبية بيااّ وحيدة تربض في الظلّ، في اناسها، وقد عهحس عنقها، في استرتاّ تلامّ بعلد 
مّ التي طالعس رااب القوم، ويدعونا إلى التأمّل فيهلا. 

ُ
نشا  مجهِد. والشاعر يتأمّل في هيه الظّبية الأ

يد والمقللة، وحلدهما، ينبغلي ألّا ثم يقول: إنّها ليسس أحسر مر جدوى جيداً، ولا مقلة. وذارُ الج
نثيير؛ الظّبيلة، وجلدوى. فحلي جيلد الظبيلة 

ُ
يشغلنا بإجراّ مقارنة بير مواطر الجمال الحسيّة في الأ

اثلر ممّلا تتلقلاه  وعينيها يتجلّى جمالها الّه، وهو جمال يوحي به الشاعر إيحاّ، فتتلقلاه المشلاعر أ
بلل يتجلّلى بملا تمثّلله  -وإنْ الان الشّلكل لا يُهملل-الأعير. فجمال جيد الظّبية لا يتجلّى بشكله 

وإنْ الان -انعهافته مر اطمئنان مصدره الأمر، والولد، وتصوبة المرعلى. ويتجلّلى جملال عينيهلا
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 ٥٥٥               والثلاثون  الخامسعشرة، العدد  الثالثةمجلة دراسات في اللّغة العربيّة وآدابها، السنة          

 
بما تحمله نظرتهما مر حنان، للم يعكّلر صلحوَه وجلودُ الراابلا  -جمالهما الحسيّ لا يُهمل، أيااً 

الظبية ليسس بأحسر مر جدوى جيلداً ومقللة، بلل يحلرّض  المحاج . ومزاحم لا يكتحي بالقول إنّ 
تيال المتأمّل في هيا الجمال، باشتراطه على الواصف إحسان النّعس، أو لنقل: القدرة على التّعبيلر 
عر الجمال الحسيّ والمعنويّ. وفي ذلك اناية عر جمال سامٍ يتهلّا التّعبير عنه موهبلة تاصلة لا 

ى لكلّ أحد  ، واأنّ مزاحماً يريد أنّ جمال جدوى فور الّ وصف. تتأتَّ
لكرّ جمال الظّبية يبقى جامداً إذا ااتحينا بحهم الصورة على هيا النحو. فلا بدّ مر محاوللة رؤيلة 
هيا الجمال مر تلال الموقف اليي تتبدّى فيه الظّبية: الظبية الرقيقة مسترتية فلي اناسلها، تحلس 

التي تتأمّل فيها عيون قوم تخوض بهلم رالاببهم الصلحراّ، فلي رحللة  ظلال أغصان نَاِرة، والعيون
مانية. فمشقّة السّحر يقابلها استرتاّ الظبية، وشمس الاّحى الحارقة يقابلها ظلّ الكنلا ، وقللف 
الرّحلة والتنقّل يقابله اطمئنان الظّبية واستقرارها. وهليا الّله يزيلد جملال الظّبيلة إشلراقاً، وسلحراً، 

في عيون الرّاا؛ إذ يخلع عليه اثيراً مر الأماني والأحلام، فتتلقلاه المشلاعر والأحاسليس  وجاذبية،
اثر مما تتلقاه العيون التي تعجز عر استيعاب هيا القدر مر الجمال. ويظرّ الباحث أنّه لا يجانلا  أ

عينلا ملزاحم،  الصّواب إذا ذها إلى أنّ الظبية، في هيه اللوحة، هي الحياة الوادعة التي ترنلو إليهلا
 ويهحو إليها فؤاده، هي الحلم بحياة بلا قلف. تلك هي جدوى اما تتجلّى لمزاحم. 

في اللوحتير السابقتير لا حظنلا أنّ الظّبيلة اانلس أُمّلاً، والأموملة جلزّ أساسليّ ملر مكوّنلات 
والعهلاّ،  اللوحتير، لا يجوز إغحاله، أو إهماله، عند النظر إليهما. فهي تلوحي بالرّحملة، والحنلان،

والصدر، والخصوبة، وغير ذلك اثير مر المعاني التي تجعلل الحيلاة جلديرة بلالعيح. والشلعراّ 
على جعل الحياة ايلك، واأنّهم يشعرون بأنّ غايلة الشلعر  -عر وعي، أو عر غير وعي-يحرصون 

 . 0نهي تعزيز الاستمتاع بالحياةن
جدوى. وقد يستعير بالتشلبيه الاسلتهرادي  والشاعر ينوّع في أساليبه، وصوره المعبّرة عر جمال

دة، ولا يشلير إللى ملاملح جماليلة  في تصوير حُسنها. وهو حينئي لا يسعى إلى إظهار محاتر محلدَّ
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 ٦٦٦ عدنان محمد أحمد – مزاحم العقيليّ، العاشق المنسيّ 

 

معيّنة، بل يتحدّث عر حُسر الّي يستثير الخيال لتأمّله، واأنّ اللغة تايف عر التّعبير عمّا يحسّه مر 
يصور فيها سحر جدوى، مر تلال قدرتها على التأثير في هيا جمالها. وهيا ما فعله في لوحته التي 

 :0الأعصم
عْصَلللمَ يَرْتَقِلللي

َ
 وَلَلللوْ بَللليَلَسْ أُنْسلللاً لأ

 رَبيْلللاِ قَلللراً اَلللالكَرِّ يُاْلللحِي ودُونَلللهُ 
زْلامِ فلللي رَأِ  مَرْقَلللاٍ 

َ
 يَظَللللأ اَللليِي الأ

 بَشللللاماً وَرَنْحللللاً ثُللللمّ مُلْقَللللى سِللللبالِهِ 
للل هرُ حتَّ لللهُ وشَلللاتَسَ فلللاهُ اللللدَّ  ى اأنَّ

ّ هُ   لَظَللللللَّ إليهلللللا رانيلللللاً أو لَحَلللللطَّ
 

دَتْلللهُ المَحلللارِفُ   لللرَى قلللد جَرَّ  0بِلَلللوْذِ الشَّ
َّ مَتَللللالِفُ   3مِللللرَ اللابِللللي يَجْتَللللبْرَ العَمَللللا

 ويَرْعَلللللى إذا للللللم تَسْلللللتَحِلْهُ المَخللللللاوِفُ 
 4مَللللللدامعُ أَوْشَللللللالٍ سَللللللقَتْها الزّحللللللالِفُ 
لابِلللللفُ 

َ
 5مُقابِللللللُ صِللللليْرانِ الكِنَلللللاِ  الأ

رابِلللللفُ  لللللاُ جَلللللدْوَى والكَللللللامُ الهَّ  تَخَلأ
 

يبدو المكان في هيه اللوحة ذا أهمية تاصة، فهو اليي يصوغ صورة الوعل الخارجية والداتلية؛ 
فبتأثيره بدا الوعل اثير الجرو ، هزيلًا، تابحاً، مرهقاً، مثيراً للشّحقة. إنّه مكان مختلف علر الأمكنلة 

–ليس ثمّة أشجار، أو ظلال، أو مياه، واأنّ أمومة الظّباّ فاضس بمعانيها التي اانس تسكنها الظّباّ؛ ف
نوثة -في اللوحتير السابقتير

ُ
واانس جدوى في مخيّللة -على المكان الّه، فجعلته تصباً، أو اأنّ الأ

-أثارت مشاعره برقّتها، فتبدّى له الوجود تصباً بحاورها. أما مكلان الوعلل  -الشاعر لحظة إبداعه
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نس، دون الوصول إليه مهالك، ومقحراً مر الّ شيّ، إلّا مر  -ار لا أُنثى معهوهو ذ

ُ
فيبدو بعيداً عر الأ

الوعل المسكير اليي أهزله البحث عر رزقه، وأنهكله الجلوع، فدفعتله غريلزة البقلاّ إللى تجلاوز 
سُود، غير عاب  بما في ذلك مر مخاطر. 

ُ
 الخوف، فرا  يرتقي ناحية مر موضع اثير الأ

ا الوعل نشأ وحيداً في قحر مر الأرض، لم يألف إنساناً ولا حيواناً، يتلوجّس ملر تهلر دابلم هي
يتهدّده، وليلك يظلّ واقحاً في رأ  مرقا متيقّظاً، مدقّقاً فيما يراه، حابراً متردّداً، ايي الأزلام يلقيهلا 

رعى ممّلا تسلعحه بله الهبيعلة منتظراً ما تقوله له؛ افعل أو لا تحعل. يغتنم لحظات الشّعور بالأمر، في
اله، مر شجر رطا وغيره. وتدفعه لحظات الخوف إلى الهلروب نلزولًا، حيلث الموضلع  ويمكنه أ
اثر ملاّمة للاتتباّ والتخحّي. حتى إذا أتي به الظّملأ، جلاّ يشلرب ملا تجمّلع ممّلا يسليل عللى  أ

والشاعر يُكنّي عر ذللك بالإشلارة الصخور مر ماّ النّدى أو المهر. ويزيد مر عيابه أنّه ابير السّرّ، 
إلى أسنانه التي انعدم فيها الاستواّ والتناسف، حتى اأنّه تاض معراة قاسية مع مجموعة مر الإناث، 

 وترج مهزوماً.
وعل  هيا شأنه، سيكون شديد النّحور، اثير التّوجّس، عظيم الخوف. ولكرّ الشاعر يقلول: للو أنّ 

شُغِل قلبُه وبصرُه بها، وربملا انجليب إليهلا، فتخلّلى علر توفله، جدوى بيلس أُنساً لهيا الوعل، ل
باً بحسللنها، وحسلر الامهللا. ولحظلة نحهّللهن بأحرفهللا  وحليره، وتَوَجّسلله، فانسلار نحوهللا، مسللو

تحمل معنى النّزول قسراً، معنى السقو  باندفاع، وهو معنى يعبّر عر  0المجهورة، وبترايبها الصوتي
أن يقال: إنّ الشاعر يكنّي  -في مثل هيا الموضع-والمقاومة. وجرت العادة  محاولة لم تحلح بالتثبّس

عر شدّة سحر المرأة، وهو قول فيه مر الحفّ قدْر، ولكرّ الحديث الهويل عر الوعل يعنلي أنّ ثمّلة 
 أمراً آتر يريده الشاعر، غير التّعبير عر سحر جدوى، ما يعني أنّ صورة الوعل مقصودة لياتها.

يرى أنّ الوعل معادل فنيّ للشاعر اليي افتقد الانسجام مع العلالم الخلارجي، فلأحسّ والباحث 
بأنّه غريا في عالم الّ ما فيه يدعو إلى التوجّس. ماضي الشاعر اان ثرياً وتصباً؛ لأنّ المرأة اانس 

عالملاً  تملؤه، أمّا الحاضر فهو مقحر اعالَم هيا الوعل، بسبا غياب المرأة. فعلالم بللا املرأة يعنلي
                                                           

الحاّ المبحو  الخارج مر أقصى الحلف، والهاّ النّهعي اليي يحبس الهواّ بتشكّله باغط اللسان على الثنايلا، - 0
 اّ.والهاّ الخارجة مر أعلى الحنجرة، والتي تحكّ ضغط حرف الهاّ بإتراج الهو
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مقحراً، عالماً يسوده القلف، عالماً بلا ثقة باليات. وليلك اانلس جلدوى الحللمَ الليي يعيلد حاللة 
التوازن بير الشاعر والعالم مر حوله. اانس الحلم الجميل اليي ينسار الوعل/ الشاعر تلحه ناسلياً 

بوضلو ؛ فهلي تعنلي ما يعانيه. والشاعر يعرف أنّها مجرّد حلم، ولحظلة نتخلّلان تلدلّ عللى ذللك 
المخادعة، والمخادعة مثقلة بدلالات اتتلا  الحفّ بالباطل، والحقيقة بالزّيف، والحللم بلالوهم، 

 وذلك الّه يعني أنّ الوصول إلى جدوى أمر لا يمكر تحقيقه. 
 

 البحث عن المرأة:
مغلامراتهم  تتنوّع أحاديث الشّعراّ العشّار عر مغامراتهم في سبيل الوصلول إللى الملرأة، بتنلوّع

ذاتها، ولكنّها تبقى أحاديث ذات جاذبيّلة تاصّلة، للدى المتلقّلير والشّلعراّ عللى حلدّ سلواّ، وإن 
اتتلحس دوافع اهتمام الّ مر الحريقير بالحدث، أو بالحديث عنه. وفي شعر مزاحم أحاديث طريحة 

ئ القليس وملر عر مغامرات تاضها في زمر ماى، ليس فيها التّهتك اليي نراه في مغلامرات املر
حيا حيوه، ولا الغرور اليي نشعر به في مغامرات عمر بر أبي ربيعة، ومر لفّ لحّه. بل فيهلا صلورة 
عاشف يسعى إلى وصال مر يحاّ، عاشف براه الشور، وشحّه البعد، فهو يشلقى للحلوز بلقلاّ علابر، 

رّات، ولكنّه في الّ مرّة يبو  فيه بما يانيه، ويتقوّى به على تحمّل الحرمان، فيصيا مرّة، ويخحف م
يكشف عر إحسا  عاشف محروم، ضنّس عليه الحياة بما يتمنّى، فرا  يغافلهلا لاقتنلاص لحظلات 

 :0فر . وفي الأبيات الآتية يقصّ علينا مزاحم أطرافاً ممّا جرى في محاولة له اُلّلس بالنجا 
 اَلللأنّي وعَبْلللدَ الللللهِ للللم تَسْلللرِ بَيْنَنلللا

لِللللاْ دُونَ   الحَجُللللونِ ظَعابِنللللاً  ولَللللمْ نَهَّ
هرِ لِيْنُهللللا   أَحَادِيللللثُ يَثْنِللللي سَللللالِفَ الللللدَّ

 0أُدْمُ المَهَلللللارَى وجُونُهلللللا تَبَلللللارَى بهلللللا
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 ظَعلللابِرُ مِلللرْ عُلْيَلللا نُمَيْلللرِ بلللرِ عَلللامرٍ 
للللا عَرَفْنَنِللللي للللرْنَ مِللللرْ أُنْسِللللي فَلَمَّ  تَنَكَّ
 وَقُلْلللرَ اعْجَللللا لا عَللليْرَ نَخْشَلللى وأَبْشِلللرا
 فَجِئْنلللا اَمَلللا انْقَلللضَّ القَريْنَلللانِ أَشْلللرَفا
 فَبِتْنَلللا نَلللدامَى لَيلَلللةٍ لَلللمْ نَللليُرْ بِهلللا

لللللهاصِلللللحَاحاً بِأَ   يْمَلللللانٍ نَلللللرَى أَنَّ مَسَّ
بِتْنَللللللا وأَيْللللللدِينا وِسَللللللاد  وفَوقَنللللللا  وَ
لللبْحِ سَلللاطِع   ّ  مِلللرَ الصأ لللا بَلللدا ضَلللوْ  فَلَمَّ
 بَللدَتْ زَفَللراتُ الحُللاِّ مِللرْ اُلللِّ وامِللفٍ 
 فَأَصْبَحْرَ صَلرْعَى فلي الحِجَلال وأَصْلبَحَسْ 

 

جْسَلللللادِ مَرْضَلللللى عُيُونُهلللللا
َ
حَةُ الأ  0مُصَلللللحَّ

 0بَلللللدَتْ اُللللللأ مِبْهَلللللاجٍ أَغَلللللرأ جَبينُهلللللا
 3بِلَيْلَلللللةِ سَلللللعْدٍ غَلللللابَ عَنْهلللللا ظَنُونُهلللللا

ٍّ مِللللرَ الحَلللليِّ بِيْنُهللللا  علللللى تَلْللللوَةٍ نَللللا
 حَرامَلللللا ولَلللللمْ يَبْخَللللللْ بِحِللللللٍّ ضَلللللنينُها

لللدَى مِلللرْ  ُّ الصَّ لللةٍ طَلللالَ حِينُهلللا شِلللحا  4غُلَّ
 5رِيَللللللا   وعَللللللالِي بِرْاَللللللةٍ لا نَصُللللللونُها

لللللةً لَلللللمْ يَلللللنْجُ إلاَّ قَرينُهلللللا  عَصَلللللى تُلَّ
بَللللةٍ لَللللمْ تُعْللللطَ صَللللبْراً يُعينُهللللا  1وَمَحْجُو
 1بِنَلللا العِللليْسُ فلللي المُومَلللاةِ جَعْلللداً لَجِينُهلللا

 

الماضي. وليس أدلّ على ذلك  إنّه حديث عر الماضي، ويبدو الشّاعر متحسّراً على انسراب هيا
مر قوله ناأنّي...ن التي تدلّ على شدّة إحساسه بسرعة الزّمر، وبأنّ الزّمر قد انسرب مر بير يديه في 
غحلة منه، وهيا يعكس ما اان عليه مر انسجام مع واقعه في زمر الحدث، زمر الحعل، زمر القبيلة 

ي لهموم الشاعر، ويشلاراه أحلامله وأمانيله. ولكلرّ التي يرمز إليها الرفيف عبد الله، اليي اان يصغ
 الأيام السابقة مرّت احلم، حاملة معها الّ ما اان يسعد الشاعر، تاراة إيّاه في غربة باردة. 
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قصد الشاعر ورفيقه ظعابر مر أهل الشّرف والرّفعة، تسير بها راابا مختلحة الألوان. وهو ينسبها 
حديثه نوعاً مر المصداقيّة. ولكنّه لا يحدّد زمان تتبّعه الظّعلابر، ولا إلى نُمَيْر بر عامر، فياحي على 

مكان وجودها، ولا وجهتها. اما أنّه لا ينشغل بالحديث عر جمال النّساّ، بل يوجز مكتحيلاً بلالقول 
 إنّها: نمصحّحة الأجساد مرضى عيونهان مثيراً بهيه المحارقة، التي يحدثها الهّبار، تيال المتلقّي إلى

التأمّل في معاني صحّة الأجسام؛ مر رشاقة، وليونة، وناارة، وجمال، وفي ما يحملله ذبلول العيلون 
 مر دلالة على الرّقة، والحياّ، والغنج، والجمال المخبّأ المثير. 

اثلر ملر  ولكرّ مزاحماً يحصّل بعض التحصيل في ما جرى، واأنه مهتمّ بالحديث عر إنجازاتله أ
إلى جمال الظاعنات اللواتي تنكّرن لوجوده، حيث لا يتوقّعر. ولكلرّ الحرحلة  اهتمامه بلحس أنظارنا

بوجوده لم تلبث أن طغس على دهشلة المحاجلأة، فملددن رؤوسلهرّ ملر أتبيلتهرّ، مظهلرات ملر 
جمالهرّ ما اان مخحيّاً، يتأمّلر الشّاعر مستبشلرات بقدومله. ونلاحلظ أنّله يتجاهلل الحلديث علر 

الله؛ فلا هرّ نحرن منه، ولا هرّ استبشرن به. واأنّه جاّ به مجرّد شاهد عللى موقحهرّ مر صاحبه عبد 
ما جرى، فظلّ تارج الحدث. ولكنّه استحفّ ملر النّسلاّ مثوبلة رفقلة عاشلف، وتحمّلله عنلاّ تتبّلع 
الظّعابر معه، وليلك وجّهر الدّعوة إلى الاثنير معاً. وبير ناعجلان ونأبشران تقوم الجملة الاعتراضلية 
نلا عير نخشىن حافزاً على السّرعة، وضمانة للبشرى؛ بنحيها ما يستوجا الحير، أو يعكّلر الصّلحو. 

 وتأتي نالحاّن الدالّة على السّرعة في قوله نفجئنا، فبتنان لتعبّر عر سرعة الاستجابة، وصدر الوعد. 
يه في الّ مرّة صلورة ملر ورغبة مزاحم في البَيْتَة مع مر يحاّ تجعله يكرّر الحعل نبتنان مايحاً إل

لدِ أيلدٍ  صور التمتّع اليي عاشه؛ مر مصافحة بأيدٍ لمسها يهح  حرارة قلا ألهبه الشلور، وملر توسأ
تحس ملاّات الظاعنات الرّقيقة، وبرودهرّ النّحيسة التي تليف بمنلزلتهرّ الاجتماعيلة. وإشلارته إللى 

هم عر الاهتمام بسواه، وتعبيلر علر قلدرة عدم صون تلك البرود اناية عمّا حدث بينهم مر أمرٍ صرف
الحاّ على تجاوز الحواجز الاجتماعية التي قد تحرّر المحبير، وعر الحنير إللى زملر اانلس فيله 

 العاطحة الإنسانية قيمة تهون دونها إغراّات الحياة الماديّة. 
ما جرى،  ولعل لحظة نندامىن، بما تحمله مر ظلال الانتشاّ، تلخّص إحسا  مزاحم وهو يروي

إلى أن اان الحرار بهلوع ضوّ الصبح الليي نعصلى تلّلة للم يلنج إلّا قرينهلان. والخلّلة الصلداقة 
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، غير أنّ مر معانيها أيااً المرعى الحلو اليي لا حموضة فيه، وليلك 0المختصّة التي ليس فيها تلل

عة عة والسَّ سِ العرب بل نالخُلّةن عر الدَّ اّ، واان في دَعَلة وسَلعَة طلوال . والشاعر اان مع مر يح0اَنَّ
الليل، ولكرّ ضوّ الصّبح عصى الخلّة فبدا. والعصيان يقتاي وجود أمر، فكأن الخلّة اانس ترجلوه 
ألّا يهلع ححاظاً على قرينها. وبهيه الاستعارة تدبّ الحياة بكلّ ما في اللوحة، ويصير ضلوّ الصّلبح 

صلة يعيها الشاعر المولّه, فل نالاستعمال الاستعاري  معنيّاً بالعاشقير، وتربهه بالمشاعر والأحاسيس
يرتدّ على وجه العموم إلى الشعور الكامل بالحياة نحسها، وأول مظهلر جملالي للاسلتعارة اسلتعادة 

، وليلك عُدّت الاستعارة نجلديرة 3الحياة توازنها، واستئناف الانسجام الداتليّ بير المشاراير فيهان
 .  4بالاحترام معرفياًن

غياب العيول أمر ممتع للمحبّير، ولكرّ حاوره في الحاّ أمر هامّ وضروريّ؛ لإبقاّ التّمايز بير 
العاشقير، والححاظ على توقّد جيوة الشور. والشّاعر اان يعي ذللك عللى نحلو ملا، فأنلا  بالوّ 

م لاسلترجاع الصّبح مهمّة العيول. واان يرى في الليل دَعَة؛ لأنّه زمر الحلم، زمر الاسترتاّ الللاز
أنّ الحياة ليسس حلماً يجتبيه الاسترتاّ، بل واقلع يتهلّلا  -أيااً -الماضي بهدوّ. ولكنّه اان يعي 

عة لحظات عابرة في الصّراع مع  المواجهة. وضوّ الصّبح يكشف عر الحاضر، وعر حقيقة اون الدَّ
حجالهلا، بينملا مالس  الحياة. وليلك بدت زفرات الحاّ في الصّبا ، وعادت الأحلام/النّساّ إلى

العيس بالشّاعر وصاحبه في حاضر تبدّى له نموماةن. والشّاعر لا يقول إنّ النّساّ نعلدنن أو نرجعلرن 
إلى ظعابنهرّ، بل يقول: نأصبحر صرعىن، ولا يقول نرابنا العيسن بل نأصبحس بنا العيسن، لقد فقد 

 الجميع القدرة على الحعل.
ة، ليس بسبا إعلان الشّور، بل بسبا إعلان الاستعداد لمنح دعوة النساّ تكشف عر جرأة مثير

العاشف ورفيقه ما يجعل ليلتهما سعيدة. ولحظ نليلةن اليي جلاّ مسلبوقاً بالبشلرى، مالافاً إللى اللل 
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نسعدن, مقروناً بغياب الرّقيا، يستنحر الخيال، ولاسيّما بوجود عشّار أضناهم الشّور، وغاب علنهم 
رّر الشّاعر هيا اللحظ مع الإشارة إلى أنّهم لم يليوقوا حراملاً، واأنّله يحلاول ما يحيرونه. وليلك يك

بيلك أن يكبح مر جمو  تيال المتلقي، في رسم صور التمتّع باللقاّ وثمراته، في ليلة الوصال التي 
جاّت بعد شور وحرمان طويلير، والتي لم تلبلث أن انقالس، مخلّحلة حسلرات تجلّلس بزفلرات 

 ة عر ظمأ المحبّير. الحاّ المعبّر
بهلوع الصّبح اان الحرار، فانصرفس النّساّ إلى ظعابنهرّ متهالكات مر شدّة الحلزن، علاجزات 
عر الصّبر على الحرار. وفي الحجول اان بوسع النّساّ التّعبير عمّا أصابهرّ، أمّا الشّاعر ورفيقله فقلد 

حراّ توحي بالظمأ، والاياع، والهلاك. راا الّ منهما ناقته التي راحس تهوي به في الصحراّ. والص
توحي بكلّ ما يناقض المعاني التي يمكر أن يحملها لقاّ الشاعر ورفيقه بالظعلابر. لقلد نصُلرعسن 

 الأحلام الجميلة عندما غدا المستقبل حاضراً مقحراً يبتلع الشاعر وقبيلته.
عر شوقه ولهحته إللى لقلاّ ملر ويلاحظ أنّ الشاعر يبدو معشوقاً في هيه اللوحة، فهو لا يحدّثنا 

بل يصف لهحلة النّسلاّ إليله، وإشلراقهرّ برؤيتله، ثلم  -وإن عبّر عر سرعته في تلبية الدّعوة-يحاّ 
دعوتهرّ له ولرفيقه، وتشجيعهرّ لهما بالإشارة إلى عدم وجود مر يخشون. ثلم يصلف حلالهرّ بعلد 

أثر اللقاّ فيه. واأنّه اان مشغولًا علر ذللك  اللقاّ، وهيا الّه مر غير أن يشير إلى شوقه، أو رغبته، أو
يتكشّف الجملال، وتلنهض الأنوثلة فتتجلاوز حجبهلا.  -بوصحه شاعراً -الّه بالتعبير عر أنّه بوجوده 

وبالكشف عر إحسا  الأنوثة بتحقّقها في حارة اليّاورة التي اان يمثّلها بوصلحه رجللًا. الشّلاعر 
اثر مر حدث؛ يمثّل دفّ يتيّار حدثاً سعيداً، أو لنقل إنه يرو ي حلم يقظة يعيشه. وليلك هو يمثّل أ

الحياة اليي اان يعيشه، وافتقده في الحاضر. الشّاعر لم يتحدّث عر شوقه لأنّه ما يزال ملتهبلاً، بلل 
 تحدّث عمّا يحتقده مر شور النّساّ إليه، وقلّة صبرهرّ على فراقه. 

نلم نير حراماًن مع قولله: نوبتنلا وأيلدينا وسلادن، وقلد وقد يبدو الشّاعر متناقااً مع ذاته إذ يقول:
يني مرّة، ورغبته المتجاوزة أُترى. غير أنّ الوقوف على تناقض  نعلّل ذلك بأنّه أراد أن يرضي وازعه الدِّ
عر للمنهف اليي يتجاوزه الشّلعر، ولا يقلرّ بوجلوده. الشّلاعر لا  اهيا في الشّعر يعني أنّنا نُخاع الشِّ

ى، بل يتخيّل ما اان يتمنى أن يجرى، وناثيراً ما يحدث أن نظرّ أننا نَصِفُ في حير أنّنلا يروي ما جر
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وفيله يتجلّلى الماضلي اسلتقراراً، ودفئلاً،  -اما ذُاِر ملر قبلل–. مزاحم يروي لنا حلم يقظة 0نتخيّلن

 . 0وطمأنينة
ر يحاّ، وقالى زمنلاً وإذا اان مزاحم قد تمكّر مر تحقيف مراده في هيه المرّة؛ فتمتّع بوصال م

ليس باليسير مع الظّعابر، فهيا يرجع إلى اونه قد نغيّان مر اللوحة الأسباب التي تحول دون أمانيه. 
ولكنّه اان يدرك أنّ الوصول إلى الظّعابر ليس سهلًا ولا يسيراً، وأنّ الظعابر أغلى مر أن تغحل عنهلا 

ها عر محاولة أُترى له، بيل فيها ما يمكنه بيله، أعير حرّاسها. وثمّة قصيدة له يتحدّث في أبيات من
. ولا نريلد أن نقلف عنلد تللك 3مر جهد وحيلة، ولكنّه رجع تابباً، لأنّ الحادي اان أهلًا لمهمّتله

، وإن انّا نرجّح نسبتها إلى مزاحم؛ لأنّها إلى 4الأبيات، لأنّها منسوبة إلى شاعر آتر؛ هو ابر الدّمينة
 شبه. لغته أقرب، وبأسلوبه أ

 
 خاتمممة:

تكشف أشعار مزاحم عر عاشف صادر، عانى ما عاناه أسلافه مر العشّار الصّادقير، وأصابه ملا 
أصابهم مر لوعة الهوى وعياب الحرمان، فحعل فعلهم، وحيا حليوهم؛ إذ شلكا وبكلى، واشلتهى 

عر الّ شيّ في وتمنّى، وقال في ذلك الّه وأعاد القول. حتى ليبدو للباحث أنّ العشف شغل الشاعر 
في الغزل. أو لنقل: جاّ ما احتحظس به المصادر مر شلعره  -أو يكاد-حياته؛ وليلك جاّ شعره الّه 
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تقي الشاعر محبوبتله لليلًا ويسلتمرّ لقاؤهملا حتلى الصلبا ، وملع ذللك يقبلل في قصص الحاّ العيري قد يل - 0

المجتمع ذلك منهما بوصحهما عاشقير عيريير، ويظلّ حبهما عيرياً. فمثلًا، يروي أبو الحرج أنّ نبثينة أدتلس جميلًا 
(. املا يلروي أنّ 2/000: الأغمانيتباّها وتحدثا طويلًا، ثم اضهجع واضهجعس إلى جنبه فيها النوم بهما...ن )

جميلًا واعد بثينة، فلقيها، نفتحادثا طويلًا حتى أسحرا. ثم قال لها: هل لك أن ترقدي؟ قالس: ما شئس، وأنا تابحة أن 
 (.2/035: المصدر نفسهنكون قد أصبحنا. فوسّدها جانبه ثم اضهجعا ونامس...ن )
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في الغزل، وذلك احتراماً لقول أبي عبيدة اليي رواه ابر سلام؛ وهو أنّ مزاحملاً الان هجّلاّ، ملع أنّ 
  المصادر لا تروي لنا مر هجاّ الشاعر ما يسوّغ منحه هيا الوصف. 

وغزل مزاحم عحيف، وفيه اثير مر ملامح الغزل العيري. ولا تختلف صورة المرأة فيه عنها فلي 
أشعار أسلافه، مر حيث اونها إسهاماً في بناّ ملامح الملرأة النملوذج، التلي تعلّقلس بهلا الأفئلدة 

 -مكلانقلدر الإ-والأبصار. تلك المرأة التي أعيس الشّعراّ وهم يتسابقون إللى عليابهلا، محلاولير 
الاقتراب مر امالها بأدواتهم الحنيّة، مدراير، بعد الّ محاولة، أنّ المسافة التي تحصلها عنهم لم تزل 

اثر ثراّ وغنى وتصوبة.  هي عينها، وأنّ عليهم الاجتهاد في ابتكار صور أ
ر  ولكرّ أهمّ ما يميز هيا الغزل هو بروز الهبيعة فيه بشكل لافلس، فكللّ شليّ فلي الملرأة يلياِّ

بالهبيعة، أو يقرن بها، ويستمدّ جماله مر جمالها، حتى الأنّ الشلاعر الان يلرى الملرأة طبيعلة، أو 
ير، واأنّه  الهّبيعة امرأة. لقد اانس الهّبيعة في شعره مثيراً مر أهمّ مثيرات الحسّ الجماليّ عند المتلقِّ

ا في أعمار النّحس، تحس راام اان يسعى إلى بعث الشّعور البدابيّ بالهّبيعة، ذلك الشّعور المترسِّ 
المراحل الحااريّة التي قهعها الإنسان، والتي جعلته عاجزاً علر التمتّلع بإحسلا  نقليّ بالهّبيعلة 
البكر. اان مزاحم يقدّم لنا بإبداعه تبرة جماليّة، وجوهر الخبرة الجماليّة نالكشف السلريع لجلوهر 

للباحث الزّعم بأنّ المرأة في شعر مزاحم اانس رمزاً  ، وهيا ما يسوّغ0الوجود قبل أن تمزّقه الحواّ ن
 لحياة هادبة، هانئة، آمنة. 

وحديث مزاحم عر المرأة هو حديث شاعر أَحسّ بالعزلة، وأَتعبته الهموم، فأرّقه الشّور إلى حياة 
الدوللة  أفال، حياة يشعر فيها الإنسان بكمال ذاته. ولأنّ تعقيدات الحياة اانس تزداد باطّراد مع نموّ 

مويّة، وسعيها الحثيث نحو المدنيّة، ولأنّ أصوات المتصارعير على المُلك طغس عللى أصلوات 
ُ
الأ

بخيبة أمل، إثر انهيار الوعد اليي  -اما أَحسّ شعراّ آترون-الدّاعير إلى الحياة، فقد أَحسّ مزاحم 
ور الإسلام. وهلي تيبلة اانس تعِد به التحوّلات الاجتماعية، التي شهدها المجتمع العربي بعد ظه

جعلس الشاعر يعاني قلقاً شديداً، را  يواجهه بحلم العودة إلى الماضي، فأتي الماضي يمتلدّ إللى 
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زمر اان الإنسان فيه متحرّراً مر الهموم التي باتس تثقل ااهله. وإذا اان مزاحم قد استعان بحلديث 

براّة والهّهارة، والأنّ المحبّلير يوللدون الحاّ في مسعاه، فلأن الحاّ في حقيقته عودة نإلى حياة ال
سلةن 0مر جديد، ويشهدون العالم سوياً  ولى، وينعمون معاً بسلعادة البسلاطة المقدَّ

ُ
. وفلي 0للمرّة الأ

أو بقايلا -الختام ندعو إلى الاهتمام بالبحث عر العلاقة بير صورة المرأة في شعرنا القديم، وصلور 
بة في  -صور  -فينا جميعلاً  -لاوعي الشّاعر، ونعتقد بأنّ تلك الصّور ذات تأثير الهّبيعة البكر المترسِّ

 يتجلّى بأوضح صوره، بمحبتنا للهبيعة، وارتياحنا في أحاانها. 
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 737           34دهم، شماره دواز، سال «ة وآدابهادراسات في اللّغة العربيّ »دوفصلنامه علمی پژوهشی 
 

 فراموش شدهعاشق ، مزاحم العقيليّ  
 � عدنان محمد أحمد

 
 چكيده:

 ینبه ا ید. شایستن یااست، اما شاعر شناخته شده یهام یبندوره شاعر زبردست  یلیمزاحم العق
ساده و آرام و به  یو زندگ باقی ماندقوم خود  ییصحرامحیط در  چراکهکه به شهرت پشت کرد.  یلدل

. مزاحم در را برای خود برگزید یدر دولت امو - یاسیو س یادب - یتمراکز فعال یاهویدور از ه
 یبود. زندگ یکنزد یزندگ و جریان دور بود، اما به نبض شودمی رتشه هرآنچه که باعثاز  یابانب

، نمودیکرد و احساسات او را حساس میرا فراهم م یعتدر طب یقر عمتفک یلاو دلا یبرا یریکو
زن اثر خود را  یرتصو یژهاو به و یشعر یردر تصاو ینهاکرد. و همه ایرا احساس مآن یباییز ینبنابرا

گفت احساس او نسبت به زنان از احساس او نسبت به  وانتیکه م یگذاشت، به طور یبر جا
 .به دور مانده بوددست بشر از بکر که  یعتیجدا نبود. طب یعتطب
 

 ، دوره اموی، ادبیات عربی.غزل، فراموش شده عاشقمزاحم العقیلي،  ها:کليدواژه
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