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 چكیده

ای  پژوهش حاضر به شیوۀ توصیفی ـ تحلیلی و با استفاده از منابع کتابخانه

 در نوجوان و کودک کتاب نشر استانداردهای و هاشاخص یبررسبه 

های محمدرضا بایرامی پرداخته است. نخست استانداردهای مورد نیاز  داستان

ۀ دید و زبان وگو، زاوی پردازی، گفت در سطوح محتوا، طرح داستان، شخصیت

های  شناختی کودکان و نوجوانان از کتاب های ادراکی و روان بر اساس جنبه

و  تشریح گردیده، نظری که برای داستان کودک و نوجوان تدوین شده

اند. در ادامه به  های منتخب این نویسنده بررسی شده سپس در داستان

هن مخاطبان، ها و ذ شناسی )مانند عدم هماهنگی میان زبان نوشته آسیب

روایت دانای کل نامحدود و ضدنمایشی و ...( اشاره شده و راهکارهایی برای 

در که ها ارائه شده است. نتایج این پژوهش نشان داد  رفت از آسیب برون

برانگیز و پرجاذبه سبب شده تا ها، عدم طرح حوادث بنیادین، حس داستان

و لاجرم  ونه آثار پیدا کنندگخوانندگان نتوانند رابطه حسی مناسبی با این

درصد خوانندگان اثر داستانی دفاع مقدس کم شده است. بایرامی در توصیف 

موفق بوده است. استفاده درست  ،تواند پرکشش باشدهای نبرد که میصحنه

توجهی به شخصیت اصلی  از عنصر تعلیق و زاویۀ دید نقطۀ مثبت و کم

 داستان است.  ترین ضعف بایرامی در پردازشمهم ،کودک

 

ادبیات کودک، استانداردها، محمدرضا بایرامی، روایت،  ها: واژهکلید

 شخصیت، دفاع مقدس.
 

 

 

Abstract 

The present study has studied the indicators and 

standards of publishing children and adolescents in the 

stories of Mohammad Reza Bayrami in a descriptive-

analytical manner and using library resources. First, the 

required standards in content levels, story design, 

characterization, dialogue, perspective and language 

based on the perceptual and psychological aspects of 

children and adolescents are described from theoretical 

books developed for children and adolescents, then 

reviewed in the selected stories of this author. have 

became. In the following, pathology is mentioned (such 

as the lack of coordination between the language of the 

writings and the minds of the audience, the narration of 

the infinite and counter-demonstrative totality, etc.) and 

solutions for overcoming the injuries are presented. The 

results of this study showed that in the stories, the lack 

of basic, sensitive and attractive events has caused the 

readers to not be able to find a proper sensory 

relationship with such works and inevitably the 

percentage of readers of the fictional work of the Holy 

Defense has decreased. Bayrami has been successful in 

describing battle scenes that can be engaging. The 

correct use of the element of suspension and the point of 

view of the positive point and the lack of attention to the 

main character of the child is the most important 

weakness of Bayrami in the processing of the story. 

 

Keywords: Children's Literature, Standards, 

Mohammad Reza Bayrami, Narration, Personality, 
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  مقدمه

 ویژۀ ادبی هایسروده و هابه نوشته و نوجوانکودک ادبیات
 از بخشی دربرگیرنده که شودمی اطلاق نوجوانانکودکان و 

 و هاستقصه و هامتل ها،یمانند لالای رایج، شفاهی فرهنگ
 علوم دربارۀ دین، هایینوشته و هانمایشنامه و هاداستان هم

 شامل نیز را سرگرمی و هنر آن، یهاکاربرد و علم اجتماعی،
 نوجوانان و کودکان برای سرایندگان و نویسندگان که شودمی

 منافاتی ادبیات اعم معنای با کودکانادبیات کنند. اصلخلق می
 باید ،آیدمی وجود به جواننسلی برای که آنجا از اام ندارد،

ان و باشد و با ادراکات شناختی و تجربۀ زیستۀ کودک ترسازنده
 نوجوانان همخوانی داشته باشد.

 
 بیان مسئله

 شدن روهروب هایراه و مختلف مسائل بتواند باید کودکانادبیات
 را آنان نیازهای و بشناساند نوجوانان و کودکان به را آنها با

 حالعین در و کند ارضا امکان حد تا و دهد پرورش و روشن
 ادبیات» گروه دو به کودکان ادبیات. باشد بخشلذت آنها برای

 منظوم ادبیات. شودمی تقسیم «منثور ادبیات» و «منظوم
 و عامیانه هایترانه ها،منظومه ها،متل ها،لالایی: دربردارنده

 ها،حکایت ها،قصه ها،افسانه دربردارنده منثور ادبیات و شعر
 داستانیغیر هاینوشته و لطیفه و چیستان نمایش، ها،داستان

 (02: 0831 ناظمی،) .دشومی
 و مقدس دفاع رخدادهای به مربوط آثار بررسی و نقد
 آثار در مقدس دفاع به مربوط هایاندیشه انعکاس چگونگی
 معاصر است ادبیات مهم مسائل از و نوجوان، کودک داستانی

 در تأثیرگذار عوامل و نوجوان و کودکادبیات شناخت به که
 دفاع ادبیات حوزۀ در متأسفانه اام ،شودمی منجر آن رشد

 انقلاب از بعد ادبی هایگونه ترینمهم از یکی عنوان به مقدس
 به امر این و است شده کار کمتر و نوجوان کودک حوزۀ در

و کودک  حوزۀ در متخصص نویسندگان بودن کم دلایل
 راهبردی، هایبرنامه نبود جدی، گذاریسرمایه عدم نوجوان،

 سطح به نکردن توجه و المللیبین بازارهای در ضعیف حضور
 ادبی آثار پدیدآورندگان. است معاصر و نوجوان کودک سلیقه

 از اول وهلۀ در آثارشان که ندهست درصدد و نوجوانکودک 
 در و بگذارد تأثیر مخاطبان بر عاطفی و فکری ساختار لحاظ
 مقدس دفاع و جنگ ،رواین از. ببرند لذت آن از آنها بعد مرحله

 آشکار واقعیتی و پر ارزش ایمایهدست و نو بسیار موضوعی
 وکودکان  زیرا است؛ نویسندگان ویژه به و هنرمندان برای

 آشنا اجتماعی هایواقعیت با کتاب مطالعه حین در نوجوانان

 حالت این در. کنندمی تجربه را آنها از برخی گاه و شوندمی
 در آنان قضاوت و آینده اتتجربی برای الگویی صورت به متن
 واکنش و مؤلف نیتّ تلاقی نقطه حقیقت در این که آیدمی

 . است خواننده
 ساختار، در که های خاصیویژگی گرفتن نظر در بدون

 مقدس دفاع نوجوان وکودک  ادبیات...  و محتوا موضوع،
 پسرانه ها،ویژگی از یکی گفت بتوان شاید شود،می مشاهده

 خوبی به آثار این در تأمل اندکی با که باشد دبیاتا این بودن
 آنان جنسیت و مخاطب به توجه که طوری به. است لمس قابل
 به و نوجوانانکودکان . دارد خاص تیاهمی ادبیات این در نیز

 بتوانند و باشد سازگار شانسلیقه با که هستند هاییکتاب دنبال
 مندعلاقه ،بنابراین .زندبپردا پنداریذاتهم به داستان قهرمان با
 سرزمین وقایع و برانگیزد را آنها تخیّل که هستند هاییکتاب به
 تاهمی دلایل دیگر از. کند بازگو آنها برای را ملت تاریخ و

روند  با ادبیات این ارتباط مقدس، دفاع و نوجوان کودکادبیات
 پرورش نیز و آنها تخیّل قوۀ پرورش و نوجوانان شخصیت رشد

 کودکادبیات نویسندگان اگر. آنهاست اجتماعی-اخلاقیمعارف
 دختران بین از را خود داستان قهرمان مقدس، دفاع و نوجوان

 گسترش را خود مخاطبان درصد بتوانند شاید کنند، انتخاب نیز
 (2: 0831کریمی، ) .دهند

 بسا چه و متفاوت بسیار کودکان برای کتاب نگارش
 نوشتن برای. است بزرگسالان هایابکت نگارش از ترسخت
 روحیات و عواطف کودکان، دربارۀ آگاهی به نیاز کودک کتاب

 کتاب محتوای و ادبیات چیز هر از قبل. شودمی احساس آنها
 که باشد سنیّ گروه این با متناسب باید و نوجوان،کودک 
 کتاب هایویژگی از. است کودکانادبیات شناخت مستلزم
 کرد: اشاره زیر موارد به نتوامی کودک
 ذهن در فضاسازی برای کتاب متن در تصاویر از استفاده .0

 کودک.
 خوشایند برای کتاب در شعر و طنز مایۀدرون از استفاده .2 

 کتاب. بودن جذاب و
 در کودکان به مربوط مشکلات و مسائل بیان صورت در .8

 کتاب. برای خوب پایان گرفتن نظر
 درک. قابل و صریح نگارش .0
حال با توجه به آنچه ذکر شد، در پژوهش پیش رو سعی  

نویسی  های مهم داستان شده است تا استانداردها و شاخصه
برای کودکان و نوجوانان در آثار محمدرضا بایرامی مورد تحقیق 

آشنای  این نویسندۀ نامکه و بررسی قرار گیرد تا مشخص شود 
ها و  اندازه به شاخصه حوزۀ داستان کودک و نوجوان تا چه
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 استانداردهایی که بایستۀ ادبیات کودک است توجه داشته است.
 

 پیشینۀ پژوهش
 کودک کتاب نشر هایو استاندارد هاشاخص بررسی با رابطه در
 مستقلی های محمدرضا بایرامی پژوهش داستان در نوجوان و

 در مفیدی نکات  به خصوص این در اام است، نگرفته انجام
 یافت: دست توانمی مقالات و هاتابک

 در» کتاب در( 0830( )رهگذر) سرشار محمدرضا -
 مقدس دفاع داستانی ادبیات سال بیست دربارۀ «تندباد مسیر
 دو قالب در حاضر کتاب .کندمی بحث و نوجوان کودکان ویژۀ

 است مشتمل «گرایانهواقعیت نگاه» و «صلح یا جنگ» عنوان
 موضوعی بررسی شماری،سال بررسی اهی،دیدگ بررسی: بر
 ایترجمه ادبیات) شکلی بررسی و...( و بسیج آزادگی، شهادت،)

 و...(. طنزآمیز هایداستان فرماندهان، قصه جنگ،
 پیرامون کندوکاوی» کتاب در( 0833) حنیف محمد  -

 ادبیات باب در را مباحثی «مقدس دفاع و جنگ داستانی ادبیات
 که است فصل سه شامل کتاب این. کندمی یانب مقدس دفاع

 و نویسندگان آراء»، «اولیه مفاهیم و نظری حدود»
 نظران صاحب و نویسندگان دیدگاه» و «ایرانی نظران صاحب

دهند.  می اختصاص خود به را آن های فصل عناوین «غیرایرانی
 جنگ، داستان و کودکان جنگ، برجستۀ های داستان
-سفارشی و جنگ داستان جنگ، ویسین داستان شناسی آسیب

 ادبیات تعریف و بندی تقسیم ها، دانشگاه و جنگ داستان نویسی،
 داستان آغاز داستانی،ادبیات در جنگ بازتاب جنگ، داستانی

 کتاب این های فصل عناوین از...  و مقدس دفاع و جنگ
 هستند.

نامۀ  ( در پایان0831) احمدرضا بیابان تونه -
است همّت بر آن گمارده «  ادبیات دفاع مقدسشناسی  آسیب»

زای  ها و آفات آسیب نارسایی ۀتا ضمن بررسی و ارزیابی مدقّان
عمومی و ساختاریِ قلمرو ادبیّات داستانی و کوشش در مسیر 

ها، پیشنهادها و راهکارهای مناسب  بردن به این کاستی  پی
 .ندکارائه در ادبیات داستانی دفاع مقدس برای رفع آنها 

بررسی و تحلیل »نامۀ  ( در پایان0830) الهام زینالی -
شماری از « تأثیر دفاع مقدس بر روی ادبیات کودک و نوجوان

آثار نظم و نثر در زمینۀ ادبیات دفاع مقدس را بررسی کرده 
 است.

نامۀ کارشناسی ارشـد   ( در  پایان0832) عمران صادقی -
انـداز   وانـان از چشـم  های کودکـان و نوج  بررسی داستان»با نام 
هـای کودکـان و   نخست به بررسی سیر تاریخی داستان« جنگ

نوجوانان که در زمینۀ جنگ و دفاع مقدس نوشته شده، پرداخته 
های دفاع مقدس کودکـان   است. سپس عناصر داستانی را رمان

هـای کودکـان و   هـای داسـتان   و نوجوانان با توجه بـه ویژگـی  
 نوجوانان بیان کرده است.

 تحلیل و بررسی» مقالۀ در( 0831) همکاران و حرمیم -
 در فصاحت عیوب ترینمهم به «کودک شعر در فصاحت عیوب

 معنوی، غرابت و لفظی تعقید قیاس، با مخالفت) کودک شعر
 بر که اندپرداخته عیوب این ایجاد دلایل و...(  و استعمال
  است. گذاشته تأثیر معنی و ساختار

روایت فانتزی »( در مقالۀ 0832)پورالخاص و صادقی  -
ترین عناصـر داسـتان از   مهم« از جنگ در رمان پری نخلستان

پـردازی،  مایـه، صـحنه  جمله پیرنگ، موضوع، شخصـیت، درون 
-وگو مطابق با معیارهـای داسـتان  زاویۀ دید، فضاسازی و گفت

« پـری نخلسـتان  » نویسی برای کودکان و نوجوانان را در رمان
 اند. بررسی کرده

 در تأملی» مقالۀ در( 0831) موغاری کریمی فریده -
 اول دهۀ در) مقدس دفاع نوجوان و کودک داستانی ادبیات
 در زن نویسندگان از تن یازده آثار بررسی به(« اسلامی انقلاب

-ذاتهم چون داستان عناصر لحاظ از اسلامی انقلاب اول دهه
 است. پرداخته پردازیشخصیت و پنداری

 

 و بررسیبحث 

 زبان. 1
 ترینمهم از یکی زبان عنصر به توجه کودکان، ادبیات در

 با کودکان خواندن توانایی زیرا است؛ داستان ایجاد در عناصر
 این گرفتن نادیده و است محدود هانآ سنی گروه به توجه

 و داستان با کودک ارتباط در را مشکلاتی تواندمی موضوع
 در توانمی آثار ارزیابی در چهآن». کند ایجاد آن هایشخصیت

 به .است خواننده توانایی با و مطابقت اثر خوانایی. گرفت نظر
 به نیازی خواننده که باشد ساده قدری به باید متن دیگر، عبارت
خواننده را از  که نباشد پیچیده قدرآن و باشد نداشته تلاش

 ایاغ،لقز) .«شود ناامید خود هایتوانایی از و خواندن باز دارد
0833 :10) 
 توجه زیر نکات به باید کودک داستان زبان انتخاب در

 م:کنی
 هایتوانایی باید بودن، روان عین در کودک داستان زبان -
 دهد.  افزایش را کودک کلامی
 جدید عبارات و کلمات برخی از توانمی داستان، کنار در -

 را او جلب و خود به را کودک توجه نوعی به تا کرد استفاده
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 کند. پرسش به وادار
 داستان روان از نباید زبانی گره فکری، هایداستان در -
 زبانی اما ،کند منحرف اصلی داستان از را کودک ذهن و بکاهد

 تواننمی ،بنابراین .باشد جذاب ساده، باید کنیممی انتخاب که
 و بزرگسالان زبان شکستن با فقط را کودک ادبیات و زبان

 نویسنده وسیله، هر به. آورد دست به ایمحاوره تارنوش و رسمی
 که کلماتی یعنی) بشناسد را کودک کار اصطلاحات ابتدا باید

 یعنی کلماتی) شنوایی کلمات باید ثانیاً و( بردمی کار به کودک
: 0831ناجی، ) .بداند( فهمدمی آنها را شنیدن، با کودک که را

088) 
 باید زبان. باشد آشنا کودک محیط زبان با باید نویسنده

 فرهنگ با متناسب و مخاطب هایتوانایی و سن با متناسب
 ( 80 :0833 ایاغ،قزل) .باشد

سبک محمدرضا بایرامی بیان خطی، صریح و بدون ایجاد 
افکنی در مسیر فهم مخاطب است و از منظر بازی با زبان مانع

 گیری از عناصر زیباساز زبانی دست او تهی است.و بهره

پریدیم پشت یک تخته سنگ. ملخی به هوا جست. »
وخت، حاتم گفت: دیگر سزانویم به تیزی لبۀ سنگ خورد. می

 کرد.بالا را نگاه می .«چیزی نمانده
به خط سیاه بالایی کوه نزدیک شده بودیم. صدایی که از 

-رسید، بیشتر شده بود. ستون به سرعت میپایین به گوش می
 شته باشد.گذشت؛ بی آنکه تمامی دا

از پشت تخته سنگ درآمدیم، اما هنوز زیاد از آن فاصله 
نگرفته بودیم که چیزهایی هوا را شکافته و خورد به صخره و 

هایش کمانه کرد و رفت هوا و زوزه هایش ترکید و بعضیبعضی
 .«بخواب! بخواب در زمین!»کشید. حاتم داد زد: 

دو  و در حال شیرجه زدن مرا هم با خود کشیده هر
مد و خورد به بوته. بوته آتش آچسبیدیم به خاک. چیز سرخی 

 گرفت.
گلولۀ رسام! بوته هنوز  -چه شده حاتم؟ این چه بود؟   -

 (030: 0833)بایرامی،  .سوختمی

 

 باورپذیری. 1
 از داستانی اگر و هستند باورپذیر موفق هایداستان همه تقریباً

 و رسدمی نظر هب واقعی غیر باشد، ضعیف باورپذیری نظر
 را این برخی. کنند باور را داستان وقایع توانندنمی خوانندگان

 و( 000 -002: 0832 میرصادقی،) اندنامیده مانندی حقیقت
 مربوط موضوع این. است واقعیت به شباهت همان آنها منظور

 ادبی توسعۀ ذوق مطالعه، سطح فرهنگ، مکان، زمان، به

 (002: 0831)ناجی،  .است وی علمی مطالعات و خواننده
 

 های مؤثر در باورپذیری داستانمؤلفه. 1-1
 همه برای زندگی تجربیات که آنجا از: زندگی تجربیات -

 خوانندگان همۀ برای تواندنمی داستان حقیقت نیست، یکسان
 است ممکن گروهی. باشد کنندهقانع و کلی یکسان طور به

 در بدانند، کننده قانع داستان در زندگی را به نویسنده رویکرد
 بینانهواقع را داستان وقایع است ممکن دیگر گروهی که حالی
 (001 همان:) .بدانند خیالی اثری را داستان و نکنند تلقی

خاطرات جنگ و به ویژه مسائل مربوط به تنبیه در 
برای جوانان و ی باورپذیر ها ترین تجربهپادگان یکی از مهم

که اشاره به چنین موضوعی داشته  مردان است. وجود حوادثی
پنداری را در خواننده پدید خواهد  ذاتحس صمیمیت و هم ،باشد

آورد. بایرامی نیز به کرات از این بذر اولیه در پرداخت 
یار گفت: چماقتو بذار ستوان»هایش بهره گرفته است:  داستان

م رو به پادگان، به  هاتو بگیر بهش. بقیه هات و دست رو شانه
لت پا مرغی بشینن و اسلحه شونو بذارن پشت گردنشون. حا

 شعار سربازی رو یادتون نره. 
 کنیم ـ چی بود؟ همه با هم تکرار می

 و آنها داد زدند: تنبیه برا همه، تشویق برا یکی!
پای این الدنگه یار داد زد: سرباز صدیق هم ستوان و
کلاغ پر گردی تا پای چشمه تمام راهو باید با این چماق  برمی

بره. اسلحه تو مسلح کن و پشت سرش راه بیفت. اگه خطا کرد 
از پایین تنه بزنش. حق تیرداری، وای به حالت اگه کلک بزنی، 

 کنم. روزگارتو سیاه می
روزگار سیاه کجا رفت آن روزگار سیاه؟ و چه قدر دور به 

قدر دور که باور کردنش دشوار بود. انگار هیچ آن ،رسیدنظر می
های  ای داشته باشد و دلخوشینبوده سربازی که خانوادهوقت 
 (23: 0831)بایرامی،  .«اندکی

 

 داستان طرح. 1
 .است «داستان وقایع استدلال شبکۀ» ساده زبان به پیرنگ

 داستان وقایع بین را علّی رابطۀ طرح( 12: 0832 میرصادقی،)
 بخشد.می داستان به منطقی نظم و کندمی تعیین

 طرح ،داستان در مطالعه مورد عناصر ها وچوباز چار یکی
 که است وقایع از ایپیوسته هایحلقه» داستان است. طرح

 که جایی به را خواننده آن کمک با و کندمی انتخاب نویسنده
 (08: 0830 یونسی،) .«بردمی خواهدمی

 پیروی ساده و خطی روندی از معمولاً کودک داستان طرح
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 وقایع سپس و شودمی شروع چینیقدمهم با داستان. کندمی
 نقطۀ از ،بنابراین .برسد خود اوج به داستان تا شوندمی ذکر

 اینکه تا است فرعی هاینشیب و فراز دارای داستان تعارض،
 کهاست  جایی در شما مکان اوج. برسد خود اوج به داستان

 (032: 0833 ایاغ،قزل) .شودمی حل درگیری
متن، طرح است، اما اصولی در  گرچه بخشی از ساختار

محدودۀ خود دارد. به عبارت دیگر، ساختار طرح داستان شامل 
بستری که مرحلۀ آرامش است و در آن،  -0مراحل زیر است: 

یند اشوند )فرهای داستان معرفی میزمان، مکان و شخصیت
بحران که نقطۀ شروع داستان است و در  -2 ؛پایدار نخستین(

آورد و آرامش نخستین،  کننده مشکلی پیش میآن نیروی ویران
که مرحلۀ  گیریاوج -8 ؛یند ناپایدار میانی(ارود )فراز بین می

دهنده( برای تلاش قهرمان یا قهرمانان داستان )نیروی سامان
ترین بخش برطرف کردن بحران و حل مسئله است و اصلی

-گشایی که حساسمرحلۀ گره -0 ؛داستان را شکل داده است
رین بخش داستان است و بحران در آن به وسیلۀ نیروی ت

 که در آن گیریفرود یا نتیجه -1 ؛شوددهنده حل میسامان
 یند پایدار فرجامین(. شود )فراآرامش دوباره برقرار می

 ای تپهّ محوریت با« های تپّۀ شصتعقاب»مثلاً داستان 
 در و شدهواقع نبرد مقدم خط از جلوتر کمی که گیرد می شکل

 احمد داستان، راوی و قهرمان سویی از. هاست عراقی تسخیر
 با مواجهه و نبرد سودای در است ایرانی و نوجوان رزمنده که
 که تپّه ساکن های عقاب دیگر سوی از و است نظامی مانع این

 شمار به مقدس دفاع داستانی ادبیات برجسته نمادهای از یکی
 فراز بر نیز و ها لانه به آنها روزانه شد و آمد و روند می

. است کرده جلب خود به را او ذهن ایرانی نیروهای سنگرهای
 و جنگ با نوجوان این مواجهه شرح فضایی چنین در داستان

 برای را داستانی و ساده بسیار نثری بایرامی. اوست نبرد
 نثر این که است کرده انتخاب کتاب این در خود قصه بازگویی

 نَفس  یک کردن همراه به جا، به داستانی های تعلیق همراه به
 .  کند می شایانی کمک کتاب با مخاطب

 

 ساختار پیرنگ. 1-1
های موقعیت: طرح داستان اغلب بر واژگونی وضعیت (الف

شود. ممکن است شخصیت چیزی را در خود داستان بنا می
خبر بوده است و این آگاهی باعث کشف کند که قبلاً از آن بی

 شود.واکنش در او می کنش و

افکنی: شرایط سختی است که گاهی به صورت گره( ب
های موجود را ها و نگرشها، روشآید و برنامهناگهانی پدید می

های افکنی عبارت است از: ویژگیدهد. در داستان، گرهتغییر می
هایی که خط اصلی طرح را ها و جزئیات موقعیتشخصیت

صلی را در مقابل نیروهای دیگر کند و شخصیت ادگرگون می
 کند.دهد و کشمکش را ایجاد میقرار می
کشمکش: مقابله دو نیرو یا دو شخصیت است که  (ج

شود. غالباً وقتی شخصیت اصلی داستان ساز حوادث میزمینه
شود، خواننده با او احساس مورد پذیرش خواننده واقع می

ایی که بر کند و این شخصیت مرکزی با نیروههمدردی می
 کند.اند، بحث میضد او قیام کرده

های دفاع  های داستان نکتۀ بسیار مهم در کشمکش
 کار به عناصر مهم مقدس، یاریگری امدادهای غیبی است. از

 که است غیبی نیروهای جنگ، هایداستان برخی در شدهگرفته
 این. اندشده طرح دسترس قابل غیر و فراسویی صورت به

 امداد شکل به و دارد تعلق ما باور دین ادبیات هب بیشتر عنصر
 امدادهای گونهاین در. اندشده طراحی رزمندگان برای غیبی
 ای اسطوره هایشخصیت چون داستان هایشخصیت غیبی،
 هایکشمکش از و گیرند می قرار حمایت مورد ناگاه به پیشین

 نای از برخی در. یابند می نجات داده رخ برایشان که عظیمی
 و کرده استفاده ایرانی کهن ادبیات از نویسنده ها،داستان گونه

. است داده راه داستانی آوردگاه به را تخیل و جادو عنصر
 آن در خانیان، جمشید نوشتۀ «زمین هایکودکی» داستان
 داستان نوجوان شخصیت یاری به اشتر کلکل نام به غولی

 نمادین هایحنهص از دور به و جدی کاملاً شکل به و آید می
 .رودمی پیش داستانی حوادث با همگام

 هایارزش هوادار هایرمان پشت در که داشت اذعان باید
. کندمی بازی را چشمگیری نقش باور دین ادبیات مقدس، دفاع

 چون اهدافی به رسیدن منظور به نویسندگان ارتباط این در
 م دادنانجا جز نبرد که مضمون این طرح آخرت، و مبدأ بیان

 و خواننده میان مذهبی رابطۀ حسی ایجاد نیست، دینی فرایض
 هایصحنه ترسیم ها،داستان در شدهگرفته کار به مضامین

 منظور به) اسلام و تشیع عالم حوادث و عراق و ایران جنگ
 غالب در. نوشتند داستان( یکدیگر با آنها کردن نزدیکتر هرچه

 تا بودند درصدد مخصوصاً ننویسندگا دست، این از هاییداستان
 و واراندام پیوندی کربلا واقعه و جنگ در داده رخ حوادث میان

 (01: 0830نژاد،  )پارسی .سازند برقرار استوار
حالت تعلیق یا هول و ولا: با گسترش طرح داستان،  (د

یابد و اشتیاقش برای دنبال کنجکاوی خواننده افزایش می
های داستان  یکی از شخصیتتر. معمولاًکردن داستان افزون

کند، به طوری که با او )اصلی یا فرعی( خواننده را جذب می
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شود و مند میکند و به سرنوشتش علاقهاحساس همدردی می
در حال  مندی به پایان کار شخصیت داستان، او رااین علاقه

 گویند.تعلیق می دارد که به این حالتظار نگاه میانت
ای است که نیروهای متقابل برای بحران: لحظه ـ(ه

-کنند و داستان را به نقطۀ اوج میآخرین بار با هم تلاقی می
های داستان کشانند و باعث تغییر زندگی شخصیت یا شخصیت

 شوند.می
ای پیش  های دفاع مقدس، هر لحظه بحران تازه در داستان
 شود. ها گذاشته می روی شخصیت

 بود؟ چه صدای این! احمد ۔
 دودو هایشچشم تو نگرانی. کنممی نگاهش و گردمبرمی

 تو هم من: »گویممی و بالا اندازممی را هایمشانه. زندمی
 گوش به دوباره صدا، که بگوید چیزی خواهدمی«. فکرم همین

 که آنچنان. بلندتر و شودمی بلند رفته،رفته که صدایی. رسدمی
 را همدیگر تعجب، با. مانسوی به رهاشده است ایگلوله انگار،
. بزند بیرون حدقه از خواهدمی سعید، هایچشم. کنیممی نگاه
 .«هواپیما احمد؛ هواپیماست: »زندمی داد

 آره..... هواپیما؟: »کنممی تکرار خودم با ناباورانه من، و
 .«هواپیما... هواپیماست

 بمباران برای حتماً. زدن به کند می شروع سرعت به قلبم
 ؟....بمانیم آوار زیر اگر. اندازم می سنگر سقف به نگاهی .اند آمده
 مان؟ روی بیفتد سقف، سنگین های تراورس این از یکی اگر

 هم، فکرش حتی. محل بگذارم خیالات، این به خواهم نمی
 به روندمی همه ها،وقت جور این که ام شنیده. است ترسناک

 خبر را ما چرا ولی. آنجا اند رفته هم حالا لابد، .روباه حفره
 بیدارمان اند نکرده وقت هم شاید. رفته یادشان شاید اند؟ نکرده
 (00: 0831. )بایرامی، «کنند

ای است در داستان کوتاه، رمان، نقطه اوج: نقطه (و
نمایشنامه و داستان منظوم که در آن بحران به نهایت خود 

یجه انجامد. اوج داستان نتگشایی داستان میرسد و به گرهمی
منطقی رویدادهای قبلی است که همچون آبی در زیر زمین 
جریان داشته و از نظر پنهان مانده است و جاری شدن آب بر 

 ناپذیر آن است. زمین پایان اجتناب
مد وضعیت پیچیده یا نتیجۀ نهایی رشتۀ اگشایی: پیگره (ز

هاست. تفاهمحوادث و نتیجۀ گشودن رازها و معماها و رفع سوء
های داستان سرنوشت شخصیت یا شخصیت گشایی،رهگ در

شوند، چه به آنها از وضعیت خود آگاه می .شودمشخص می
 (31-022: 0830)میرصادقی،  .نفعشان باشد، چه به ضررشان

آکل با کاکا مقابله داش« داش آکل»به عنوان مثال در داستان 

آکل رستم و پذیرفتن قیمی خانوادۀ حاجی که خلاف میل داش
آورد و رویدادهای داستان افکنی داستان را به وجود میبود، گره

آکل به دختر حاجی کند و عاشق شدن داشرا خلق می
کند و از کشمکش و هول و ولا و بحران داستان را ایجاد می

عشق خود گذشتن و شوهر دادن دختر حاجی نقطۀ اوج داستان 
-م گرهآکل به دست کاکارستاست و در آخر کشته شدن داش

 کند.گشایی و نتیجۀ نهایی شخصیت اصلی داستان را فراهم می
 

  پردازیشخصیت. 1
 که ایشدهخلق افراد: »گویدمی شخصیت تعریف در میرصادقی

 نامیده شخصیت شوند،می ظاهر...  و هانمایشنامه ها،داستان در
 (38: 0830 میرصادقی،) .«شوندمی

 اخلاقی هایویژگی دارای فرد شخصیت ادبی، اثر یک در
 عبارت به. شودمی یافت گفتار و رفتار در که است خود ذاتی و

 از ایمجموعه با تخیلی هایشخصیت که گفت توانمی دیگر،
. گیرندشکل می به وسیلۀ نویسنده شده بیان افکار و گفتارها
 اصطلاح با را تخیلی شخصیت ما است کهبه ذکر لازم 

 (001: 0811)پراین،  .دانیمنمی برابر شناسیروان در شخصیت
های کودکان  پردازی داستان ترین روش در شخصیتمهم

 به پردازیشخصیت نوع این دربه شکل غیر مستقیم است. 
 آن شودسعی می ویژگی شخصیت، به صریح اشارۀ جای

 ها درشود. شخصیت داده نشان دراماتیک صورتی به ویژگی
وگو رخ تن یا از طریق گفتیند مادر فر که اعمالی با شیوه این
در  (021-023: 0831)لوته،  .شوندمی داده نشان دهد،می

ای که برای کودکان و نوجوانان  نویسی مدرن نویسندهداستان
نویسد، کمتر از توصیفات مستقیم در ارتباط با معرفی  می

دهد تا از طریق بروز کند و اجازه میها استفاده میشخصیت
های جنگی که  راد آشکار شود. در داستانحوادث، خصوصیات اف

های نادانسته بسیاری از ویژگی ،شود برای نوجوانان نوشته می
افراد و بینش و روحیات آنها از طریق راوی مطرح شده که در 

های نوجوانان از منظر  این خصوص یکی از نقاط ضعف داستان
 نویسی مدرن است. داستان
مادرم انگشتش را  کند؟ این پسره اینجا چه غلطی می»
 گزید... 

 شنود.ـ یواش بابا! می
مگر جرم کرده »مادرم گفت: « خوب بشنود!»بابا گفت: 

-که آمده خانه عمویش؟ تازه، من خودم صدایش کردم که میخ
حرفش را خورد. « هایت...های نردبان را... آخر، تو که چشم

ام و هاید کور شد آها! پس این طور! پس فکر کرده»بابا داد زد: 
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توانید بکنید؟ برای همین دور هر کاری دلتان خواست می
 (00: 0830)بایرامی،  «اید؟ برداشته

 برخی .دارد وجود داستان در هاشخصیت از مختلفی انواع
 جزئی دیگر برخی و کنندمی بازی را اصلی نقش هاشخصیت از

 و روانی هایویژگی هاشخصیت افکار و کلمات رفتارها، .هستند
-شخصیت بنابراین،. کندمی روشن خواننده برای را آنها لاقیاخ
 خواننده نظر از که شوند معرفی داستان در ایگونه به باید ها

 ایگونه به باید داستان هایشخصیت .باشند داشته حضور
 با وکرده  برقرار ارتباط آنها با راحتی به بتواند کودک که باشند

 هم هایشخصیت است بهتر ین،بنابرا. کند پنداریذاتهم آنها
 که کودکانی. کنید معرفی را نظر مورد کودک سال و سن

 او چشم از را جهان و دارند مشابهی افکار و احساسات تجربیات،
 سؤال کنند،می تعجب جدید چیزهای مورد در او، مانند. بینندمی
 قهرمانی یافتن .کنندمی فکر و کنندمی جووجست پرسند،می
 ترینمهم از یکی ،کند برقرار ارتباط او با تواندب کودک که

 و کودک بین پنداریذاتهم هرچه. است گوییقصه هایبخش
 تواندمی بهتری پرش بستر باشد، ترقوی اصلی هایشخصیت

 دنبال داستان در را خود شخصی سؤالات تا باشد کودک برای
 (020: 0831ناجی، ) .کند

)گروه  ترپایین سنین کودکان: حیوانات هایشخصیت -
 و حیوانی هایشخصیت با خوبی به توانندمی ب( و سنّی الف
 از بردن لذت هنگام که حالی در کنند، برقرار ارتباط غیرانسانی

 مورد و کنندمی توجه آنها هایدرگیری و هانگرانی به داستان
 سنی گروه به توجه با بنابراین،. گیرد قرار چالش و بحث

کنیم.  خلق جذابی و متنوع هایشخصیت انیمتومی کودکان،
های حیوانی در داستان کودک، بیشتر به شکل  شخصیت

های دفاع  کند. در داستان حیوانات تخیلی و فراواقعی بروز می
مقدس بسیار کم از این ویژگی استفاده شده است. یکی از 

هایی که حیوانات را به شکل گسترده به کار گرفته،  داستان
 صادقی، و از حسین فتاحی است. )پورالخاص« تانپری نخلس»

0832) 
در آثار محمدرضا بایرامی از حیوانات )به ویژه اهلی( بسیار 

 نرسیده« شخصیت»کدام به مرحلۀ  اما هیچ ،استفاده شده است
های  های تپۀ شصت ظرفیت در داستان عقاب« آذرخش»است.  

امی بسیاری برای تبدیل شدن به یک شخصیت داشت که بایر
 پوشی کرده است. های رئالیستی از آن چشم به سبب دیدگاه

 توانندمی هاشخصیت: بزرگسال هایشخصیت وجود -
 در حتی کندوکاو و گاهی توسعه در که باشند بازی از الگویی
 مانند بالغ شخصیت یک. دهندمی انجام کاری مخالف جهت

کنندۀ سهیلت نقش در تواندمی نیز تربزرگ خواهر یا برادر معلم،
 داستان هایبچه به جووجست مراحل در که گیرد قرار داستان
  .کندمی کمک

 اصلی رویدادهای و طرح اصولاً: شخصیت زن -
 شاید. است خورده پیوند زن عنصر با کمتر جنگ های داستان

 آن همخوانی عدم و جنگ وجودی ماهیت و نوع آن اصلی دلیل
...  و احساسات عواطف، به بیشتر که زنان وجودی ساختار با

 مذمت در که هایی داستان در چه حال این با. باشد دارند، توجه
 زنان مقدس، دفاع هوادار های داستان در چه و شد نوشته جنگ

 چشمگیر نقشی که چند هر. پرداختند نقش ایفای به حدودی تا
. اندشده طرح فرعی های شخصیت عنوان به غالباً و نداشتند

 هم با هاداستان گونه دو در زنان چهره و رونید ماهیت البته
 است. متفاوت
 و مادران همسران، داستانی، های شخصیت انواع میان در

 زنی شخصیت کمتر و اندداده نشان را خود بیشتر هامادربزرگ
 در داستان اصلی شخصیت عنوان به که یافت توان می را

 تمامی با. دکن آفرینینقش جلو به داستان اصولی حرکت پیشبرد
 تا شد باعث نبرد های عرصه در زنان حضور عدم اوصاف این

 به که هایی داستان برخی در. کند جلوه کمرنگ زنان حضور
 «فهمند می را بهشت هاگنجشک» چون شده توجه زنان نقش

 ،(غفارزادگان داوود) «شبنیمه آواز» و( عامری بنی حسن)
 آمده در تصویر هب زنان از قدرتمندی و صلابت پر ای چهره

و بعد »های زنان در آثار بایرامی: است. دقیقاً برعکس شخصیت
برگشت و چنان نگاهی به حکیمه انداخت که حکیمه مجبور 

اید یعنی چه؟ دور برداشته»شد فرار کند به پستو. مادرم گفت: 
 .«کی دور برداشته؟ مگر چه شده؟

د مردم گویی کنید؟ نمی ـ چه شده؟! فکر آبروی من را نمی
 گذارند؟ پشت سرم صفحه می

 آمده. ای است که همیشه می ای؟ خانه ـ چه صفحه
 کند. ـ ولی حالا با همیشه فرق می

چه فرقی؟ آن هم حالا که حاتم دیگر نامحرم نیست!  ـ
 . مگر نه این که بعد از...

داد. مادرم بابا دستش را آورد بالا. انگار به مادرم ایست می
فقط وقتی غریبه نیست »اشت. بابا گفت: حرفش را ناتمام گذ

-آمد اینجا، برادرزادهاش. قبلاً اگر میکه زنش را برده باشد خانه
ام بود. ولی حالا نامزد دخترت است. خوش ندارم وقتی خودم 

. )بایرامی، «ها ببینمش. گفته باشم!خانه نیستم، این طرف
0830 :02) 
اساسی در های  اسیـشن بـکی از آسیـی یـور کلـه طـب
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های ادبیات  های بررسی شده و در کل تمامی داستان داستان
ها است،  توجهی به فضای خانواده در داستان دفاع مقدس، کم

ها به مسئلۀ مادر در داستان پرداخته  اگر هم برخی از داستان
بسیار سطحی و گذرا است. بایرامی در این مورد یکی از  ،باشند

. در مقابل این نویسنده احمد ترین نویسندگان است توجه کم
جنگ  ثابت کرده است که هرچند« دشتبان»دهقان با داستان 

طبیعی است که  ،مردانه است و مردان نقش زیادی در آن دارند
اما  ،تر از زنان باشدهای پایداری پررنگنقش مردان در داستان

زنان هم به عنوان حامیان رزمندگان در پشت جبهه در مدیریت 
رسیدن به امورات خانواده، تربیت فرزندان و .... نقش زندگی، 

یعنی جای پدر را هم برای خانواده و فرزندان پر  ؛بارزی داشتند
گرفتند. پس در کردند و وظایف او را هم بر عهده میمی

های پایداری کودکان به نقش مادران در جنگ هم داستان
ان قهرمان و توان بیشتر از اینها پرداخت و آنان را به عنو می

 شخصیت اصلی جنگ انتخاب کرد.

 

 وگو گفت. 1
بینیم که بایرامی  می ،اگر دید کلی به آثار بایرامی داشته باشیم

طرف و نمایشی گو دیدگاه بیوکوشیده است با استفاده از گفت
گو در آثار بایرامی، وگفت ،بنابراین .نسبت به حوادث داشته باشد

ژوهش در حوزۀ داستان کودکان، به عنوان جامعۀ آماری این پ
وگو نقشی هدفمند در روند جایگاهی شاخص دارد. گفت

وگوهای روزمره متفاوت های بایرامی دارد و با گفت داستان
ان را از حالت توقف توصیفی بیرون ـوگو، داستتـاست. گف

ها را بیان برد و ویژگی شخصیتآورد و داستان را به جلو میمی
توان در داستان  وگوهای جالب توجه را می فتکند. یکی از گمی
راه افتادیم. از »دید:  (818صفحۀ )« فصل درو کردن خرمن»

های زراعتی گذشتیم و رسیدیم به بالای دره. روی زمین
 داداش، سر اسب را کج کرد به طرف دره. 

نی؟ راه آغداش که از این ور کچه کار داری می»گفتم: 
 .«نیست

 «دونم! می»گفت: 
 «کنی؟پس چرا اینجوری می»فتم: گ 
 .«یه کاری این پایین دارم»گفت:  

 (818: 0832. )بایرامی،««بینی؟الان می... »
های  زبانی در داستان نکات ترینمهم از یکی دیالوگ

 کنندهتعیین راوی زبان زیرا سطح است؛ کودکان و نوجوانان
 مرسو و آداب و فرهنگ اجتماعی، تربیت شغلی، موقعیت سن،

 ایمان میزان تحصیلات، سواد، سطح اجتماعی، طبقۀ اجتماعی،

 آشکار وگوگفت با که است داستان هایشخصیت ادـاعتق و
 پردازیشخصیت مهم هایپایه وگوگفت و زبان. شودمی

 برای مناسب فضای ایجاد زنده، لحظات توصیفات،. هستند
 بکیس هایویژگی از تواندمی نیز حادثه وقوع و شخصیت کنش

 (221: 0832پور، )علی. باشد دوره هر زبانی و

 

 وگو در شاهکارهای ادبی های گفتویژگی. 1-1
-های سبکوگوهای شاهکارهای داستانی، ارزشتحلیل گفت

 ند از: ادهد که برخی از آنها عبارتای ارائه  میشناسانه
-می استفاده داستان تزئین و گریم عنوان به تنها نه دیالوگ. 0

 .شودمی موضوع جهت در داستان کنش ترویج باعث بلکه ،شود
کرد. معلوم نبود  دژبان، حاج لطیف و اصلان را نگاه می»

 چه خیالی دارد.
 تو! بیا جلو ببینم! اصلان آمد ایستاد جلوی دژبان. -
 اسمت چیه؟  - 
 اصلان!  -
 دژبان بابا را نشان داد. 

 ـ با این مردک فامیلی؟ اصلان خندید.
خیر قربان! من اصلیتم باکوییه. مهاجرم. تو این ده ـ نه 

 کسی را ندارم.
هات را داشته باشی، یه سؤال خوای گوشـ پس اگه می

: 0832)بایرامی، ....«پرسم، جواب درست و حسابی بده! ازت می
11) 
 و است هماهنگ داستانی هایشخصیت ذهنیت با وگوگفت. 2

 . ندارد آنها شخصی یقعلا و اجتماعی هایموقعیت با منافاتی
ها  به لحن گفتن شخصیت در نمونۀ زیر بایرامی دقیقاً

ای دارد. آنگاه که راوی لحن حکیمه را مانند پدر  عنایت ویژه
آمدند. حکیمه و ابراهیم بودند که به استقبال می»داند:  می

از سر راه برو »گفتم: « دیر کردی!»حکیمه از همان دور داد زد: 
خودش را کشید کنار راه و « ای گوسفندها نمانیکنار تا زیر پ

 ایستاد تا برسم.
 ـ خواب مانده بودی؟ 

رسید. گفتم: زیر نور فانوس صورتش رنگ پریده به نظر می
 .«زنیتو هم که مثل بابا حرف می»

دست ابراهیم را ول کرد. ابراهیم دوید طرف گله و لابه 
ش تکان لای گوسفندها گم شد. حکیمه دستش را جلو صورت

 داد تا گرد و خاک توی دهانش نرود. می
گویم؟ این هم وقت گله آوردن است؟ ـ مگر دروغ می

 شود؟گویی کسی نگرانت مینمی
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کنی خوشی زده زیر دلم که این همه وقت فکر می»گفتم: 
که آدم روز  آن هم توی آن چراگاه پرت را توی صحرا بمانم؟

 (81 :0831 )بایرامی، .««ترسد روشنش هم می
 دهدمی بودن واقعی و طبیعی احساس خواننده به گو و گفت .8

 داستانی وقایع زیرا ؛باشد واقعی و طبیعی واقع در اینکه بدون
 را حقیقت خود و است حقیقت مانند ،شد گفته که طورهمان

ای که برای مورد دوم ذکر شد از  همین نمونه .کندنمی منعکس
 مورد توجه است.منظر همین ویژگی سوم نیز شاهدی 

 برای را هاشخصیت بین شدهبدل و رد گوهایوگفت دیالوگ. 0
 ارائه افراد خلقی و روحی هایویژگی و افکار تعامل دادن نشان

 .دهدمی
ه بال چفیه را به گردن و پشت گوشش ـطور کانـهم»

خوب! نگفتی برای چه تا این وقت شب گله »کشید. گفت: می
 «بودی؟ را توی صحرا نگه داشته

 سرم را انداختم پایین.
 من زیاد نگهشان نداشتم.  - 
 پس چه طور شد که دیر کردی؟ خودشان ایستادند؟ -
خواست تاریک  نه.... منظورم این است که تازه هوا می -

 (83)همان:  .«بشود که راهشان انداختم

 

 زاویه دید یا کانون روایت  . 1
است که نویسنده مطالب  ایدیدگاه یا محور روایت، بیانگر شیوه

کند و در واقع رابطۀ نویسنده را با داستان را به خواننده ارائه می
 دهد. از این نظر چند معنی خاص وجود دارد: داستان نشان می

( به موقعیت زمانی Poit of viewزاویۀ دید جسمانی ) .0
مطالب خود تکیه کرده و این  پردازد که نویسنده برو مکانی می

پردازد. به را در نظر گرفته و به شرح و توصیف آنها می مطالب
بیشتر  چرخند، مانندهایی که حول محور عینیت میتمام داستان

 شود.مربوط می های ارنست همینگویداستان
(، به Physical point viewزاویۀ دید ذهنی ) .2

پردازد و احساسات و نگرش نویسنده نسبت به موضوع می
-گیرد که حول محور ذهن میلی را در بر میهای کامداستان

های جیمز جویس و ویرجینیا وولف. در چرخد، مانند داستان
از محمدکاظم « پاییز در قطار»های کودکان و نوجوانان،  داستان

 ای است. مزینانی دارای چنین زاویه
( Personal point of viewزاویۀ دید شخصی ) .8

یسنده  به کمک آن مطلبی را که مربوط به روایتی است  که نو
کند. این طرح  موضوع ممکن است از طریق نقل یا مطرح می

اول شخص یا دوم شخص یا سوم شخص انجام بگیرد. اغلب 

 ای دارد.  های دفاع مقدس چنین زاویه داستان
اما در رمان  ،ماندزاویۀ دید در داستان کوتاه اغلب ثابت می

جداگانه اختصاص داده ممکن است هر فصلی به زاویۀ دیدی 
شده توسط نویسنده بر عناصر دیگر البته دیدگاه انتخاب .شود

پردازی، بسط و توسعه طرح، بر بافت کلام داستان )بر شخصیت
پردازی و به خصوص بر کانون داستان( و سبک نگارش، صحنه

 (121-121: 0830)میرصادقی،  .گذاردتأثیر می
های دفاع مقدس به  تانهای تراز اول در داس اغلب داستان

اند. آثار بایرامی نیز غالباً در این  شکل اول شخص نوشته شده
 و تجربیات شخص، اول زاویۀ دید شود. در زاویه روایت می

 اغلب ،بنابراین .شودمی روایت دل ته از انگیزهیجان احساسات
 شخص سوم دید زاویه داستان با از مؤثرتر و ترصمیمی داستان

ندارند و از دیگر سو به سبب  نقشی آن در راوی که است
نمایشی بودن داستان، خواننده احساس القای تحمیلی درونمایه 

های داستانی و مکالمۀ میان  را ندارد؛ بلکه خود از خلال عمل
مردم  کند. معمولاً کاراکترهای داستان، درونمایه را استنباط می

نهفته در  هایدوست دارند تا شخصاً خود به مضامین و ایده
له نپردازد. از ئداستان پی ببرند و نویسنده شخصاً به طرح مس

هایی که نیاز به ل و ایدهئکاری و طرح مسارو کمی پنهاناین
تواند توقعات خواننده امروزی را برآورده  رمزگشایی دارد می

سازد. به همین دلیل حوادث داستانی در داستان کودک و 
یات و ه بر اساس توصیف جزئی باید باشد کنوجوان به نحو
ها، خواننده پی به مفاهیم عمیق داستان ببرد. رفتار شخصیت

معنا و مفهوم داستان زمانی در زیرساخت اثر خوب جای 
 گیرد که نتوان آن را از اثر جدا ساخت.  می

من بودم که ایستاده بودم پای سپیدارها و دیگر پاها جلو »
دند. خدایا چه کنم؟ چه طوری رفتند. انگار که از آن من نبو نمی

ام به دزدها و  این خبر را به بابا بدهم؟ اگر بشنود گله را سپرده
 ام، مرا نخواهد کشت؟برگشته
 کنند.ها ... دارند پارس میشنوید ... سگمگر نمی ـ
 خوب پارس کنند ... به تو چه؟  -
 کند. حتما ....گرگ...؟سگ بیخودی پارس نمی -

 .. .کند به ده ت میأرگ مگر جربود؟ گ ـ گرگ کجا
 ولم کن مادر ... دستم را نگیر! از سر راهم بروید کنار. -
 خر ... . . . آن را چرا ... چه کار به آن.آقربانت مادر ...  -

شنیدم. فکر کردم حتما باز آب رفته صدایشان را خوب نمی
توی گوشم. پیچیدم طرف خانه خودمان. صدای گریۀ مادر خدر 

)بایرامی،  .«شنیدم. داد میزد: ای خدا ای خدا مرا بکش!را می
0831 :080) 
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 مایهدرون .1
 است ریسمانی یا خط اثر، هر در غالب و اصلی اندیشه مضمون

 داستان هایموقعیت و اتفاقات و شودمی کشیده اثر طول در که
 عنوان به مضمون دیگر، عبارت به. دهدمی پیوند هم به را

 تعریف کند،می اعمال داستان در نویسنده که غالبی اندیشه
 اثر، هر مضمون شودمی گفته که است دلیل همین به شود،می

 .دهدمی نشان را آن نویسنده ادراکی و فکری گیریجهت
 و موضوع: »گویدمی ( محمدی223: 0830 )میرصادقی،

 روایی مفاهیم که هستند مرتبط هم به روایی عنصر دو مضمون
 انجام نویسنده توسط آگاهانه سازماندهی این. نددهمی سامان را

 مورد اهداف سمت به را مخاطب ذهن حال عین در و شودمی
 (201: 0813 محمدی،) .«دهدمی سوق نویسنده نظر

 شود:مایه به دو صورت ارائه می در ادبیات کودک درون
 ها یا گفتار نویسنده.وگوی شخصیتاز راه گفت (الف
 حوادث. از طریق سیر کلی (ب
 چه از جنگ فاصله گرفتیم، نوع نگاه به جنگ هر

تمام  ،کردنددستخوش تغییراتی شد. نویسندگان دیگر سعی نمی
های دشمن را سیاه نشان دهند. در داستان هم، شاهد شخصیت

های خوب هایی هستیم. گاه نویسنده از ویژگیچنین اندیشه
م از گوید؛ سربازی که ناداخلاقی سرباز دشمن سخن می

های بیگناه را کاری شرکت در جنگ است و کشتن انسان
 (11: 0832 صادقی، و )پورالخاص .داندنادرست می

 خود هایداستان مضامین صریح بیان از اغلب نویسندگان
 به برای را غیرصریح هایروش و کنندمی اجتناب خود آثار در

 در نمضامی مثلاً. کنندمی انتخاب آنها توصیف و کشیدن تصویر
 گنجانده داستان های شخصیت تخیلات و عواطف افکار،

 و ها پردازی خیال و افکار این تفسیر طریق از خواننده و شود می
چه  هر زیرا ؛برد می پی داستان مضامین به موضوع، برآیند

 خواننده روی بیشتری تأثیر تر باشدضمنی و ترظریف موضوعی
 (283: 0830 )میرصادقی، .گذاردمی

گیری از نماد های بیان درونمایه، بهرهدیگر از روشیکی 
 استفاده جنگ های داستان ساختار در اعتنا قابل است. نکته

 «قطار در پاییز» داستان در نمونه برای. است نماد از چشمگیر
 علاقه. »است شده استفاده اسب نماد از مزینانی محمدکاظم

 به چه انات،حیو که است شده باعث حیوانات به کودکان طبیعی
 زیادی های کتاب موضوع واقعی، صورت به چه و نماد صورت

 به وابسته های شخصیت از استفاده. گیرد قرار کودکان برای
 به اجتماعی، و اخلاقی های پیام انتقال برای حیوانات دنیای
 پولادی،) .«است شده تبدیل کودکان ادبیات غالب شکل

 منظور به مقدس دفاع هایارزش هوادار ( نویسندگان02: 0831
. اندکرده استفاده نماد از کرات به خود اصلی اهداف به رسیدن

 های داستان خوب هایشخصیت وجودی ابعاد بیان برای آنان
 خورشید، آتش، مهاجر، پرنده سفید، اسب چون نمادهایی از خود

 ملافه حتی و هاگل انواع درختان، ریزانبرگ دریایی، مرغان
 .اندجسته سود... و سفید

های جنگ چه موافق و چه مخالف، نوعی در غالب داستان
تأثیر از روحیۀ ایرانی گونه وجود دارد و آن بی شیفتگی رمانتیک

نیست. البته شکی نیست که داستان و رمان ایرانی هنوز در 
برد و راهی طولانی مراحل آغازین رشد و تکامل خود به سر می

ص کار بسیار است، اما ش رو دارد و نواقـو سخت در پی
ها نقاط ضعف دارند. های جنگ بیش از سایر داستانداستان

ها نویسندگان داستان جنگ ما یا رزمندگانی بودند که در جبهه
حضور داشتند و جنگ را حس کردند، اما فاقد توان لازم برای 

رادی بودند که توانایی نسبی ـا افـد یـحلق داستان بردن
اما جنگ را تجربه نکرده بودند. وجود  ،دنویسی داشتنداستان

های جنگ آن این نقیصه بزرگ باعث شد تا پیکره داستان
روست که ایرادات نـاشد و از ایـا نبـابرجـوار و پـچنان است

اع مقدس برای کودکان و ـهای دفعمده و اساسی بر داستان
شناسی به آنها اشاره  نوجوانان وارد است که در بخش آسیب

 شود.می
بندی کرد که جنگ پر از  توان جمع ل چنین میدر ک

خشونت، کشت و کشتار و ... است و این امر شاید با روحیۀ 
دگان باید با ـس نویسنـاشد؛ پـاسب نبـلطیف کودکان متن

گیری از قدرت خیال و با زبانی ساده و تصاویری متناسب بهره
های جنگ و جبهه بپردازند و چه بسا به بازسازی صحنه

واحد جنگ با دشمن و اتفاقات جبهه را با هنرمندی از موضوع 
هایی جذاب و حالت تکرار و عادت خارج کنند و داستان

های جنگ را متناسب تأثیرگذار برای کودکان بنویسند و صحنه
  با رشد و شخصیت کودکان برای آنان توصیف کنند.

 

شناسیی داسیتان کیود  و نونیوان اد      آسیب .1

 پایداری
های ها و قالبسازی و وابستگی به فرمکلیشه: هاکلیشه (الف

های های داستانهای راحت یکی از آسیبقبلی یا کلیشه
به دلیل شکل ظاهری که بر  ،کودک و نوجوان است. بنابراین

های کودک انقلاب سایه انداخته تعریف، محتوا و شکل داستان
ی هاهای شناخته شده و تجربۀ فرماست، امکان تغییر قالب

 های قصه در که را لحنی همان جدید را از بین برده است. او
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در  عینه به دارد( پرتگاه لبۀ بر و زد صدا مرا کوه) سبلان
 :است کرده تکرار های جنگی داستان
 بسـم ! دیگـر  کنـیم  تمامش... بابا به کرد رو رحمان مش»

 الله؟
 رو بعـد . بـود  کـرده  بغـض  انگار که کرد نگاه را مادرم بابا

 رحمـان  مـش !« اللهبسـم : »گفـت . رحمان مش طرف داندبرگر
 و صـباح  و بـرزو !« کنیـد  شـروع . گفت را بله عجب چه: »گفت
 گرفتندمی یکی یکی را گوسفندها صباح و برزو شدند، بلند قادر

 پشـم  سـوز نـیم  هـای بوته ساقۀ با قادر و آتش کنار آوردند می و
 ایـن : »گفت درقا شد، تمام که کارشان. سوزاند می را هاآن پشت

 راحتـی  بـه  توانیـد مـی  بخواهیـد،  وقـت  هـر  حالا! نشان از هم
 . کنید پیدا را خودتان گوسفندهای

 شـو  بلنـد  -. من به کرد رو رحمان مش. نگفت چیزی بابا
 !.کن گله قاطی ببر را گوسفندها
 انــداختم راه را گوســفندها و شــدم بلنــد نابــاوری بــا

 دیگـر  حـالا  کـه  چنـد  هر بودند، خودمان مال که گوسفندهایی
 .بود شده کم تعدادشان

 او به. بالا بیاید بگو هم را ما عائد رسیدی، که پایین -
 محمد صدای. ببرد خوابش آنجا ترسم می هم باز ولی ام، سپرده
 برایشان راه. کردم هی را گوسفندها و «حتماً: گفتم بود، صالح
 همین برای! گله طرف برمشان می دارم دانستند می. بود آشنا
 سرازیر که ها صخره کنار از. رفتند می راه سرعت به هم
 شد، که تر نزدیک. آمد می بالا که دیدم را ای سیاهی شدیم، می

 (00: 0833.بایرامی) .«شناختمش
های داستان کودک و ز آسیبا: بردای و اقتباسگرته( ب

نوجوان پس از انقلاب، اقتباس از آثار گذشتگان است که گاه 
های خارجی های داخلی و گاه از داستانرداری از داستانبگرته
 شود.می انجام

گونه که این: ها و رفتارهای پیرانهجوانی شخصیت( ج
آموز در حوزۀ جنگ یا دانشجویی در کشمکش ای دانشرزمنده

خورد. دهد که به سن او نمیانقلاب، از خود رفتاری را نشان می
شود و مخاطب و منتقد کاسته می اینجاست که از اعتبار داستان

کنند که نویسنده برای جذب داستان از اغراق بهره برده فکر می
 ای راوی صدای میان مخاطبان مطلع از چم و خم داستان است.

 رویدادهای آن با که فردی چشم یعنی دید زاویۀ و شنوند می که
 دید زاویۀ و صدا. گذارند می تفاوت شود، نگریسته می داستان

دفاع مقدسی که برای  ادبیات در واقع در و نیستند یکی زوماًل
 زیرا هستند؛ یکی ندرت به شوند کودکان و نوجوانان آفریده می

 ،است فرد بزرگسال )همان نویسنده( یک متعلق به راوی صدای
در اینجا،  .دارد تعلق کودک یا نوجوان یک به دید زاویۀ ولی

 . شود ر جنگ بازگو میکننده دداستان از زبان نوجوان شرکت
 یا امام زمان! -»

ها شوم تا بمب کنم رو زمین و منتظر می خودم را پرت می
گذرد که صدای انفجارهایی دور و برم پایین بیایند. چیزی نمی

 رسدبه گوش می
 بووومب! -بووومب!  -

که از آن  اما نه از اطراف ما ،صداهایی سنگین و پی در پی
 ط.ها: از طرف خسوی تپه

بینم طوری که میکنم. از اینهایم را باز میبا ناباوری چشم
های کنم. لابد دارند طرفام، احساس غرور و سبکی مینشده

شود. خدا کند که کسی طوری کوبند. دلم فشرده میخط را می
های خالی هاشان، رو زمیننشده باشد. خدا کند که همۀ بمب

 (00: 0831 )بایرامی، .«افتاده باشد
عدم طرح حوادث بنیادین، : عدم طرح حوادث بنیادین (د
نتواند رابطه  برانگیز و پرجاذبه باعث شده تا خواننده داستانحس

گونه آثار پیدا کند و لاجرم درصد خواندگان حسی مناسبی با این
های جنگ بسیار کم باشد. نویسندگان حتی در توصیف صحنه

ودند. در این راستا، عدم تواند پرکشش باشد موفق نبنبرد که می
استفاده صحیح از عنصر تعلیق باعث شد تا خواننده در نیمه راه 

 باز بماند و داستان را دنبال نکند.
وگو به خوبی به کار گرفته نشده در این میان عنصر گفت

اساس است. این کننده و بیهـاً خستـات غالبـت مکالمـاس
ده چون بیان وگوها حتی در جهت اهداف بلندمدت نویسنگفت

طلبی، انزجار از جنگ، توصیف اوضاع جنگ روحیۀ ایثار، شهادت
به رد و بدل کردن یک  ها نبوده و نویسنده صرفاًو پشت جبهه

 سری اطلاعات معمولی مبادرت ورزیده است.
های داستانی از این دست نیروهای در توصیف شخصیت

ند و در عراقی غالب افرادی احمق، ترسو، جانی و جنایتکار هست
ها بسیار شجاع، نترس، مؤمن، مهربان و باهوش. عوض ایرانی

ها متوجه این موضوع نبودند که گونه داستاننویسندگان این
شود تا هایی با این همه اختلاف، باعث میطرح چنین شخصیت

-ها با افراد نادان و بیزیرا آن ؛ارزش کار رزمندگان پایین آید
های تی که در غالب داستانای طرف بودند. در صورعرضه

های منفی بسیار قدرتمند و باهوش جنگی غرب شخصیت
ز ئپیروزی نیروهای خودی بر دشمن حا شوند تافرض می

 اهمیت شود.
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 گیری نتیجهو بحث 
 نتیجه حاصله از این پژوهش به شکل زیر قابل ارائه است:

شناسانه، کودکان غم و اندوه را  از نظر استاندارد روان -0
به حضور پرشور نوجوانان و علاقه  ،بنابراین .وست ندارندد

وزان به حضور در جبهه و همراه شدن با دیگر ـآمشـدان
های این نوجوانان از موضوعات که شرح فداکاری هاسترزمنده

ها قرار تواند مورد توجه مخاطبان این نوشتهجذابی است که می
 گیرد.  

 و جنگ به ع مقدسیهای دفا نگاه بایرامی در نگارش رمان -2
 های کودک و نوجوان دیدگاه رمان در مقدس دفاع دوران

های زیستۀ کودکان  است و با توجه به تجربه مثبتی و ارزشمند
 مورد قبول است.

توجه به خانواده یکی از استانداردهای محتوایی ادبیات  -8
های اساسی  شناسی همین اساس یکی از آسیب کودک است؛ بر

های  رضا بایرامی و در کل تمامی داستانهای محمد در داستان
ها  توجهی به فضای خانواده در داستان ادبیات دفاع مقدس، کم

ها به مسئلۀ مادر در داستان  است، اگر هم برخی از داستان
 پرداخته باشند بسیار سطحی و گذرا است. 

های بایرامی به شکل اول شخص نوشته  اغلب داستان -0
توان استاندارد خاص  ه دید را میاین زاوی ،اند. بنابراین شده

 تجربیات شخص، اول زاویۀ دید ادبیات کودک دانست؛ زیرا در
 ،بنابراین .شودمی روایت دل ته از انگیزهیجان احساسات و

 سوم دید زاویه داستان با از مؤثرتر و ترصمیمی داستان اغلب
ندارند و از دیگر سو به  نقشی آن در راوی که است شخص

بودن داستان، خواننده احساس القای تحمیلی  سبب نمایشی
 درونمایه را ندارد.

از نقاط قوت آثار محمدرضا بایرامی باید به نام مناسب  -1
ها، برقراری ارتباط تصویری و کلامی مناسب با داستان

مخاطب کودک و نوجوان، گنجاندن مفاهیم اجتماعی، 
یف اخلاقی، تربیتی، آموزشی و دینی، بازی و سرگرمی و توص

طبیعت در داستان و انتقال موفق این مفاهیم به مخاطبان، 
استفاده از موضوعات مناسب حال کودک و جامعه، محتوا و 

 های دفاعمضمون آموزنده و استفاده از مفاهیم پایداری، ارزش
ها مقدس و حفظ سرزمین، استفاده از قهرمانان ملی در داستان

 اشاره کرد.
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