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Abstract 
The issue of cohesion in the Persian Ghazal has always been important to the researchers. This subject 

has raised a lot of controversies regarding the Indian style and the Ghazals of Bidel; and it was stated 

that there is connectedness in those poems. this study using descriptive-analytical methods and ways 

to study the coherence of texts and a look to the theory of Halliday and Hassan, has studied coherence 

in Biddle's sonnet in the mirror of the first sonnet of his divan and has answered the question Why and 

how the sentence was issued about connectedness in Bidel's sonnet? The results show that cohesion 

and coherence in the Ghazal of Bidel is implicit in a shadow of genuine figures of speech, special 

language, ambiguity, and intricacy in his poetry. to prott t ii i tt err ito of Bieel’p pttt rii i t ie eecsssrry 
to reflect on its grammatical features specially pronouns references, accuracy in word collocations and 

poetic compositions, repetitions, synonyms, antonyms, as well as minor and major links between 

poetic eemmttt s rrr tilll rr ly wrr ss ddd cmmpiii tieeee eeeh of Bieel’s Ghzzals aan ee mmmmarieei i tt o 
the least sentences; and genuine artistic pleasure can be experienced by discovering the intellectual 

and semantic harmony in his poetry. 

Keywords: Sabk-e Hendi (Indian Style), the Ghazals of Bidel, Cohesion and Coherence, 

Disconnectedness 

1. Introduction   
After Hafiz sonnet, which has always been the subject of controversy, the Indian style sonnet is more 

labeled for the lack of cohesion than any other styles, and the Indian branch more charged in this 

respect (Shafiee Kadkani, 2004, 125) Bidel, however, considers cohesion in his works and emphasizes 

tii s faatrr e in rrrr ssiigg tee ii tt ittt inn ttt ween rr eee ddd tttt ry: eeeeee ii sss tttt ry ss a ddd ddd 
prose as flower; with this in mind, he intends to convey the cohesion of the poetry and the dispersion 

ff  rr eee. It eemm  tttt  tii s iii tt  is ttt  tree ttttt  Billl ’e eeeeri iii ii i i ttttt  ttt t ttt t tt e eeee ee... 
Btt  a rr cciee lkkk tt  Billl ’s mmmms iiii aa۰e tttt , tttt rrr y to popular opinion, Bidel's poetry is highly 

cohesive and, indeed, his poem is like a bud. (Kardgar, 2017: 66) But what makes it difficult to grasp 

the cohesion of his poetry, besides its tendency to be complex, is the inadequacies of the language. 

2. Research methodology 

The present paper in the field of Bidel research is a fundamental research and in a descriptive-

analytical way, using ways to study the coherence of texts and content analysis and the theory of 

Halliday coherence and Hasan have been answered to one of the basic ambiguities about Bidel's 

sonnet, and in the form of the first sonnet of his divan, which, according to the author, is the summary 

of his sonnet; It examines the coherence of Bidel's sonnets. 
Through the cohesive devices that Hasan tabulates (Halliday, Hasan, 2014, 197), reference 

(implicit and implied) from the grammatical cohesion and repetition, semantic, contrast, and partial 

and total components of the lexical cohesion are used to examine Bidel's sonnet cohesion in the 

present study. These devices organize non-structural cohesion. Unfortunately, this theory, regardless 
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of its performance and without any pathology has been the focus of numerous articles that only lead to 

the division and filling of predefined tables. Of course, providing link between these tables themselves 

is more difficult than finding cohesion in the most sophisticated context. Hence, this article does not 

adhere to this theory, but it is partially organized based on it. 

3. Discussion 

The first thing that needs to be noted is that, the Indian style sonnets appear in two different styles and 

contexts. Unfortunately, ignoring this dichotomy has given rise to opinions that are unacceptable. That 

is to say, in the Indian style sonnet in the Iranian branch, the majority of the audience are from the 

common people and the majority of the speakers are from peasants. In such a climate, it is natural that 

the single verse be the desired format, and multi-verses sonnets also induce different voices to the 

audience. But in the Indian branch, considering that Persian is not the dominant spoken language of 

the Indian people and the audience of such poems are often noble classes, it is natural that the sonnets 

cannot be adapted to the taste of lower-class audience. The audience from noble class prefers semantic 

cohesion, the development of thought and cohesive thinking in a sonnet over the diversity of themes 

and ideas 

eee firtt  eeeeee ff  tee Billl ’s Di,,,, , .. hh is in fcct tee rr ii ee ff  ii s Di,,,, ,,,  twelve verses. 

The theme of this sonnet is the emphasis on the concept of entreaty. That is, Bidel seeks the way to 

reach the beloved in entreaty and refraction of the lover. This concept plays a central role in Bidel's 

mystical poetry. In this sonnet, Biddle arranges the coherence and continuity of the sonnet in the 

shadow of adherence to coherent themes about inability. Cohesion in introducing the audience and 

why inability, Coherence in explaining the ways of inability, coherence in introducing examples of 

inability, coherence in describing the manifestations of inability in human behavior are the most 

important of these issues. 
The point that conceals such a cohesion and distracts the audience of Bidel's poetry is the pure 

poetic imagery and their presence in an unknown language. Such a sonnet requires an active audience 

to encounter it patiently and enjoy its intellectual monotony. Indeed, despite all these overt and covert 

indications, it could be perceived that Bidel's sonnet is cohesive. Undoubtedly, the answer is in Bidel's 

language; it might be due to the lack of understanding. The audience cannot deliberate and the poetry 

alone is the refuge of his failures. 

4. Conclusion   
Bidel's sonnet, in contrast to popular opinion, is a cohesive sonnet, but understanding and receiving 

this cohesion according to Bidel's poetic style requires deliberation of the audience. Deliberation on 

the references of the pronouns, on the combinations of his poetry, precision in semantics and even 

syntax of the words of his poetry, passing through the intricate and contemplative imagination of his 

sonnet, paying attention to the role of row in discovering the cohesion of his sonnet and above all, 

avoiding passivity while employing deliberation from audience are beneficial to unravel the cohesion 

of Bidel's sonnet. Therefore, it can be said that Bidel's sonnet has many signs of cohesion and it is not 

discrete. The proof of this cohesion comes with several obstacles; however, being familiar with Bidel's 

poetic style and intellectual mood, one can remove the barriers to understanding this cohesion so that 

his seemingly non-cohesive sonnets can be heard in a cohesive and unified voice and each sonnet can 

be summed up in the shortest statement. 
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 بخش در غزل بیدل عجز، مضمونی انسجام

 1کاردگر ییحی

 kardgar@qom.ac.ir-yاستاد گروه زبان و ادبیات فارسی، دانشگاه قم، ایران، ایمیل: . 1

 کیدهچ

 بتتارۀموضتتود در نیتت استتت. اهمواره مورد توجه پژوهشگران بوده  یدر قالب غزل فارس  ژهویآن به  یبحث انسجام و اثبات و نف

شعبه و غتتزل  نیبودن غزل اانسجام و پاشانو سرانجام به عدم ختهبرانگی هابحث  دلیب اتیو غزل یسبک هند  یهند  ۀغزل شعب

و انستتجام متتتون    یبررستت   هایراهکارگیری  تحلیلی و به-ای توصیفیشیوهاز    یریگ بهره  با  حاضر  پژوهش.  است حکم شده  دلیب

استتت بتته ایتتن و کوشیده  او پرداختتته  وانیتت غتتزل اول د  ۀنییدر آ  دلیانسجام در غزل ب  یو حسن به بررس  یدیانسجام هل  ۀینظر

آن استتت کتته از نظتتر  یبررستت  نیتت ا جتتهنتی ؟استتت چرا و چگونه صادر شده  یدلبودن غزل بحکم پاشان  پرسش پاسخ گوید که

بکتتر، زبتتان  الیاز صتتورخ  ایهالتته  در  دلیانسجام غزل ب  ؛ امااوست   غزلیات  بخشانسجام  یماز مفاه  یکیمفهوم عجز    یی،محتوا

مرجتت   ژهویبتته  یدستتتور  هتتاییژگ یانسجام آن درنگ در و  اثبات  یرو برانیااز  ؛غزل او پنهان است   یدگ یچیخاص و ابهام و پ

شتتعر  یاجزا نیکه ب  یجز و کل  وندیتضاد و پ  ،معناییتوجه به تکرار، هم  ،یشعر  هایب یو ترک   یدقت در روابط واژگان  ر،یضما

 هااو را در حداقل جمله  اتیاز غزل  کیره  توانیم  ینگاه  نیاست. با چن  یآن برقرار است؛ ضرور  هایب یکلمات و ترک   ژهویبه

 را تجربه کرد. یناب یغزل، لذت هنر ییو معنا  یفکر  دستیکی کشف  با و  کرد خلاصه

 بودن انسجام، پاشان  دل،یغزل ب ،یسبک هند :ی کلیدیهاواژه 

 مقدمه  -1

 بتتر انستتجامعدم برچستتب  هاستتبک گریاز د شیب یبعد از غزل حافظ که انسجام آن همواره محل مناقشه بوده؛ غزل سبک هند

 یدر معرفتت  ستتای( شم125: 1383 ،یکتتدکن یعی)ر.ک: شف مورد اتهام است  شترینظر ب نیغزل از ا نیا یهند ۀدارد و شعب  یشانپی

 :سدنوییم یدر سبک هند جیرا  ۀو یدو ش

فهم آنان قابتتل  اتیکه اولاً اب  یبزرگان سبک هند  یعنی  نیو حز  میامثال صائب و کل  یکی:  انددو گونه  یشاعران سبک هند»

 نیب اًیثان ؛فهم است ندارد و قابل  یافراط  ۀجنب  یطورکلاست و به  فیمصراد معقول و معتدل و لط  نیب  یهیتشب  ۀرابط  یعنی  ،است 

 یکتته ستتاختار ستتبک هنتتد  یاتیثالثاً بسامد اب  ؛دارد...    یوحدت موضوع  شیوبآنان به سبک قدما ارتباط است و شعر کم  اتیاب

بعتتد   یدهندگان سنت غزلادامه  الواق یشاعران ف  نیهم دارند. ا  یمعمول  اتیاب  یعنی  ؛ست ین  ادیز  یلیداشته باشد در شعر آنان خ

و رهتتروان طتترز  بنتتدالیکه بتته آنتتان خ ی. دوم شاعراندارد یدر آثار آنان اوج و لطف  یهستند و سبک هند  یاز حافظ و بابافغان

 اًیتت استتت و ثان ت یتت شعر آنان بر تک ب یافول بردند. اولاً بنا یرا به سو   یو سبک هند  ستندیکه معمولاً معروف ن  ندگوییم  الیخ
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 ،یقدس ،یشهرستان ریاس جلال رزایدو مصراد آنان دشوار است. م ۀاست و ثالثاً فهم رابط  ادیز  اریها بسدر آن  یهند  اتیبسامد اب

 .(192الف: 1373  سا،ی)شم گروهند« نیا از یدهلو  دلیو ب  میسل یمحمدقل

توجتته داشتتت کتته ماننتتد   دیالبته با  زین  نجای»در ا  :داندیم  یارتباط را صورعدم  نیو ا  کندیم  ت یاو جانب انصاف را رعا  اما

 هایهالتته رایز ؛و ارتباط است  یتوال یها نوعآن نیب یاست وگرنه از نظر معن  یفقط از نظر صور  اتیاب  ییانواد غزل جدا  ریسا

 .(183ب:  1373  سا،ی)شم« .کندیم یرا تداع گرید  ت یب  ت،یهر ب ریکلمات و تصاو  یو صور  یمعنو 

 دآییشمار مآن به ریتحق یو حت یتوجهیاز عوامل ب یکیسبک،  نیا یهندۀ  انسجام در غزل شعباعتقاد به عدم  دیترد  بدون

 ،در شتتعر استتت  ییدشتتوارگو  یبتته نتتوع شیقاره گتتراشبه یحاکم بر اوضاد ادب یفضا .(478:  1371  ،یروزکوهیف  یری)ر.ک: ام

 یها بدون انستتجام دانستتته شتتود. نکتتاتموجب شده شعر آن  یهند  ۀشعب  ۀدیچیکشف انسجام در اشعار پ  یدشوار  لیدلنیهمبه

»شتتاعران  افتتت«،یهفت نود در»  «،یعنیو    یمعن»  ش«،یشعر خو   یمعن  ت یاست«، »شک شاعر در قطع  معنیی»شعر خوب ب  چون

 دهیتت ن شعبه به وفور دیشاعران و منتقدان ا انیاست که در م ی( نکات34-29: 1385 ،ی)فتوح «یتراش  یبه معن  لی»م  گو«،معنییب

شتتعر جتتلال   قارهشبه  هایکه تذکرهایگونهاست. به  ییشعبه به دشوارگو   نیا  اتیشعر و ادب  یعموم  شیاز گرا  یو حاک   شودیم

: اند»امروز سخنوران دو فرقه  :سدنویمی  خوشگو .  اندستوده  یزآمیبه طرز مبالغه  ،( است گوییدهیچی)پ  الیطرز خ  یرا که بان  ریاس

بتته   لیتت تما  .(32)همتتان:    استتت   ریصائب« خوشتتگو ختتود از طرفتتداران طتترز استت   رزایطرز م  روانیو دوم پ  ریتاب  طرز اس  یکی

شتتعر  یهند نوع اتیرواج دارد: »در ادب زیدوره ن نیا  یشاعران هند  انیبلکه در م  ،هند  انگوییفارس  انیتنها در منه  گوییدهیچیپ

 ۀکتته در رستتال  ال«ی»دقت و خ  ۀیدو آرا  .و دور از ذهن است   ب یغر  هاینام »بهاگ« وجود دارد که آکنده از مجازها و استعارهبه

 هتتایغرابت  یایتت گو  یبتته نتتوع زیشود، ن افتهیدر یکه به دشوار ایگونهبه  ،دارد  یمعن  یکیشده و دلالت بر بار  ادی   الصنایجام 

اشعار دشوار آن است که بتتا  نیمواجهه با ا راه نتریساده .(38)همان:  رواج داشته است«  یهند  اتیاز حد است که در ادب  شیب

 شتتانیرا بتته لقا  شتتانی( عطا57:  1384  ،آلاشتتتی  پور)حستتن  «یهنتتد  یفراطتت پاشان و فاقد شکل در ستتبک ا  یها»غزل  برچسب 

 دارد: دیتأک   یژگ یو نیتفاوت نظم و نثر بر ا  انبی در و  گراست خود، انسجام دل،یاست که ب  یدر حال نی!! امیببخش

در  ژهیوکتته بتته اینثر نظتتر دارد. نکتتته یشعر و پراکندگ   یوستگینگاه به پ  نیو با ا  داندینظم را غنچه و نثر را گل م  دل،ی»ب

نشتتان  دلیتت امتتا دقتتت در اشتتعار ب کننتتد؛یم ریپاشان تصو  یو غزل او را غزل  دانندیو غزل او چندان صادق نم  دلیمورد شعر ب

 (.66: 1396)کاردگر،  « دارد  اریبس یانسجام دل،یبشعر  ج،یکه برخلاف نظر را دهدیم

 مقوّم انسجام اشعار و افکار اوست: زین دلیب  یوحدت وجود ۀشیاند

 ستتتت ین همتتتتاشیاشتتتتباه ذات ب ایاشتتت  جتتتوش

 

 ستتت یکثتترت صتتورت غبتتار وحتتدت نقتتاش ن 

 (432/ 1:  1384  یدل،)ب                                    
 

 زبان است: هاییو نامحرم  هایینارسا  ،ییدشوارگو به   لیعلاوه بر تما  کند؛یشعر او را دشوار مچه دریافت انسجام اما آن

 زبتتتان یهتتتایکتتته از نامحرم یبستتتا معنتتت  یا

 

 راز مانتتتد یهانستتتخه میمقتتت  یبتتتا همتتته شتتتوخ 

 (371: 1386  یدل،)ب                                       
 

 درک انسجام اشعار اوست: گریمان  د زیمخاطب ن  افت یالبته درک و در و

 هرچنتتتتد تتتتتوان ز چتتتترن و انجتتتتم گفتتتتتن

 چتتتون بتتتر ستتتر انصتتتاف روی دشتتتوار استتتت 

 

 صتتتتتد نستتتتتخه تتتتتتأخّر و تقتتتتتدّم گفتتتتتتن 

 یتتتک حتتترف بتتته قتتتدر فهتتتم متتتردم گفتتتتن

 (536: 1385  یدل،)ب                                       
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 بیان مسئله و سؤالات تحقیق -1-1

 در هتتاآن یکه تمتتام شتتاعرانگ یبر خلاف شاعران سبک هند دلیدارد آن است که ب ت یاهم  دلیغزل ب  عمودی  محور  در  چهآن

الهتتام شتتاعرانه و  شتتود؛یخلاصتته م  ت یتت ب  کیتت   در  اوقات  غالب   هاو الهام واحد آن  شودیگذاشته م  شیشعر به نما  افقی  محور

 ۀعنوان شاخصتت بتته  یکه در غزل سبک هنتتد  ییمعنا  یگسستگ  ل،یدلنیهمبه  ؛دارد  یرگیاو، گسترش چشم  یلحظات ناب شاعر

قبتتل و بعتتد و   اتیتت اب  دل،یتت ب  اتیتت غزل  ریرو در شرح و تفسنیازا  ؛خوردیبه چشم نم  دل،یدر غزل ب  شود؛می  شناختهآن    یسبک

حتتد تتتا وا  ییمعنتتا  یو فضتتا  ییانستتجام معنتتا  نیتت و گتتاه ا  رستتدیمخاطتتب م  ادیبه فر  ات،یاب  یشعر، در درک معنا  یکل  یفضا

 از آن استخراج کرد. یخلاصه کرد و معنا و مفهوم واحد  ایغزل را در جمله کی توانمی  که  جاست بدان

جهتتت در.  دهتتدیرا در ذهن شکل م  هاییغالب منتقدان در تعارض است و پرسش  ۀشیبا اند  دلیب  اتیبه غزل  ینگاه  نیچن

 کتتهاست. ابهام نخستتت آن یبه چند پرسش و درنگ در مورد چند ابهام ضرور  گوییبردن ابهامات، پاسخانیرف  تعارض و ازم

بودن غتتزل و پاشتتان  دلیتت غتتزل ب  ییانستتجام معنتتا  توانیم  ایدارد؟ آ  جودو  یو هند سبک هند  رانیا  ۀغزل شعب  نیب  تفاوتی  چه

پرستتش، مثبتتت استتت؛  نینسبت داد؟ اگر پاسخ به ا  هیشعر عصر صفو   یسبک  زی( را به تفاوت و تماجی)برخلاف نظر را  صائب 

ستتبک   یرانیغزل ا  نبودو پاشان  دلیشعر ب  ییبه انسجام معنا  عواملی  چه  کهآن  گریپرسش د  ست؟یدو شعبه چ  نیتفاوت شعر ا

 لیتت عوامتتل و دلا  ایدو شعبه؟    نیغزل ا  متنیدرون  هاییژگ یعصر؟ قالب شعر؟ و  شعری  ذوق  مخاطب؟  است؟دامن زده  یهند

 نیتت دادن به ااو، پاسخ  وانیدر قالب غزل اول د  دلیغزل ب  ییدادن انسجام معنامقاله و نشان  یاز ورود به بحث اصل  شیپ  گر؟ید

 ۀنتت ییو سپس در آ  شودمی  داده  پاسخ  شدهمطرح  هایرو در آغاز به پرسشنیازا؛  است   ریزناپذیگر  یرورتض  ها،ابهام  و  هاپرسش

نشتتان   ینتت یو ع  یانسجام، در قالب مصداق  نیا  غزلیات او به شمار آید؛  ۀتواند چکیدنگارنده می  ۀکه به عقید  او  وانیغزل اول د

چتترا و چگونتته صتتادر  یتتدلبودن غتتزل بحکتتم پاشتتان یراستتتهبو به این پرسش اصلی پاسخ داده خواهد شد که   شودیداده م

 ؟ت اسشده

 اهداف و ضرورت تحقیق -1-2

 ۀو یشتت   ۀدربتتار  هتتاییابهام  و  هاقاره هند است که طتترح پرستتششبه  گوییشاعران پارس  نتریاز برجسته  یکی  دلیب  دیبدون ترد

 ؛مخاطتتب از شتتعر او شتتده استتت   زیتت بسا موجب گر  یدامن زده و ا  فارسی  شعر  داراندوست   انیاو در م  یاو بر گمنام  یشاعر

 شیازپتت شیاو ب وانیتت را بتتا د یمخاطبان شعر فارس یآشت ۀنزمی ها،بهامو زدودن ا  اهبه پرسش  گوییاست با پاسخ  ستهیرو بانیازا

مخاطتتب از شتتعر  زیفهم اشعار او عوامل مهم گر یدشوار ۀخاص و خلاص یساختار زبان ،گوییدهیچیبکر، پ لیفراهم آورد. تخ

مخاطبتتان بتتاز کنتتد و بتتا   یپا  شیاو پ  یشعر  یایورود به دن  یبرا  یبا اثبات انسجام اشعار او راه  کوشدیحاضر م  ۀاوست. مقال

 مخاطب قرار دهد.  اریبهتر غزل او در اخت  افت یدرک و در  یبرا  یدیغزل او کل  اتیاب  یوستگیدادن پنشان

 روش تحقیق -1-3

های بررستتی کارگیری راهتحلیلی، به-ای توصیفیآید و در شیوهمی  شمارپژوهی، پژوهشی بنیادین بهبیدل  ۀحاضر در حوز  ۀمقال

غتتزل بیتتدل  بتتارۀهتتای اساستتی درانسجام هلیدی و حسن به یکی از ابهام ۀنگاهی به نظریانسجام متون و تحلیل محتوا و با نیم

 رسی انسجام غزل بیدل پرداخته است.غزل اوست؛ به بر ۀنگارنده، چکید ۀپاسخ گفته و در قالب غزل اول دیوان او که به عقید

 یقتحق  ۀپیشین -1-4

 ۀهتتا در مقالتت پژوهش  یتتناز ا  یشده است کتته فهرستتت  یچند  یهامحور پژوهش  ،یانسجام در متون ادب فارس  ۀینظر  کاربست 

انستتجام   ۀبتتار( در12-9:  1389  یشانی،و ا  یان)پورنامدار  گرا« آمده است نقش  یشناسزبان  یکرداز حافظ؛ رو  یدر غزل  یوستگی»پ

 ی»نگتتاه  ۀدر مقال  یو معصومه طالب  یمددیراد، منا عل  یان. کاظم دزفولاست ارائه شده    ینظرات مختلف  یزن  یدر غزل سبک هند
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دانشتتگاه   یزبتتان و ادب فارستت   یقاتتحق  ۀنامفصل  1389بهار    ۀکه در شمار  «یغزل سبک هند  یزیگربه انسجام  یشناختجامعه

ستتبک  یتتنشتتاعران ا نگرییئو جز یزیردگرو علت آن را در خُ دانندیرا پاشان م  یسبک هند  یاتغزل  ۀمنتشرشد  یآزاد اسلام

که   «یدر غزل هند  یسبک  یا»التفات مشخصه  ۀدر مقال  یعبدالله رادمرد و هما رحمان  ،یهنظر  یناند و درمقابل اوجو کردهجست 

 یناصطلاح التفات ا یی  معنار ادب( منتشر شده با توسّ)بها  ینظم و نثر فارس  یشناسسبک  یتخصص  ۀدر فصلنام  1392در بهار  

 یانستتجام واژگتتان  یقاز مصاد  یکیو التفات را    دانندیم  یغزل سبک هند  یاتو انسجام اب  یونداز عوامل پ  یکیرا    غیشگرد بلا

کتته  هاییمورد توجه پژوهشگران قرار گرفته است. مقاله  ترکم  یدلاما بحث انسجام در اشعار ب  ؛کنندیم  یو حسن معرف  هالیدی

 ۀکتته در شتتمار  «یدهلتتو   یدلو ب  یسعد  یاتدر غزل  متنی  »انسجام  ۀمقال:  از  اندعبارت  ،اندموضود پرداخته  ینبه ا  یمطور مستقبه

شده در ارائه ۀیجاست؛ اما نتهباهنر کرمان منتشر شد  یددانشگاه شه  یو علوم انسان  یاتادب  ۀادب و زبان دانشکد  ۀمجل  1389  بهار

 و ترمنستتجم متنی »هرچه: اندآن نوشته گیرییجهدر نت  ه،مقال  ینا  یسندگاننو   ی،و فلاح  یاحقیاست.    یارمقاله محل تأمل بس  ینا

انسجام متتتون مختلتتف بتتا هتتم متفتتاوت  یافت که درک و در حالی  در(  339:  همان)  است«  ترآسان  و  ترفهمقابل  ،باشد  ترپیوسته

طور عتتام به  ینکته در متون ادب  ینا  یانسجام آن باشد که البته در درست  یلدل  تواندینم  یبودن متنفهمرو صرف قابلینازا  ؛است 

از  یغزلتت   یستتتیفرمال  یبا عنوان »بازخوان  ایدر مقاله  ی. کاووس حسن لیست ن  یدیترد  یچه  یطور خاص جابه  یدلب  یاتو غزل

 ستتاختار بتته امتتا استتت؛را متتردود دانسته یتتدلبودن غتتزل بشر کرده پاشانتمن 1387 تابستان ۀشمار ی،نقد ادب ۀکه در مجل  «یدلب

-یاستتتعار یتتل»تحلۀ مقالتته نستتبت دارد مقالتت  ینبا موضود ا یکه تا حدود یگرید ۀندارد. مقال یاعتقاد یزاو ن غزلیات  واراندام

 یو بلاغتت   یادب  ۀدر دوفصلنام  1395  مقاله در تابستان  ین(« است. ایشناخت  شناسییمعن  ۀی)بر پا  یدهلو   یدلاز ب  یغزل  یساختار

امتتا در ضتتمن   ؛پرداختند  یدلب  یوانبه غزل اول د  یبلاغ  یبا نگاه  یشترب  الهمق  ینا  یسندگاننو   صارمی  و  شاملو .  است شده  منتشر

کرد که به  یاد ی»گنج بقا« از شاه بهره ول از کتاب باید سرانجام و اندانسجام آن آورده  ۀدربار  یغزل نکات  ینا  هایاستعاره  یلتحل

 یبتترا توانتتدیم یسندهنو  یلاما تحل  ،مقاله ندارد  دبا موضو   یکتاب اگرچه ارتباط  ینپرداخته است. ا  یدلب  یوانغزل اول د  یلتحل

 باشد. یدمف یدلاثبات انسجام غزل ب

 مبانی نظری تحقیق -2

از  یکتت ی همتتواره امتتا استتت؛شده ییهاارائه شده و محور پژوهش ایهینداشتن متن اگرچه امروز در قالب نظر  ایسجام داشتن  ان

در نقد (  structure)  و ساخت (  texture)  بافت   مفهوم.  است بوده  یآثار  نیو مخاطبان و منتقدان چن  یخالقان آثار ادب  هایدغدغه

اشکال کتتار  ...اندکردهیم  ریتعب  «بندیو »استخوان  «بندی»کلمه  از آن به  ها»آن  کندیم  ت یحکا  ایدغدغه  نیما، خود، از چن  یسنت

است و   ت«»بی  آنان  مباحث   همۀ  محور  که  است بوده  (text)  »متن«  آنان از واحد  یتلق  ،ناقدان در برخورد با »ساخت« مشکل  نیا

 دهیرستت  یاریبس هایظرافت  و هاخود به دقت  ۀشد ناختهواحد ش کیهمان    ۀریو در دا  اندپرداختهیمنظومه هرگز نم  کی  به کلِ

استتت. در متتتون ستتاده و  رپتتذیامکان یانسجام متن از طتترق مختلفتت اثبات انسجام و عدم. (35: 1385 ،یکدکن  یعشفی)  اند«بوده

 دهیپوش یهنر هایت از ظراف ایهاله در یکه معن یو در متون ادب  داردیپرده برم  یژگ یو  نیاز ا  ح،یآشکار و صر  معنی  فهم،آسان

 ۀقضتتاوت دربتتار  یبتترا  یراه  یاسیس  ،یاجتماع  ،یفرهنگ  ت یو بافت و موقع  متنیدرون و برون  نیو قرا  یزبان  هایاست؛ نشانه

از متتتن، بافتتت،   یقتت یدق  فیتت تعر  ۀارائتت   ،یتیبافت متتوقع  ،یزبان  هایهنشان  ،ییمعنا  یوندهایتوجه به پ  نیبنابرا  ؛انسجام متن است 

 هامؤلفتته نیتت انستتجام بتتا درنظرگتترفتن ا ۀیتت سنجش انسجام متتتن را همتتوار کنتتد. امتتروزه نظر ۀنیتواند زمیساخت و انسجام م

و  یدیتت کتته ابتتتدا هل یسیانسجام در زبان انگل ۀ»نظری .است  پژوهندگان قرار داده  اریانسجام متن در اخت  یبررس  یبرا  ییارهامعی

 «یانستتجام یو همتتاهنگ یوستتتگی»پ نامبتته ایه حستتن در مقالتتهیبه همت رق 1984کردند در سال  یمعرف 1976حسن در سال 

: 1389  ،یشتتانیا  و  انی)پورنامتتدار  «شتتدعرضتته    یدیهل  کلیسال بعد در اثر مشترک او و ما  کیشد و    لیو تکم  افت یگسترش  

 ستتجامداشتتتن ان ،متتتن هتتاییژگ یاز و یکی هینظر  نی. »براساس اردیگ یم  یپ  یبحث انسجام متن را در چارچوب مشخص  .(13
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 رایتت گفت که آن متن انستتجام نتتدارد؛ ز توانیاما نم ؛باشد ادیز ایمتن کم  کیانسجام   ۀممکن است درج  گریاست؛ به عبارت د

 گتتریبتته عبتتارت د  ایتت   هاستتت جمله  نیروابط بتت   ایمتن    یانسجام درون  ،( »منظور از آن8ن:  )هما  .«ست یمتن ن  ،متن فاقد انسجام

( 328:  1389  ،یفلاحتت   و  یاحقی)  در درون خود متن«  گرید  یعناصر  ریو تفس  ریبه تعب  تندر م  یعناصر  ریو تفس  ریتعب  یوابستگ

 ریتت بتتا متتوارد ز  ییآشتتنا  هیتت نظر  نیا  با  بقاطمآن متن    بودنمتن و اثبات منسجم  کیدر    یانسجام  یبه هماهنگ  افتنیدست   ی»برا

دستور زبتتان  -ج ؛ایرهیزنج تعامل ایانسجام  ،عوامل نیا ۀیارتباط دوسو   -متن؛ ب  کیعوامل انسجام در    -است: الف  یضرور

متتتن  ایجملتتهنیو حسن »روابط ب یدیهل یدر بررس .(53: 1390 ،یشانیا و ی)سارل است«آن بوده گذارهیپا یدهلی  که  گرانقش

موجتتود در متتتن   ییاست که به روابط معنتتا  ییمفهوم معنا  کی  انسجام:  اندکرده  فیتعر  گونهنیو آن را ا  دهینام  یرا انسجام متن

انسجام متتتن از نظتتر   ۀنندیآفر  ی( »ابزارها55)همان:    د«کنیو مشخص م  زیمتن متماریمتن از غ  کیعنوان  دارد و آن را به  هاشار

شتتامل: ارجتتاد،  یدستتتور یابزارهتتا -: التتفشوندیم میشرح تقس نیبه سه دسته بد  یسی( در زبان انگل1976)  و حسن  یدیهل

 .(56)همان:  «آییشامل: تکرار و باهم  یواژگان  یابزارها -: حروف ربط؛ جلشام یوندیپ  یابزارها -و حذف؛ ب  ینگزییجا

 نیتت ا  .(133:  )همتتان  است   یگانگیبارز آن    ۀ( است که مشخص133:  1395حسن،    و  یدی)هل  «یرکردکا  یعنوان زبان»به  متن

 ط،یمحتت   کیتت   در  چتته»آن  کتته  دهتتدینسبت بافت و متن نشتتان م  .(134)همان:    در بافتار آن  ایدر ساختار متن است    ای  یگانگی

 یو انتهتتا انتتهیساختار از آغتتاز، م .(165)همان:  باشد«ن ستهیمناسب و شا گرید یطیممکن است در مح ،است  یمناسب و مقتض

در  یوستتتگیبافتار با درک شتتنونده از پ یژگ ی»و. (173)همان:    است   افت یدرمتن قابل  ییهر متن و بافتار از روابط معنا  زیتمقابل

استتت: دو عضتتو هتتر  یتارتباط معناشناخ نی»ذات ا برقرار است که هاامیپ نیب  یوندیپ  یدر هر متن  .(174)همان:  .«  ارتباط است 

متتتن را  هتتایامیپ  نیانستتجام بتت   ۀیپا  اییمعناشناخت  ۀرابط  نچنی  ،اندخورده  وندیپ  گریکدیبا    ییارتباط معنا  قی)گره( از طر  وندیپ

 کیتت است که دو عضتتو  یزیآن چ قاًیدق ندآیو هم ایطبقههم ،ارجاعیهم یمعناشناخت ۀ( »سه رابط177)همان:    دهد«یم  لیتشک

ذکرشتتده   ۀنکتتت   ،باشد  تریاست. هرچه متن طولان  یبافتار ضرور  یبرا  ییوندهایپ  نیو وجود چن  سازدیبه هم مرتبط م  را  وندیپ

 یهماننتتد ایتت  یبرختتوردار استتت، همتتان یشتتتریب ت یبافتار متن از اهم  برای  چه»آن  (179)همان:    «.کندیم  دایپ  یشتریمصداق ب

ممکن ریتت غ م،یو مستتتق واستتطهیبافتتت ب افتتت یدر ،ی( »در متون ادب187: ان)هم.« است تا خودِ محتوا  ییمعنا  ی)شباهت( محتوا

در   ییمعنا  ۀسه نود رابط  یطورکل»به  (188)همان:    رد«پذییشعر صورت م  هاییژگ یو  یبا توجه به برخ  ریتفس  جه،یاست، در نت

 یدر چتتارچوب کلتت   یصورت واژگتتان  دو. هرگاه  ییتضاد، و شمول معنا  ،معناییند از: هماعبارت  شناسییمعن  ۀدر حوز  اتیادب

از آن  یکتته حستتن جتتدول یابزار انسجام انیاز م .(191)همان:  «.ردگییشکل م یانسجام وندیپ رند،گی قرار هارابطه  نیاز ا  یکی

تضاد و جتتز   ،معناییو تکرار، هم  یابزار انسجام دستور( از  ایو اشاره  یری)ضم  مقاله ارجاد  نیدر ا  .(197)همان:    دهدیارائه م

ابزارهتتا انستتجام  نایتت  البتتته کتته استتت مورد توجه قرار گرفته دلیانسجام غزل ب یبررس یبرا یو کل از ابزار عام انسجام واژگان

 هایمحتتور مقالتته  ایاستتیشنب یآس  چیآن و بدون هتت   ییبدون توجه به کارا  هینظر  نیدهند. متأسفانه ایرا سامان م  یساختارریغ

 نیتت ا  نیبتت   ونتتدیپ  یشده و البتتته برقتترار  یشده منته  نییتع  شیاز پ  هاییو پرکردن جدول  هابندیمیشده که تنها به تقس  یمتعدد

 بندیمقاله پا  نیرو انیازا  ؛شباهت دارد  بندیدشوارتر است و تنها به چشم  یمتن  نیتردهیچیانسجام در پ  افتنی  از  خود  هاجدول

 است.  افتهیبه آن سامان  نگاهیمیبا ن  اما ،ست ین هینظر نیا

 بحث  -3

. استتت متفتتاوت جلتتوه کرده اقیدر دو سبک و س یآن است که غزل سبک هند  ،است   یکه توجه به آن ضرور  اینکته  نینخست

کتته در غتتزل ستتبک   یمعنتت   نی. به ادنماییقبول نمشده که قابل  ینظرات  یرگیموجب شکل  یدوگانگ  نیبه ا  توجهیبی  متأسفانه

 ؛اندمتتردم کوچتته و بتتازار برخاستتته  انیتت از م  زیتت ن  ندگانیو غالب گو   اندامعو   فیآن، غالب مخاطبان از ط  یرانیا  ۀدر شعب  یهند

 نیتت استتت شتتعر شتتاعران ا یعیرو طبنیازا ؛دهدیم حیرا بر شعر منسجم ترج یو گفتار  یشعر حرف  یمخاطب  نیچن  لیدلنهمیبه
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 وگوهتتایگفت  در کتته گونتتههمان ارمخاطب کوچتته و بتتاز  زیراآورد؛    ادیرا فرا  گفتاری  تعامل  هاذوق مخاطبان آن  پایشعبه هم

و شعر پاشتتان را   پسنددیرا م  یتنوع  نیچن  زیدر گفتار عادت کرده در شعر ن  طلبیو به تنود  دگوییسخن م  یروزمره از هر در

 یتیچندب  هایو غزل  دیقالب مطلوب به شمار آ  ت،یباست که تک  یعیطب  ییوهواحال  نی. در چندهدیم  حینسجم ترجبر شعر م

غالتتب متتردم هنتتد  یزبتتان گفتتتار یزبان فارس کهنیبا توجه به ا یهند ۀرا به مخاطب القا کند؛ اما در شعب  یمختلف  یصداها  زین

 یمخاطب نیچن ۀقیبا ذوق و سل  تواندیاست غزل پاشان نم  یعیطب  ،غالباً خواص و فضلا هستند  یاشعار  نیو مخاطب چن  ست ین

 هاشتتهیو اند نیغزل بر تنتتود مضتتام کیمنسجم را در  یو تفکر شهیپرورش اند و ییانسجام معنا یمخاطب نیسازگار باشد. چن

 یدر فکتتر انستتجام فکتتر شتتتریشتتعبه ب  نیشاعران ا  ،یمخاطب  نیبه ذوق چن  گوییپاسخ  یروست که برانیازهم  ؛دهدیم  حیترج

را بتته ستتمت و  یمختتاطب نیعرضه کنند تا چنتت  یالیو عناصر خ ریمنسجم را در قالب تنود تصاو ایشهیاند کوشندمی و  اندغزل

او  ادیتت فکر در فهم شعر به فر مختلف و تکرار ریآن است که شاعر با تصاو ازمندیمخاطب ن یتسلط زبانخود بکشند. عدم  یسو 

 وه،یاست. با توجه به تفتتاوت مخاطبتتان دو شتت  یدنبال انسجام فکراست که به یتلاش، مطلوب مخاطب خاص  نیبرسد و البته ا

 است. یعیطب و،د  نیا زیتما

 دلیب وانی انسجام در غزل اول د -3-1

 گونه است:نیدارد و مطل  آن ا  ت یاوست؛ دوازده ب وانید هیدیکه در واق  تحم دلیب وانیاول د غزل

 جتتاعجتتز استتت راه آن یکتتز پهلتتو  ایتت بتته اوج کبر

 

 جتتابشتتکن کتتلاه آن  یخم شتتو   جانیگر ا  ییسر مو  

 (79/ 1: 1384  دل،ی)ب                                      
 

به معشوق و وصتتال بتته او را در  دنیراه رس دل،یکه ب یمعن نیاست که بر مفهوم عجز دارد. به ا  یدیغزل، تأک   نیا  یۀماجان

دارد. ذره، غبتتار، گتترد کتته القتتاگر  دلیتت ب یعرفان ۀدر منظوم یمرکز یمفهوم، نقش نی. اکندیوجو معجز و انکسار عاشق جست 

از   ایدهیتت کتته چک  دلیتت . در نکتتات بکننتتدیم  ینگتت یکه از مفهوم عجز آ  انددلیب  وانید  دپربسام  ینمادها  ،هستند  یزیمفهوم ناچ

نکتتات هفتتتاد و  ریبه مفهوم عجز پرداخته و در سا  میطور مستق( به60،  59،  33،  31،  22،  1)  آثار اوست؛ شش نکته  هایشهیاند

مفهوم برجسته استتت. در   نیا  زیآثار او ن  ریات و سارباعی  ها،آشکار است. در منظومه  یشیعجزاند  نیاز ا  هایینشانه  زیگانه نپنج

 :مخوانییم 31 ۀنکت

ختتراش  ؛اینشکستتته نیاقتتت در آستتتط ۀپنج تا و است گشاده ت یؤ به ر یراه جنگ عالم ،ایکمر بر شکست خود نبسته  »تا

از   یحصتتار  ،یاریهوشتت   ۀو شتتکنج  ؛یاضتتطرار  اتیتت است در دف  بل  یسپر  ،یاریهزار ناخن به پرسش جگر آماده. ضعف اخت

 .(69: 4، ج1344 دل،ی)ب  سنگباران آفت خمار«

 در.  استتت غزل را ستتامان داده  یوستگیعجز، انسجام و پ  ۀمنسجم دربار  یبه موضوعات  بندییپا  هیغزل، در سا  نیدر ا  دل،یب

 .مپردازییموضوعات م نیا  معرفی به ادامه

 عجز یی مخاطب و چرا یانسجام در معرف -3-1-1

و ورود بتته ستتاحت پتتاک او   دنمایمی  رسکه دور از دست  ی. مخاطبشناساندیرا م  یاول، مخاطب عجز بشر  ت یدر ب  ایکبر  ۀکلم

 نیگفت؛ اولتت  توانیشاعرانه بر آن دارد. م یدیتأک  ت،یهر ب انپای در جاآن فیبا انتخاب رد دلیکه ب  یی. معناست یچندان آسان ن

دارد. مرجتت  آن بتتا وجتتود   متنیبرون  یاست که مرجع  فیرد  نیهم  ،کار گرفتهمنسجم به  فهومم  نیا  یدر القا  دلیکه ب  اینشانه

عبارت استتت  ،مبهم یدستور ی»عامل انسجام :شودیمبهم خوانده م یدستور ۀنشان ،اینشانه نیدارد. چن  اریبس  یظهورش، ابهام

رو نیتت ازا  ؛(208:  1395  و حستتن،  یدیتت )هل  .«شود  ریتفس  تواندیگوناگون م  هایوهیخاص به ش  یکه در چارچوب متن  یاز عامل

ز ا ناخرستتند چنتتاندرآورد و البتتته هم ریبه تصو  هاب یو ترک  ریگون تصاورا با گونه ب یحاضر غا  نیتا ا  طلبدیشاعرانه م  ینگاه



 43شمارۀ ، 14 ، دورۀقارهمطالعات شبه   182

 هایواداشته و هتتم جوشتتشرا به جوشش    دلیب  لیّتخ  ۀهم چشم  ،یمرجع  نی. چنشدیاندیب  یبعد  یرهایبه تصو   نیشیپ  ریتصو 

به ظتتاهر   هاییروست که جو نازهمی  ؛است کرده و انسجام غزل را سامان داده  ت یجهت هدا  کی  یاو را به سمت و سو   لیّتخ

 بتتا بلکتته ،متفتتاوت نتته و انتتدنتته کوچک  گتتریو د  رندگیمی  آرام  جا«ست »آن  که صاحب   ییایغزل در در  نیکوچک و متفاوت ا

 :اندبخشو منسجم، آرام   یوس  ایگستره

 مقیم دشت الفتتت بتتاش و ختتواب نتتاز ستتامان کتتن

 

 جتتاآورد چشتتم تتتو مژگتتان گیتتاه آنبتته هتتم متتی 

 (79/ 1: 1384یدل،  )ب                                      
 

است   یکردن مخاطبمجاب  یدر پ  ییعجزنما  نیا  هایزهیانگ  ۀعجز در مقابل او غافل نشده و با طرح شاعران  ییاز چرا  دلیب

بتته  گوییپاستتخ ی. در راستتتاداردیبتتاز متت  یعجتتز و انکستتار نیچنتت  رشیاو را از پتتذ  هاییو پرستتش  دهینرس  نیقیکه هنوز به  

عجز و انکسار پرده   ییشاعرانه از چرا  هاییب یبا ترک   دلبی  که  هاست در آن  زهیانگ  جادیو ا  یمخاطبان  نیچن  یاحتمال  هایپرسش

. کننتتدیم جتتادیمنستتجم در غتتزل ا  ییو فضتتا  دهنتتدیمتتتن را ستتامان م  یِانستتجام  هایهیکه پا  هاست ب یترک   نیو هم  داردیبرم

 الیچهارم، خ ت یدشت الفت در ب م،سو   ت یدوم، محفل ناز در ب  ت یاول، ادبگاه محبت در ب  ت یدر ب  ایچون اوج کبر  هاییب یترک 

 وستتفیهشتم،    ت یدر ب  یهفتم، احرام آزاد  ت یرستن در ب  ییششم، ز آشوب دو  ت یپنجم، بزم وفا در ب  ت یدر ب  یستنی  زارجلوه

 اتیاب یئنامر ایهستند که مانند رشته هاییب یاز ترک  ازدهمی ت یدر ب ییارییب ریدهم س  ت یسحر در ب  ضینهم، ف  ت یمطلب در ب

 یبتت یترک   نیآختتر چنتت   ت یتت مخاطب دارند. تنها در ب  یبرا  ایژهیو  یزشیو نقش انگ  دهندیم  وندیبه هم پ  ییاز جهت معنا  راغزل  

 بتتر حتتاکم ابهتتام چنتتانهم نالضتتدیدوگانتته و محتمل یاست که با معنا نیشیپ اتیاز اب یرگیجهینت ت،یب نیا زیراوجود ندارد؛  

و با انفعال   طلبدیفعال م  یغزل، ذهن  نیکه شناخت قهرمان ا  فهماندیبه مخاطب م  زبانییغزل را حفظ کرده و با زبان ب  فضای

 ندارد:  یمخاطب نسبت یذهن

 دلیتتتت ب متتتدعایبتتته افستتتون دل ب رمیتتت گ نیزم

 

 جتتابتته راه آن افتتتدیم زیتت کتته منتتزل ن یدر آن واد 

 (80/ 1)همان:                                                
 

 ییجتتا ای یآن است که عجز در مقابل کس ،شودیم افت دری ،اندغزل اتیاب ییمعنا ۀدهندوندیکه پ هاب یترک   نیاز دل ا  چهآن

را از  بخشتتیانیز ۀجتت یهتتر نت ۀشیرو اظهار عجز در مقابل او، اندنیازا ؛ذهن بشر را با خود و در خود دارد  هاینیاست که بهتر

 یمحبتتت، محفلتت  ،ییایتت دنبال کبرکتته عاجزانتته بتته  ستتت ی. ک کنتتدیم  یمقصتتد  نیچن  یِمشتاقانه راه  او او ر  دزداییذهن انسان م

بتته   دنیو بنتتد، رستت   دیتت از ق  ییرها  ،پرستیو دوگانه  دیترک ترد  ،یرنگارنگ، وفادار  یالاتیسراسر مهر، خ  یدشت  ،داشتنیدوست 

در او  یشتتور ،یدرخشتتان جینتتتا نیبتته چنتت  دنیکتته رستت  ستتت ینباشد؟ و ک  ایو ر یو ترک رو یسحرگاه ضیآمال و آرزوها، ف

اظهار عجتتز در مقابتتل »او« را بتته  ،است  یبشر هایآرمان نترییکه حامل عال  یباتیترک   نیچن  ۀیدر سا  دلیرو بنیازا  زد؟یانگیبرن

دور   مخاطب را از ذهن    یدیشعور و شعر است؛ هرگونه ترد  قیکه تلف  یانیب  نیچن  ل،یدلنیهمبه  ؛کندیم  هیتوج  یشکل  نتریناب

عجتتز و انکستتار،  یتتیچرا ۀشاعران انیب ،گفت  توانیم نیبنابرا ؛داردیو او را مشتاقانه به ابراز عجز در مقابل معشوق وام  کندیم

 .دهدیاو را در غزل سامان م یشیعجزاند  ۀاست که منظوم  یدوم یمعنا

 یی عجزنما  هایراه  نییانسجام در تب -3-1-2

و مخاطتتب را در مکتتتب  دهتتدیعجتتز را نشتتان م هایجلوه دل،یداشته باشد. ب تواندیم یمختلف یعجز و انکسار، نمودها  ابراز

انستتجام  یبتترا یو محملتت  دهدیم وندیغزل را به هم پ  اتیکه اب  اییژگ یو  نیرو دومنیازا  ؛نشاندیدرس عجز م  یشعرش به پا

کتته او   دهتتدینشتتان م  دلیب  یشنهادیپ  هایوهیعجز در مقابل »او«ست. دقت در ش  هایهو را  هاوهیدادن شنشان  ،آن است   ییمعنا

بارها تکرار شتتده و   یرانیا-یکه در عرفان اسلام  یطیشرا  ؛کشدیم  ریکامل سلوک را به تصو   طیشرا  ،دوره  کی  ییعجزنما  یبرا
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و لتتوازم   طیشتترا  تتتوانیم  نبنتتابرای  ؛استتت کرده  زداییییو شاعرانه از آن آشتتنا  یریتصو   یدر قالب زبان  دلیاما ب  د؛نماییآشنا م

 دلیتت کتته ب هتتایییژگ یو نتری. مهمست ین ب یغر ،یتازگ  نیناآشنا دانست که در ع  یآشنا در قالب  یلوازم  ،دلیسلوک را در شعر ب

و   یاخو گستتت  یدوم ترک شتتوخ  ت یتواض ، در ب  ایشدن  اول خم  ت بی  در:  از  اندعبارت  کند؛یم  شنهادیسالک پ  ییعجزنما  یبرا

شتتدن، در   کیتت و به او نزد  دنیشیدشت الفت بودن و به او اند  میچهارم مق  ت یدر ب  ،یزیسوم سحرخ  ت یاشکبار، در ب  یچشمان

بتته  هفتتتم ت یبودن، در ب دواریو ام یدیترک ناام ششم ت یشمردن، در ب مت یرا غن یشدن و نقش پا و خاکسارست ین  پنجم  ت یب

ترک هوس گفتن و باز بتته ختتود پتترداختن،  نهم ت یدر ب ،حوصلگیو ترک کم یستوارا  هشتم  ت یخود فرو رفتن و مراقبه، در ب

صتتادقانه و در   یدگ پریکردن و رنگ  ایو ر  یترک رو  یازدهم  ت یآن بهره گرفتن، در ب  یو از فضا  افتنیسحر را در  دهم  ت یدر ب

 نخواهتتد«  یزیتت : آن که دلم چفت گ   خواهد؟یرا گفتند: دلت چه م  ی»رنجور  یداشتن و به قول سعد  آرزویدل ب  دوازدهم  ت یب

 .(111: 1389 ،یسعد)

 دیتت تأک  یو ختتودپرداز یو خودستتاز یزیبتتر ستتحرخ م،یرمستقیو غ میدر دو مورد، مستق  ییعجزنما  هایراه  میدر ترس  دلیب

که او ابراز عجز را   یمعن  نیبه ا  ؛افت یدست    یمنسجم  یفکر  ۀبه منظوم  زین  دلیب  یشنهادیپ  هایدر راه  توانیم  نیبنابرا  ؛کندیم

دانتتد. یحالتتت م  نیتت بتته ا  دنیرا استتاس رستت   یو انکستتار، خودستتاز  ییعجزنما  یراو ب  دهدیخود قرار م  یمرکز سلوک عرفان

با   یاشکبار، دوست  یچشمان  ،یترک گستاخ  ،یبر فروتن  هیتا سالک را با تک  دهدیسحر دست م  یکه در ظرف زمان  اییخودساز

و  روییب  نیهوا و هوس، تمر  رک حوصله، ت  ییصبر و گنجا  ت یتقو   ،پرستیاز بند شرک و دوگانه  ییرها  ،یدیاو، فنا، ترک ناام

 کرد: میترس  نیرا چن دلیب یفکر  ۀمنظوم توانیم  جانیتا ا  نیبنابرا  ؛و ترک آرزو به »او« برساند  ییایر

 دنیو به خود پرداختن، ظرف و راه رس افتنیحر را درس    عجز  ۀزیانگ  هایخوب  ۀسرچشمبه    دنیسر    به او  دنیعجز، راه رس

 به عجز.

 یی عجزنما قی مصاد یانسجام در معرف -3-1-3

متتر « را تتتوان   یدارد و تنها »س  اریبس  هاییاما دشوار  ،دنماییو انکسار در مقابل معشوق اگرچه در نگاه نخست آسان م  عجز

رو دو گونتته نیتت ازا ؛مانتتدیغافل نم قیمصاد  ۀشعرش از ارائ  یفکر  ۀمنظوم  لیجهت تکمدر  زین  دلیه است. بمرتب  نیبه ا  دنیرس

 .یعیمصداق طب -2 ،یانسان صداقم -1: دهدیغزل ارائه م نیمصداق در ا

 نی. چنتت استتت یر  ۀبیاز شتتا  یرنگ، عجز و انکسار او عتتار  یاست که شکستگ  ییایو ر  روییعاشق ب  دل،یب  یانسان  مصداق

 :خواندیفرام  اشوهیاز ش یرویمخاطب را به پ دل،یرو بنیازا ؛و به »او« برساند  دیراه بنما تواندیم  یعاشق

 ریتتتایی کتتتنز طتتترز مشتتترب عشتتتاق ستتتیر بی

 

 جتتاشکستتت رنتتگ کتتس آبتتی نتتدارد زیتتر کتتاه آن 

 (79:  1384یدل،  )ب                                        
 

 ریتصو   یو شعر و ادب فارس  ینیقرآن، متون د  قیاز طر  دلیبرخاسته و مخاطب شعر ب  ینید  حاتیاز دل تلم  گر،ید  مصداق

 است: دلیغزل ب  یایو ر  روییتام و تمام از عاشق ب اینمونه ،گفت   توانیم  ایگونهاز او دارد. به  یروشن

 بتته کنعتتان هتتوس گتتردی نتتدارد یوستتف مطلتتب 

 

 جتتامگتتر در ختتود فتترو رفتتتن کنتتد ایجتتاد چتتاه آن 

 (79)همان:                                                  
 

هم عاشق  وسف،ی زیرارا فراهم آورد؛  دلیواز بدورپر  لاتیپرواز تخ  ۀنیزم  تواندیم  یاز هر داستان  شیو داستان او ب  وسفی

بتته  نیتت »د  استتت:  ت یتت و معنو   نیتت نمتتاد د  یو هم ختتودِ »او«ستتت و در شتتعر و ادب فارستت   است دهیبه »او« رس  یایو ر  روییب

 ییاست که از چاه عجز به گاه توانتتا  ی( و البته نماد کس181:  1389  ،یسعد)  بفروشند تا چه خرند؟«  وسفیخرند    افروشانیدن

عتتروج قهرمتتان آن استتت. او بتتا  ۀپایتت کتته عجتتز، نردبان خوانتتدیفرام یمخاطب را به متترور داستتتان  دل،یب  نیبنابرا  ؛است دهیرس
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از  هاییبخش گر،ید یو از سو  کندیم جادیراه »او« ا شانیمضاعف در عجزاند  ایزهیسو، انگ  کیاز    ،یداستان  نیچن  دنیکششیپ

 وربکرش بهتتره لاتتخی از را مخاطب  و نشاند فرو را اششاعرانه پردازیالیتا عطش خ دهدیفرصت م دلیبه ب وسفیداستان  

 او که جاست داستان، آن نیبا ا دلیب پردازیالی. اوج خردگییراستا شکل م  نیمطلب در ا  وسفیکنعان هوس و    باتترکی.  سازد

بتتا  ،یریتصو  نیاست. چن  وسفیگرفتن  که سرآغاز اوج  یچاه  ؛کندیدر خود فرو رفتن« و »چاه« برقرار م»  نیشاعرانه ب  یوندپی

 دارد.  ینیریش ۀو یم  نیکه عجز، چن  دگوییم  زبانییزبان ب

 نیشتتبنم استتت. چنتت  دهد،یاش قرار مشهیاند  ۀمایو با نگاه شاعرانه، دست   کندیاستخراج م  عت یاز دل طب  دلیکه ب  یمصداق

 بتترای را راه و استتت  ستتو هم وهیش نیدر ا بخشیت یشخص یو فراوان یو شاعران سبک هند دلیبا سبک شعر ب اینگاه شاعرانه

انستتان در  یواقعتت  یشبنم به اشک وابسته است و هستتت ی. هستکندیعجز! فراهم م رتو جاندار از قد  زآمیمبالغه  یریتصو   ۀارائ

 :شودیم ختهیگره خورده که از سر عجز و انکسار در راه »او« ر  یبه اشک دلیب  یعرفان ۀمنظوم

 داردادبگتتتتاه محبتتتتت نتتتتاز شتتتتوخی برنمتتتتی

 

 جتتابالتتد نگتتاه آنچو شتتبنم ستتر بتته مهتتر اشتتک می 

 (79)همان:                                                  
 

 یقیمصتتاد نچنتتی بتتا. اندوصال تابیعجز، شور عاشقانه در سر دارند و ب  با وجودهستند که    یگرید  قیو منزل، مصاد  اهیگ 

راه عجتتز را کتته راه  دلیتت ب ینگتتاه نی. با چنندیبا او  وندیپ  یدر برابر »او« در پ  ازیعجز و ن  مردییگفت کل جهان به پا  توانیم

 ۀمنستتجم دارد و بتتا ارائتت   یعجز هم تفکر  قیمصاد  ی. او در معرفنشاندیو بر صدر م  کشدیوصال است برم  یاو برا  یشنهادیپ

و منتتزل   اهیتت شبنم، گ   وسف،ی: عاشق،  کندیم  یرا خاکسار و عاجز درگاه معشوق معرف  یتمام هست  ها،یاز جهان و ماف  هایینمونه

 .کنندیم  ینگیآ یاز عجز و انکسار تمام هست  یخوبهب

 عجز در رفتار انسان  هایجلوه فیانسجام در توص -3-1-4

 هایشتتهیجتتز اند یزیتت چ ،شکل گرفته ینید ایکه در بستر جامعه  یدارد؛ عرفان  یفراوان  یاجتماع  یکارکردها  یعرفان  هایآموزه

استتت  یانستتان ،را توأمان در ختتود دارد یهنر هایو ظرافت   ینیکه اصالت د  هاییآموزه  نی. محصول چنست ین  ینیدۀ  شدیهنر

و  دهیبتته »او« رستت  یانستتان  نی. چنتت ستتت یرا در آن راه ن  یاست و کهنگتت   یو فرامکان  یکه فرازمان  یق به اخلاق ناب. اخلاقمتخلّ

ستتت؛ فروتن و متواضتت  ا  دل،یانسان، در غزل ب  نیداشته باشد. ا  «یالهۀ  نام  ۀ»نسخ  یبرا  یزحمت  تواندینم  یوندیپ  نیچن  دلیلبه

 دیتت ناام یدمتت   انگارد؛یم  چیخود را به ه  د؛دار  رناپذیوصف  یاست؛ آرامش  یسحر  ضیف  نیدر کم  ست؛ین  یکار  یاو را با گستاخ

ندارد؛ هوا و هوس   ینسبت  یحوصلگاست و با کم  یاست؛ نماد صبور  زانیگر  پرستیو از دوگانه  شداندییم  دیشود؛ به توحینم

 کهنیو سرانجام ا  پسنددیرا نم  یاکاریدارد و ر  کسانی  یو اندرون  رونیشب او چونان روز درخشان است؛ ب  ست؛یرا در او راه ن

معشتتوق  نمتتایتمام ۀنییآ یانسان نیچن زیرا ؛اوست  دارید یاست که بشر در آرزو یجز »او« ندارد. او همان انسان کامل  ییآرزو

از حتترص و طمتت  کتته  یبرقتترار کنتتد و بتتا آزادگتت  یدر مناسبات اجتماع یتعادل تواندیاست که م گاهیهیاست و البته تک  یازل

 یانستتان نی. چنتت آوردیبه ارمغتتان متت  تابیانسان ب  یماندگار برا  یو آرامش  گذردیدرم  ،است   نسانا  یوانیح  یرفتارها  ۀسرچشم

 است. دلیب شیمحصول نگاه عجزاند

 دو سطر خلاصه کرد: نیتمام غزل را در ا  توانیدارد که م یغزل چنان انسجام نیدر ا دلیب  یشیعجزاند ۀمنظوم

 صفتانوسفیو    ایو ر  روییکه در عاشقان ب  نابی  انسان.  است   سازانسان  ،هاست یخوب  ۀکه سرچشم  ییدر مقابل »او«  عجز،

 .کندیم  ییخودنما عت یاز آن در سراسر طب  یفراوان  هایمتبلور است و جلوه  دهیرس به »او«

بکتتر   یرهایتصتتو   کنتتد؛یرو مروبتته  «یشتتانیرا با »جم  پر  دلیو مخاطب شعر ب  کندیرا پنهان م  یانسجام  نیکه چن  اینکته

آن   هتتایکه با صبر و حوصله، تفکر و تأمل گره  طلبدیفعال م  یمخاطب  یغزل  نیناآشناست. چن  زبانی  در  هاشاعرانه و تزاحم آن
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انسجام غزل او به   شناسیب یآس  تواندیم  دلیشعر ب  یژگ یو  نیدر ا  یشود. درنگ  لذتآن غرق    یفکر  دستیکیتا از    دیرا بگشا

 .دیشمار آ

 دل یدر غزل ب ییو انسجام معنا لیتخ -3-2

خوانش غتتزل، ختتود  هایانهیغزل اوست؛ اما در م ییزودهنگام انسجام معنا ییظهور و خودنما  یدر آغاز، مان  اصل  دلیب  لیتخ

 یلتت یتخ  نیچنتت   یو مرکتتز  یاست عناصتتر اصتتل  یادعا کاف  نیجهت اثبات ادر.  کندیاز انسجام غزل او نمود م  یعنوان مصداقبه

 .شودغزل او آشکار   مو انسجا  یگسستگ  هایاستخراج شود تا بزنگاه

از ستته عنصتتر   شیاستتت. وجتتود بتت   کار رفتهبه  هیاستعاره و کنا  ه،یاز تشب  یالیچهل و دو عنصر خ  ،یتیغزل دوازده ب  نیا  در

 قیتت طر نیتت و از ا دهیتت چیپ یالیاز عناصر خ ایهاله غزل را در یمضمون و مفهوم اصل دل،یکه ب دهدینشان م  ت یب  کیدر    یالیخ

 ۀشتتبک  یالیتت که عناصر خ  زندیغزل دامن م  یبر ابهام انسجام  یزمان  ،یژگ یو  نای.  است غزل را دشوار کرده  ییدرک انسجام معنا

استتت و مجتتال درک انستتجام   یالیتت شبکه مستلزم گشودن چند گتتره خ  نیکه ورود به ا  ایگونهبه  ؛دهندیشکل م  ایدهتنیدرهم

 اشاره کرد: ریز  ت یبه ب توانینمونه م  برای. کندیرا از مخاطب سلب م ییمعنا

 ظرفتتتی طاقتتتت نبستتتت احتتترام آزادیدل از کم

 

 به سنگ آید مگر این جام و گردد عتتذرخواه آن جتتا 

 (79:  1384یدل،  )ب                                        
 

. ینیزم  ۀاست نه کعب  یآزاد  ۀکعب  یکه برا  احرامی.  است   مانند شده که احرام حج نبسته  یبه انسان  هیمکن  ایدر استعاره  »دل«

آن است   ،را از دل گرفته است. راه درمان  یبستناحرام  نیمجال چن  ر،یو حق  ت ظرفیکم  یاست که مانند انسان  یطاقت  زینعلت آن  

شکستتتن استتت و از  یدر معنتتا  ایهیتت کنا  نیزو به سنگ آمدن    دیبه »سنگ« آ  ،همان »دل« است   رمضم  هیکه »جام« که بنا به تشب

طور را بتته  دلیتت ب  ت یتت ب  یمرکتتز  ۀشتت یاند  میو عجز اوست. اگتتر بختتواه  هاییعذرخواه ناتوانا  ،شکستهجام دل  نیهم  گریطرف د

بشر است که باز هم به عجز   هاییناتوانعذرخواه    دلیاست که شکسته  شهیاند  نیا  ،میذکر کن  یالیخلاصه و با حذف عناصر خ

بتته   ،است   شکستگیو دل  یکه محور آن دل، طاقت، آزاد  ت یمتراکم در ب  ۀاستعار  نیبنابرا  ؛است   دلیب  یکه پناهگاه اصل  میدیرس

کتته   ییاز ابهام فرو برده و درک نسبت آن بتتا عجتتز و عجزنمتتا  ایهاله  را در  ییمعنا  نیآمدن چنسنگو به  ظرفیکم  ۀیهمراه کنا

 .است دشوار شده  ،غزل است   یمرکز ۀشیاند

بتتر   ،شتتودیهمتتراه م  گرید   یمبالغه، تناسب، تضاد و صنا  ،نماییضتناق  هام،یچون ا  یعیبد   صنای  با  که  گاهآن  یالیخ  عناصر

 نیچنتت   ریتت ز  ت یتت نمونتته در ب  بتترای.  کندیم  دیغزل دچار ترد  ییو مخاطب را در درک معنا و انسجام معنا  دافزاییشدت ابهام م

 وجود دارد:  اییژگ یو

 داردادبگتتتتاه محبتتتتت نتتتتاز شتتتتوخی برنمتتتتی

 

 جتتانگتتاه آن بالتتدیچو شتتبنم ستتر بتته مهتتر اشتتک م 

 (79:  1384یدل،  )ب                                        
 

 یاشتتکبار« استتت کتته در روزمرگتت   ینگاه بتتا چشتتمان  دنیکرده »بال  دهیچیآن را پ  معنای  درک   چهآن  ت،یب  یالیجز عناصر خ

 ینگاه در چشمان دنیبال نیبنابرا  ؛کندیبلکه فروکش م  ،شودیاشکبار افزون نم  یتنها با چشماننگاه نه  ،یعاد  اتیو تجرب  یزندگ 

 ژهیومتصتتور استتت؛ بتته یحتتالت نیآن، امکان وقود چن یعرفان یوهواو حال دلیغزل ب  فنماست که تنها در ظراشکبار، تناقض

 یجز اشک یزینه که شبنم چو گ . همانزندیدامن م  ریتصو   یدگ یچیو بر پ  ردگییبا شبنم شکل م  وندیدر پ  نماییتناقض  که  گاهآن

اشکبار،  یانسان بدون چشمان  زین  یخداشناس  ۀعرصدر    ،ست یمتصور ن  شیبرا  یحالت، وجود  نیو بدون ا  ست یمهر و پر نسربه

مفهتتوم عجتتز   ،کنتتدیم  ییخودنمتتا  ،یهنر  یو شگردها  یالیاز عناصر خ  انبوهی  دل  از  چهاست. باز آن  چیندارد و ه  دنیتوان د
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و  غتتزل اتیتت اب ۀدر همتت  بتتاًیتقر یژگتت یو نای. است اشکبار ظاهر شده یچشمان یعنی شیقاز مصاد یکیبار در قالب نیاست که ا

 غزل اوست. ییوجود دارد و مان  درک انسجام معنا دلیب  اتیفراتر از آن، در غالب غزل

 یاجتتزا نتتتری. مهمکندیواحد به مخاطب القا م ییاز معنا کدست ی  یریتصو   زیغزل ن  یالیعناصر خ  ۀسازند  یدر اجزا  دقت 

 اشتتک، مهر،ستتربه  شتتبنم،  نگتتاه،  محبت،  ادبگاه  شکستن،  کلاه  شدن،خم  مو،  سر  عجز،  پهلو،:  از  اندغزل عبارت  سازالیعناصر خ

 زارآوردن مژگتتان، جلتتوههمبتته  اه،یتت دشت، الفت، خواب، مژگان، گ   دن،یدستگاه چ  ،تبسم  ،یزیسحرخ  ،یآدم  یناز، اجزا  دن،بالی

طاقتتت، احتترام،   ،ظرفتتیکم  دن،یتت دزد  ب یسر در ج  ،ییبزم، وفا، پرفشان، آه، شرر، سنگ، دو  دن،ینقش پا، سرکش  ال،یخ  ،یستنی

 ریشتتب، ستت   اه،ی، ستت ستتواد، روز  ر،ستتح  ض،یمطلب، در خود فرو رفتن، چاه، فتت   وسف،یدل، جام، به سنگ آمدن، گرد،    ،یآزاد

در  ییمذکور از لحتتان نستتبت معنتتا یبودن، منزل، راه افتادن. اجزا رگینیزم مدعا،یشکست رنگ، آب، کاه، افسون، ب  ،ییارییب

اول  ۀدستتت بهدوم کتته نستتبت  ۀدست -2مصداق عجزاند.  ایمفهوم عجز دارند   ای  هاآن  نیشتریب  -1:  رندگییم  یجا  یکل  ۀسه دست

 ییبتتایو ز ینمتتاد نزاکتتت و ختتوب ،یشاعرانه دارند و به قول شتتاعران ستتبک هنتتد  ییهستند که بار معنا  یشامل کلمات  ،مترندک 

 دیتت دارنتتد. بتتدون ترد  تتتریکلمات، بستتامد کم  گونهنیکه ا  کنندیم  میرا ترس  یکه اوج کمال و قدرت معنو   یکلمات  -3هستند.  

را بتته شتتکوه  یعاشتتقانه و از ستتر شتتوق، آدمتت  یی: عجتتز در فضتتادیرستت  ایهلجم نیسه دسته کلمات به چن  نیاز دل ا  توانیم

 .رساندیم

چرا  دلیبودن غزل بآشکار و پنهان، حکم پاشان  هایهمه نشانه  نیوجود ا  با  یراسته. بمرسییممقاله    نیبه پرسش نخست  باز

 ایحکتتم ظالمانتته  نیعلتتت صتتدور چنتت   ،گفتتت   توانیم  دلیو از زبان ب  داست یپاسخ پ  دتردی  بدون  است؟و چگونه صادر شده

 اوست.  هاییاست و شعر، تنها، پناهگاه ناکام  زاریب لکه از تأم  یطاقت« است و بس! طاقت ظرفی»کم
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است و   یزانگر  یآن، از پراکندگ   یرانیا  ۀبرخلاف شعب  اش،یژهو مخاطبان و  یندگانبا توجه به گو   یسبک هند  یهند  ۀغزل شعب

 و تأمتتل درنتتگ،  مستتتلزم  او،  ستتبکانو هم  یتتدلب  یشعر  ۀیو انسجام با توجه به ش  ینا  یافت اما درک و در  اندیشد؛یبه انسجام م

مفهتتوم عجتتز   یت غزل که با مرکز  یاتاب  ییمعنا  یوندپ  یلدلبه  یدل،ب  یواناول د  زلمخاطب در خوانش شعر است. در غ  شکیبایی

 یامترادف    هاییترکیب   ترادفات،  کنار  در  است؛متن را شکل داده  دستوری  انسجام  که  هاو مرج  آن  یرانسجام ضما  ،یافتهسامان  

در غالب   یژگیو  ین. ایمرو هستمنسجم روبه  غزلی  با  ،اندکرده  ینشعر را تأم  یبه هم و تکرار کلمات، که انسجام واژگان  یکنزد

رو کرده؛ اما تأمتتل و روبه  یانسجام را با موانع  ینخاص، درک ا  یو زبان  یچیدهپ  یلیتخ  هرچند  خورد؛یبه چشم م  یدلب  یاتغزل

داشتتته  یاربستت  ثیریانسجام، تتتأ یندر کشف ا تواندیآثار او م  یفکر  یوهواو حال  یدلب  یبا سبک شعر  ییدرنگ مخاطب، آشنا

 یبودن غتتزل او حکتتم درستتتاز انسجام با خود دارد و حکم پاشتتان  یاریبس  هاینشانه  یدلغزل ب  ،توان گفت یرو مینازا  ؛باشد

 یبه ظتتاهر نامنستتجم او، صتتدا  یاتاز غزل  توانیچند م  یغزل و عبور از موانع  هاییدشوار  گشاییکه با گره  ایگونهبه  یست؛ن

 خلاصه کرد.  ایجمله  ترینو هر غزل او را در کوتاه یدشن  یمنسجم و واحد
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