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چکیده
از آن جایی که گل و گیاه در نگارگری ایرانی دارای اهمیت به سزایی بوده، در جریان روند تاریخی 
آن، با نگرش های مختلف و روش های گوناگون در این خصوص تحقیق و مطالعه گردیده است. هدف 
از این پژوهش، مطالعۀ سیر تحول و تکمیل نقاشی گل و مرغ از دوره صفوی تا دوره قاجار است. در 
طی این پژوهش، مشخص شد که گل و مرغ در زمینه های گوناگونی همچون کاشی نگاری، آثار لاکی 
مثل آیینه کاری، قلمدان نگاری، جعبه جواهرات و منسوجات کاربرد دارد. سؤالات پژوهش عبارتند از:  
سرآغاز نقاشی گل و مرغ در ایران چگونه است؟ تطبیق این نقاشی در دوران باستان با دوران صفویه تا 
قاجار چگونه است؟ تحول این نقاشی از دوره صفوی تا قاجار چگونه بوده است؟ خلق این نقاشی در هر 
دوره برچه اساس بوده است؟ تفسیر آثار نقاشی گل و مرغ در هر دوره چگونه است؟ نقاشان برجسته 
گل و مرغ ایرانی چه کسانی هستند؟ روش تحقیق در این پژوهش توصیفی- تحلیلی است و شیوه 
گرداوری اطلاعات، کتابخانه ای است. در زمینۀ نقاشی گل و مرغ، تحقیقات زیادی انجام شده است. 
در این مقاله، از تحقیق های ذکر شده جهت بررسی نگارگری گل و مرغ در ادوار مختلف، هنرمندان 
و کاربردهای آن به صورت جامع استفاده شده است. طبیعت گرایی ریشه در اعتقادات باستانی مردم 
ایران دارد و در نگارگری ها به عنوان عنصری ضروری مشاهده شده است. گل و مرغ نوعی از نگارگری 
ایرانی است که شروع رسمی آن به دوره صفوی بازمی گردد. در دوران زندیه، این شیوه در قالب 
شیوهای تزیینی در معماری و محصولات کاربردی تداوم یافت. این فرآیند در دوران قاجار با بازگشایی 
کارگاه های دربار ادامه یافت و در قالب هنرهای کاربردی و با ترکیب بندی و رنگ های مشخص تا پایان 

دوره قاجار ادامه یافت.
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Abstract
Since flowers and plants are essential in Iranian painting, during its historical pro-

cess, it has been researched and studied with different approaches and methods. The 
purpose of this research is to study the development and completion of flower and 
chicken painting from the Safavid period to the Qajar period. During this research, it 
was found that flowers and birds are used in various fields such as tile painting, lacquer 
works such as mirror work, pencil drawing, jewelry boxes, and textiles. The research 
questions are: What is the beginning of flower and bird painting in Iran? How is this 
painting compared to the Safavid to Qajar period in ancient times? How has this paint-
ing changed from Safavid to the Qajar period? What was the basis of creating this 
painting in each period? What is the interpretation of flower and bird paintings in each 
period? Who are the famous Iranian flower and chicken painters? The research method 
is descriptive-analytical and the method of collecting information is the library. A lot 
of research has been done in the field of painting flowers and birds. In this article, the 
mentioned research has been used to comprehensively examine the painting of flowers 
and birds in different periods, artists, and their applications. Naturalism has its roots in 
the ancient beliefs of the Iranian people and has been seen as an essential element in 
the paintings. The flour art plate is an Iranian painting from Safavid times. During the 
Zandiyeh era, this method was continued in the form of decorative methods in archi-
tecture and practical products. This process continued during the Qajar period with the 
reopening of the court workshops and continued in the form of applied arts with specific 
compositions and colors until the end of the Qajar period.
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مقدمه
در نقاشی گل و مرغ ایرانی، ارتباط بسیار قوی و پیوندی ناگسستنی با ادبیات و اشعار 
عارفانۀ منظوم مورد توجه می باشد. در این نوع نقاشی، مرغ در عرفان ایران اسلامی تجلی روح 
است. در واقع، نقاشی گل و مرغ، توصیف نوعی از نقاشی قدیم ایرانی است که دارای موضوع 
گل، برگ، پرندگانی مانند بلبل و گاه پروانه بوده و عناصر گل و مرغ در این نقاشی دارای 
معنایی نمادین است. در این نوع نقاشی، توجه اصلی بر مبنای مرغ است که نمادی از عرفان 
اسلامی و اشراق و باورهای عارفانه است. یکی از جنبه های درخشان هنر دوره قاجار، نقاشی 
گل و مرغ است که بازنگری در آن، کمک بسیار زیادی به شناخت قابلیت های این هنر و 

تحولات آن تا دوره قاجار می کند.
عناصر تصویری در این هنر، با هویت و فرهنگ ایرانی خود را هماهنگ ساخته و فرضیه های 
پژوهشی در این خصوص به این ترتیب است که ترکیب نمادین گیاه و پرنده نمونه بسیار 
خوبی برای باغ بهشت است و همچنین آثار گل و مرغ در دوره صفوی و قاجار ریشه در ادبیات 
و عرفان اسلامی دارند. در ارتباط با نقاشی گل و مرغ، باید بیان کردکه گل و مرغ نام یکی 
از سبک هاي نگارگري ایرانی است و همان طور که از نام آن پیدا است از دو عنصر شاخص 
گُل و مرغ تشکیل شده است. عناصر این نقاشی از طبیعت الهام گرفته و عناصري همچون 
گل ها، درختان، انواع پرندگان مثل بلبل، طاووس و گاه همراه با حشراتی در کنار این عناصر 
مثل پروانه نیز قابل رؤیت است. از این نقاشی، جهت تزئین صنایع متعددی استفاده می شود، 

به عنوان مثال، جلد کتاب، قاب آیینه، قلمدان، جعبه جواهرات، منسوجات و کاشی نگاري.

پیشینه پژوهش
 در زمینۀ نقاشی گل و مرغ، تحقیقات زیادی انجام شده است و محققان بسیاری آن را 
از ابعاد مختلف مورد بررسی قرار داده اند. رضایی )1384( نقاشي گل و مرغ در دورۀ قاجار را 
داراي هویتي مستقل می داند. نقاشي هاي گل و مرغ این دوران، توسط پژوهش گران داخلي 
و خارجي مورد بررسي قرار گرفته است. شهدادی )1384( هنر گل و مرغ و هنرمندان آن و 
ریشۀ هنري آن در دوران گذشته را مورد مطالعه قرار داده است. همچنین سیف )1390( و 

پاکباز )13٧9( در پژوهش هاي خود به این هنر توجه داشته اند.
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مفهوم گل و مرغ
گل و مرغ یکی از سبک های نگارگری ایرانی است.گل و مرغ نماد موهبت الهی و تجلی 
ظریف و لطیف آفریدگار است. در این نوع از نقاشی، گل جایگاه معشوق و پرنده )مرغ( مقام 
عاشق را ایفا می کند. این نوع سبک از کار، به دلیل داشتن رنگ های شاد و زیبا و همچنین 
کادربندی بر اساس طبیعت، همواره از چشم نوازی بالایی برخوردار بوده است و در ذهن، 
حضور یک پرنده آزاد در طبیعت را تداعی می کند. در این سبک از طراحی، با وجود نوعی 
سادگی و سوژه محوری روبه رو هستیم، اما به دلیل وجود رعایت و رسم دقیق جزییات در 
گروه پرکاربردترین آثار هنر قرار می گیرد. نقاشی گل و مرغ بسیار شبیه به مینیاتور بوده با این 
تفاوت که در مرکز اصلی تابلو، یک یا چند پرنده و گل های درشت دیده می شود. گفت وگوی 
عاشقانه گل و مرغ به تسبیح گویی و ستایش حق تعالی و ذکر حق نیز بسیار تشبیه می شود. 
در نگارگری گل و مرغ، ایجاد هارمونی بین عناصر نقاشی بسیار دقیق و ظریف است. لزومی به 
حضور پرنده در آثار خلق شده نیست، ولی در صورت حضور به صورت انتظاری صبورانه برای 
شکوفایی گل و عشق بازی با او است. پرنده گاه با اوج گیری و حالت سرمستی، خود را از عالم 
ماده جدا کرده و حالت صعود به سوی عالم عرفانرا دارد. در نگارگری ایرانی، رنگ آمیزی نقوش 

واقع بینانه نبوده و نگارگر یا نقاش در انتخاب رنگ هایش کمابیش می تواند آزاد عمل کند.

 
تصویر 1: دم جنبانک، رضا عباسی، قرن 
یازدهم، اندازه ۹/1۰× ۵/1،
)شهدادی، 1384: 24(

تاریخچه نقاشی گل و مرغ
از نظر تاریخی، ترکیب گیاهان 
و پرندگان از زمان دور شدن ترسیم 
گیاهان به طرح های هندسی آغاز 

شد، زیرا گل ها و گیاهان با بافت حلقه ای و پرخم و پیچ خود می توانند طرح های هندسی را 
بپذیرند، اما پرندگان با نرمی اندام هایشان به طرح های غیرهندسی نیاز دارند. گل به طور نمادین 
در عالم طبیعت مظهر زیبایی است. عرفا و شعرا آنچه را به لطافت و ملاحت وجودی نسبت 
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می دادند، شاخصه اش گل بود. شاعر و نقاش با زبانی همانند به توصیف جهانی می پردازند که 
صورت کلی آن را از نیاکانشان به میراث برده و این جهانی است فراسوی زمان و مکان که 
موجودات آن طیف، یک الگوی کلی و ازلی هستی یافته اند )جلالی جعفری، 138۲: ۲4(. 
عارفان ایرانی برای برقراری پیوند میان دنیای محسوس و جهان معنا، دنیای خیال یا اقلیم 
هشتم را ایجاد کرده اند که جهانی است میان جی بین جهان ایده ناب و جهان ادراک عادی 
)اسحاق پور، 13٧9: 3۶(. این جهان میان جی، در نظر هنرمند نقاش ایرانی به صورت باغ و گل 
و مرغ، بیشتر جلوه می کند. مرغان و پرندگان در ایران باستان، مظهر ابر و پیک باران بوده اند. از 
مفاهیم نمادین دیگری که در پس این نقش مایه همواره مطرح بوده است، مفهوم جان و نفس 

است؛ بدین معنی که نفس به سوی افلاک که موطن اصلی اوست پرواز می کند. 
در قرن 1۶م، نقش پرنده در تصویرگری نسخه های خطی که برای خاندان صفوی تولید 
می شد، به عنوان عنصری از منظره در نقاشی ها به کار می رفت. گل در نقاشی های درباری، 
نمادی از وقار و آراستگی بود. به طور کلی، می توان گفت که در این قرن، استفاده از عناصر 

چینی ادامه پیدا کرد و مضمون گل و مرغ به طور پراکنده در آثار ظهور یافت.
در قرن 1٧ م، این مضمون متأثر از الگوهای اروپایی تغییراتی کرد. در این دوران، دیگر 
این طرح به کتاب آرایی محدود نمی شد و در وسایل بیشتری همچون در طرح منسوجات و 
اشیای لاکی به کار گرفته شد. این طرح، نقش بسیار مهمی را در تزیین بنا ایفا کرد به عنوان 
مثال، در تزئینات نقاشی تالار مرکزی کاخ چهلستون اصفهان در فاصله سال های 1۶4٧ و 

1۶۶0 م ساخته شد.

گل و مرغ در دوران صفویه
از اواسط دورۀ صفویه، نوع جدیدي از نقاشي به وجود آمد که از یک سو ریشه در سنت هاي 
دیرین نقاشي ایران داشت و از سوي دیگر، تحت تأثیر نقاشي هاي چیني و طرح هاي اروپایي 
بود. این گونۀ جدید از نقاشي ایراني را اصطلاحا »گل و مرغ« مي نامند )رضائي، 1384: 3(. 
نقاشی گل و مرغ از دوران صفویه آغاز شده بود. در آن دوران، پرندگان را با دقت زیادی 
می کشیدند و پس از آن، تغییر شگرفی در این هنر دیده نمی شود و به دورۀ قاجار منتقل 
گردید. منظور از گل در این نوع از نقاشی، انواع گل ها و گیاهان است و همچنین مرغ که اشاره 
به پرندگانی مثل بلبل دارد که در نقاشی ها، به جز بلبل می توان پرندگانی چون طاووس، 
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هدهد، سیمرغ یا عنقا و غیره نیز مشاهده نمود. نقطۀ اشتراک در تمام نقاشی هاي گل و مرغ، 
وجود پرندگان در طبیعت و استفاده از اسلوب پرداز است. مهم ترین تحول نگارگری دوره 
صفوی، جدا شدن نقاشی از کتابت بود. نقاشی ایران قبل از صفویان در خدمت ادبیات و نوشتار 
ایرانی بود که با استقلال آن از کتابت، مجالی برای خودنمایی موضوعات و سبک های جدید 
فراهم آمد. عده ای این تغییر را راهگشای نوآوری در نقاشی ایران می دانند. این پدیده به دو 
عامل بستگی داشت: نخست، کاهش حمایت درباری و دوم، رشد گسترده طبقه بازرگان در 
آن دوره از آن جایی که هنرپروران جدید امکان تأمین هزینه های سنگین نسخه های مصور را 
نداشتند به سفارش تک نگاره ها بسنده می کردند )کریمیان، 138۶: ٧8(. به طور کلی، در عهد 
صفوی و مکتب اصفهان، شاهد دو شیوه نقاشی هستیم. یکی تکامل شیوه سنتی و دیگری 
شیوه اروپایی ماب )فرنگی سازی(. از نظر زماني، بررسي مضمون گل و پرنده در هنر ایران، 
شامل دو دوره است: دورۀ اسلامي تا نیمۀ صفویه، پس از صفویه و دوره قاجار. که دورۀ اول آن 
متأثر از گل و پرندۀ چیني زمان سونگ شمالي است. در دورۀ صفوي، یعني دورۀ دوم، از جمله 
عوامل ایجاد نقاشي گل و مرغ، نفوذ طرح هاي طبیعت گرایانۀ اروپایي است که همراه با 
باسمه هاي گیاه شناسي به ایران وارد مي شده اند )بختیاري و دیگران، 1389: 11۲(. در آثار 
نقاشي گل و مرغ دوران صفویه، مکان استقرار مرغ بیشتر درخت یا درختچه است که بیرون 
از محور تقارن اثر تصویر شده است. ترکیب بندي متحرک و فعال است. مرغ مرکز کانون توجه 
است. مرغ قابل شناسایي )طبیعي( است. نشان دادن روند زندگي گیاه یا گل مد نظر نیست.

قرارگاه مرغ در بیشتر موارد، درختچۀ فندوق، شکوفه یا درختي تناور است. مرغ داراي وضعیت 
غیرطبیعي نیست. نقاشي هاي گل و مرغ دوران صفویه، بیشتر امضا و تاریخ دارد. ریشه های 
مضمون گل و پرنده که این چنین در هنرهای تزئینی محبوبیت یافت، به اوایل دوره تصویری 
نسخ خطی بازمی گردد. ظهور گل و پرنده در هنر کتاب آرایی، مربوط به تأثیر فرهنگ چین 
است که توسط مغولان به هنر ایران معرفی شد. در میان هنرمندان دوره صفوي، می توان به 
رضا عباسی اشاره نمود که نخستین آثار نقاشی تک ورقی پرنده که امکان دارد آن ها را نطفه 
آثار گل و مرغ بدانیم، در این دوران، در پایتخت ایران، توسط رضا عباسی تصویر شدند 
)شهدادي، 10:1384(. البته در آثار رضا عباسی، پرنده به تنهایی تصویر نشده است و چنان که 
در نقاشی هایش می بینیم، پرنده در کنار گیاه است و با توجه به این آثار، رضا عباسی به عنوان 
ابداع کننده آثار گل و مرغ شناخته می شود. اغلب پژوهش گران شفیع عباسی را به عنوان 
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آغازگر این نوع خاص نقاشی معرفی می کنند که باید گفت شفیع اساس آنچه را پدرش 
پایه ریزي کرده بود، محکم نموده و باعث تداوم نقاشی گل و مرغ به شکل امروزین شد. باید به 
این نکته نیز اشاره نمود که آغداشلو، محمد زمان را زمینه ساز نقاشی گل و مرغ می داند که 
هنرمندان بعدي از وي پیروي کرده اند و می گوید که از قرن دوازدهم هجري قمري، نمونه هایی 
از گل هاي منفرد وجود دارد که عمده ترینشان کارهاي محمدزمان، نقاش مهم این عصر است 
و چندتایی از بهترین نمونه ها تاریخی بین 1105 و 1094هجري قمري را دارند. از همین 
الگوهاست که نقاشان بعدي، یعنی کسانی چون محمدهادي و علی اشرف و آقالطفعلی 
شیرازي، تقلید می کنند و تغییراتی که در این شیوه و سنت می دهند، در این حدود است که 
شاخه ها را به شکل بوته اي پرگل بر زمین می کارند و پرنده یا پرندهایی را بر شاخ ها می نشانند 
و با چندتایی پروانه یا زنبور صفحه را متعادل می کنند )آغداشلو، 13٧۶: 3۶(. قسمت عمده 
آثار دوره صفوي که در مرقعات به چشم می خورند، عینیت گرایانه هستند. چنان که نقاشی 
ایرانی نیز در این دوران متأثر از توجه هنرمندان به طبیعت است که طی آن مردم عادي و 
طبیعت اطراف هنرمند تصویر می شوند و در این میان نیز گل ها و پرندگان جزیی از طبیعت 
محیطی هنرمند هستند که مورد توجه اند. در ترسیم اجزاي نقاشی و مخصوصاً پرنده، این 
جنبۀ طبیعت گرایانه رعایت شده و نوع پرنده یا گیاهی که تصویر شده، قابل شناسایی می باشند. 
چنان که شهدادي نیز در مورد آثار رضا عباسی در این دوره می گوید که آثار طبیعت گرایانه 
وي، پرندگان بومی اصفهان مانند دم -جنبانک، بلبل خرما و چرخ ریسک را تصویر می کند. 
امري که نشان گر توجه هنرمند به طبیعت و تغییر نگاه وي به بازنمایی در اثر هنري است. نیاز 
به کشف موضوعاتی براي آثار تک برگی هنرمندان را قادر ساخت واکنش هاي عاطفی و 
شخصی خود از نمودهاي جهان و باورهایشان را مصور کنند )شهدادي، ۲0:1384(. آنچه از 
نقش پرنده در نقاشی هاي این دوران مشاهده می شود، شامل به کارگیري صحیح آناتومی 
پرنده، در نظر گرفتن ویژگی هاي ثقلی پرنده و رعایت طبیعت گرایی در ترسیم آن می باشد که 
باز هم نهایتاً گونه پرنده را قابل شناسایی می کند. در نقاشی رضا عباسی، تعادل ناپایدار در 
پاهاي پرنده جالب توجه می کند؛ گویی پرنده در حال پریدن است و این نقاشی لحظه اي قبل 
از حرکت پرنده را ثبت نموده است و سر پرنده نیز رو به جلو و حاکی از آمادگی آن براي 
حرکت می باشد که این حالت در آثار بعدي این دوره کمرنگ تر شده و حالتی ثابت و ایستا به 
پرنده بخشیده شده است. حرکتی که پس از رضا عباسی در کارهاي بعدي تقریباً رو به 

بررسی نقاشی گل و مرغ در دوره قاجار و صفوی



مطالعات میان رشته ای هنر و علوم انسانی، سال اول، شمارۀ دوم، تابستان 881401

ایستایی و سکون می رود، یک بار دیگر در اثر معین مصور خودنمایی می کند و ثبت لحظه اي 
از حرکت رو به جلو و یا پریدن پرنده را بازمی نمایاند. این حالت در گیاهان کمتر به چشم 
می خورد و جداي از پیچ و تابی که ممکن است گیاه به سبب گونه خود داشته باشد، حرکتی 
درگیاه به چشم نمی خورد و ایستایی و سکون در سراسر گیاهان دوره یکسان است. فرمی که 
در آثار رضا عباسی و شاگردانش دیده می شود. به تدریج حالتی نمایه اي می یابد و داراي 
خصوصیاتی ایرانی می گردد. در آثار شفیع عباسی، پس زمینه دیده نمی شود و این فقدان پس 
زمینه به نوعی تأثیر از باسمه هاي اروپایی را نشان می دهد که براي مقاصد گیاه شناسی یا 
الگویی تهیه شده بودند، ولی اجزاي گیاهان به نحوي طبیعت گرایانه بازنمایی شده اند. ولی در 
آثار شاگردان وي، معین مصور و محمد قاسم یا محمد یوسف، باز هم این عنصر مورد توجه 
قرار می گیرد و به طور جزیی بازنمایی شده است. در این زمان، تنها در آثار شفیع عباسی است 
که ورود عنصر حشرات را در نقاشی می بینیم که به تدریج در این گونه نقاشی ها، به عنوان 
یکی از عناصر تشکیل دهنده جاي خواهند گرفت. در اثر محمد قاسم، باز هم تکرار سنت سر 
رو به عقب برگشته پرنده را می بینیم که همچنان از زمان هاي گذشته در نقاشی ایرانی در حال 
تکرار شدن است. زمین از عناصري است که همواره در نقاشی ها محل قرارگیري گل است و 
نوعی استحکام به ترکیب می بخشد و با صخره و یا سنگ ها همراه شده است. در ترکیب بندي هاي 
اولیه، پرنده کانون اصلی توجه است و می توان آثار را به نوعی کاشی پرنده و گل نامید تا گل 
و پرندۀ گل و مرغ به تدریج که با آثار متأخر صفوي نزدیک می شویم، برتري اندازه گیاه نسبت 
به پرنده را مشاهده کرده و تغییر در مقیاس این دو عنصر نسبت به همدیگر نام گل و مرغ را 
براي این دست آثار مناسب می نماید. هرچند هنوز هم گیاه در درجه دوم اهمیت پس از عنصر 
پرنده برخوردار است. آنچه در بیشتر نمونه هاي این بررسی دیده می شود تصویرکردن پرنده 
حول محور عمودي ترکیب بندي است که به نحوي با گیاه، گل یا درختچه، نیز در ترکیب 
است و البته باید ذکر کرد که پرنده به عنوان مرکز اصلی توجه نقاش در زمینه اثر وگیاه در 
پس نقش پرنده طرح شده اند، ولی نکته اي که در نقاشی هاي شفیع عباسی جالب توجه است، 
منحرف نمودن دید بیننده به دوسوي کادر و نه در مرکز آن می باشد و جاذبه دو عنصر پرنده 
و گیاه در آثار قبلی به دلیل در کنار هم قرار گرفتنشان در اینجا کمتر شده و هر عنصر به 
نحوي جداگانه جلب توجه می نماید. ترکیب بندي و پس زمینه در آثار داراي قواعدي حاکی 
از نوعی عینیت گرایی کنترل شده است، توجه به عینیت گرایی، پلان بندي ها و تعادل رنگی 
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پس زمینه و پیش زمینه را در آثار می توان دید، اما به مرور در آثار پس از رضا عباسی، نوعی 
ورود نگرش ایرانی پیرامون نگارگري به اثر دیده می شود. این امر بسیار مهمی است که نقاشی 
این عصر را از تقلید به سمت نوعی اقتباس هوشمندانه حرکت می دهد. با این وجود، نقاشی 
گل و مرغ این دوره، این ادراک احساسی را به بیننده می دهد که در حال تماشاي بازتاب 
عاطفی نقاش در مقابل احوال و افکار ناگفتنی زمانه اش است )شهدادی، 1384: 54(. آن چه 
در مجموعه آثار دوره صفوی دیده می شود، توجه به دید طبیعی و محدودیت حوزه دید و 
اهمیت نقطه عطف پرسپکتیو، نسبت به پیرامون، رنگ آمیزي طبیعی پرنده و وجود سایه 
روشن با کانون نوري، ترسیم پرنده در محیط طبیعی زندگی اش با نشان دادن گیاهان خاص 
آن مکان و مطرح شده مسئله مکانیت و ایجاد نوعی هویت محلی براي پرنده و استفاده از 
رنگ هاي خاکی و نمایه هاي بومی محیط که بیان گر بیابان هاي ایرانی است. رهایی از قید 
به کارگیري شکل یا رنگ خاص پرنده یا گل، استفاده از درختچه براي قرارگیري مرغ و طرح 
خط تعادل زمینه و زاویه دید ناظر، آمادۀ حرکت بودن مرغ، طرح پس زمینه و پیش زمینه و 
نشان دادن پس زمینه هرچند با خطوط کمرنگ و یا منحنی و برخی ساقه هاي گیاهان و 
پررنگ نشان دادن پیش زمینه اثر یا همان پرنده، نزدیک بودن پرنده به زمین و بدین وسیله 
بخشیدن نوعی استحکام و ثبات به عناصر نقاشی، نمایان بودن ریشه درختچه می باشند که 

همگی به این آثار نوعی سرزندگی می بخشد که باید آن را 
نقطه عطفی در طراحی ایران دانست، اما در همین دوره نیز 
شاهد تحلیل رفتن این واقع نمایی در مجموعه نمایه هاي 
سنتی هستیم که بدون تلاش براي طرح معنا و دلالت هاي 
ضمنی، در حال راهیابی به اثر و استانداردسازي فضاي بصري 

هستند. 
 

تصویر 2 :گل و مرغ لاکی، محمد صادقی، قرن سیزدهم
اندازه 2۵۵× 24، )شهدادی، 1384: 234(

گل و مرغ در دوره قاجار
بی جان،  طبیعت  چون  موضوعاتی  قاجار،  عهد  در 
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تاریخی و به ویژه گل و مرغ، بر روی جلدهای لاکی، قلمدان،  چهره پردازی، موضوعات 
قاب آیینه، و مانند آن نمایان شدند )جلالی جعفری، 138۲: 33( و نقاشی لاکی در این 
زمان، تحت تأثیر تک چهره نگاری درباری، نفوذ هنر نقاشی غرب، استفاده از فن چاپ و رکود 
مصورسازی نسخ خطی، رونق گرفت. گل و مرغ در دوره قاجار در ابتدا نوعی گرایش سنتی 
همراه با بزرگ نمایی ارزش های باستانی دیده می شود. تلفیق نقاشی در دوره قاجار، فراز و 
نشیب های گوناگونی را پشت سر گذاشت. دوران قاجار از شگفت انگیزترین دوران تاریخی ایران 
و محل برخورد آخرین عناصر کهنه و نو، وقوع انقلاب های سیاسی و اجتماعی و آغاز تحولات 
جدی فرهنگی و هنری است. نقاشی های قاجاری را می توان در سه دسته جای داد: مضامین 
حماسی و سیاسی، مضامین احساسی و مضامین مذهبی. حضور دو مکتب عمده و متمایز 
در یک نگاه کلی به آثار نقاشی عصر قاجار این مطلب را آشکار می کند که که تمامی آثار این 
دوره، به نوعی تحت تأثیر یکی از این دو مکتب هستند: مکتب شمایل نگاری درباری که اوج 
آن را در دوره حکومت فتحعلی شاه قاجار است و در آثار نقاشانی چون مهرعلی و ابوالقاسم 
می توان دید و دیگری شیوه کاملاً رئالیستی و طبیعت گرایانه عصر ناصرالدین شاه قاجار که به 
دست نقاشانی چون کمال الملک ایجاد گردید )افشار مهاجر، 1384 :۶0(. مهم ترین مضامین 
تزئینی دوره قاجار در کاشی نگاری ها »گل و مرغ« به گونه درهم تافته گیاهی است. گل و 
مرغ های دوره قاجار، با آثار اولیه دوره صفوی تفاوت زیادی پیدا می کند و دیگر نمی توان گفت 
که تحت تأثیر نقاشی های چینی با طرح های اروپایی است، بلکه کاملاً ایرانی بوده و تفاوت و 
انعکاسي از حال و هواي فرهنگ و هنر ایران در عصر قاجار است )رضائي، 1384: ۲34(. آثار 
نقاشي قرن 1۲و 13، ترکیبي از فضا و نقوش ایراني و فرنگي است و البته بیشتر ایراني است 
تا غربي. در این آثار، با توجه به تخیل شاعرانۀ آثار، روح ایراني حضوري آن چنان قوي دارد که 
مایه هاي فرنگي در مقابل آن رنگ مي بازند )گودرزی، 130:1388(. در زمان قاجار، نقاشی 
لاکی یکی از هنرهای اصیل بود که طرفداران زیادی داشت. نقوش گل و مرغ بر سطح رویی 
و یا دو جناح قلمدان که با یک منظره است. نگارگری سبک قاجار شامل شیوه دیوارنگاره های 
دوره صفویه و نقاشی کلاسیک اروپا است. به ترتیبی که در آغاز مایۀ ایرانی آن بیشتر و در 
میانه، به طور مساوی از نقاش ایرانی و اروپایی مایه می گیرد و در پایان دوره، به تدریج بر نفوذ 
سبک اروپایی در نگارگری ایران افزوده می شود )نصری اشرفی، 1388: 1413-1414(. در 
آثار دوره قاجار، شاهد کاربرد وسیع نقش مایه های گل و مرغ در تزئین جلد متون مذهبی به 
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ویژه قرآن هستیم که نشان گر نمادپردازی نهفته در بطن این تصاویر است. نقاشی گل و مرغ 
به بهترین نحو بازگوکنندۀ احوالات انسان های حقیقت جویی است که با خواندن قرآن، قصد 
راز و نیاز با پروردگار خویش را دارند. در این نقاشی ها، انسان عاشق همانند مرغانی تمثیلی 
در کنار گل که همان مظهر ذات باری تعالی است به تصویر درآمده است. از اواخر دوره قاجار 
تا دوره معاصر نیز تحولاتی در نقوش و نوع ترکیب بندی گل و مرغ به وجود آمد. آغداشلو از 
نظر نحوه اجراي نقاشی هاي گل و مرغ و زمینۀ اجراي آن ها، دو گروه را براي این نقاشی ها 
قایل می شود: شاخه ها، گل ها، برگ ها، شکوفه ها و پرندگان فراوانی تقریباً تمام صفحه را اشغال 
می کنند و عموماً با زمینه هاي تیره-سیاه، ارغوانی، قهوه اي تیره، بنفش تیره و گاه طلایی- 
جلوه و نمایشی خاص پیدا می کنند و اغلب براي جلد کتاب ها و قاب آیینه ها و جعبه ها به کار 
می روند. نقاشی هاي آبرنگ بوته ها و پرندگان که معمولاً خلوت تر و با زمینه هاي کمرنگ کار 
می شوند و بسیاري شان ساده تر و کم کارتر از انواع دیگرند. این دسته نقاشی ها بیشتر براي 
مرقع ها تهیه می شدند و برخلاف آن گروه دیگر، روغن کمان محافظ نمی خورده اند )آغداشلو، 
13٧۶: 3٧(. دوره قاجار زمانی بود که جامعه ایرانی به سبب ارتباط با کشورهاي غربی، متأثر از 
نوع سلیقه و زندگی آن جوامع، به تزیینات اهمیتی فراوان دادند. در این دوره، سلیقه عامه به 
تأثیرات مدرن غربی نزدیک شده بود و تفکر غربی تزیینات زیاد بر هنر ایران نیز تأثیر گذاشت 
که ردپاي آن را در رواج نقاشی هاي گل و مرغ نیز می توان مشاهده نمود؛ چراکه این مضمون از 
مضامینی بود که در تزیینات وسایل و بناهاي معمارانه قابلیت انعطاف بسیار داشت و متناسب 

با فضاي معماري و یا حتی وسایل کاربردي و تزیینی به 
راحتی قابل اجرا بود. در این دوران، در بناهاي بسیاري، از 
نقوش گل و مرغ استفاده شده است. در این دوران، آنچه 
از نقوش گل و مرغ در بناها به کار رفته است، متناسب 
با فضایی هستند که در آن اجراي نقاشی صورت گرفته 
است؛ دیواره ها، مقرنس ها و سقف هاي ساختمان ها از جمله 
زمینه هاي اجراي نقاشی هستند که هر یک به تناسب فرم 

تصویر3: بخشی از قلمدان لاکی، معین مصور، قرن یازدهم،
)شهدادی، 1384: 2۹4(
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خاص خود، نوع خاصی از گل و مرغ را شامل شده اند.گل و مرغی که بر روي مقرنس ها اجرا 
شده متفاوت از گل و مرغ هاي دیواره ها می باشد و متأثر از فرم دیواره ها به اشکالی خاص 

ترسیم گشته اند تا فضاي خالی را پر کنند.
 

نتیجه
ایرانیان ارتباط بسیار عمیقی با طبیعت داشته و دارند که این موضوع ریشه در اعتقادات 
باستانی ایرانیان دارد و در نگارگری ها به عنوان عنصری بسیارضروری قابل مشاهده است. گل 
و گیاه در نگارگری ایرانی دارای اهمیت فوق العاده ای است که در سیر روند تاریخی نگارگری، 
با نگرش های و تفکرات و روش های گوناگون به آن پرداخته شده است. عناصر شرکت کننده 
در نقاشي گل و مرغ یکي گل است که تمثیلي از باغ، بهشت، بهار، جاودانگي است و دیگري 
مرغ است که تمثیلي از روح است. نقش مرغ در دورۀ صفوي در اصفهان آغاز مي شود و در 
دورۀ قاجار و شهر شیراز در آثار لطفعلي شیرازي به کمال خود مي رسد. یکی از تمثیل های 
مرغ در هنر ایرانی ستایش حق تعالی می باشد که در هنر ایرانی به عنوان کنایه ای از عشق و 

زیبایی می باشد و از آن در آثار مختلف مورد استفاده قرار می گرفت.
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